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EL 0Tofl0 DEL PATRIARCA

HISTORIA PCLITICA DEL DICTADCR

Lic. Fernando Herrera V.

Con este ensayo doy mi versién analitica de la no-
vela El Otono del Patriarca (1975), del escritor colom-
bizno y premio Nobel de literatura Gabriel Garcia
MArquez (1928). Busco establecer las relaciones entre
el texto litersrio y el contexto liter rio sin que ello
suponsa correspondencia mecAnica. Mediante el anflisis
afirmo la categorinmacidn histérica de 1a novela, no con
el apoyo documental nitido sino con le visibén disléctica
del proceso histérico latinonmericano. Guiero decir:
la novela se funda en principios generales de 1a histo-
ria de América Latina; lo que implica un grado alto de
simbolizacién literaria, aspecto propio de todo arte.

En el texto literario no hay hechos "en bruto', nivel

con que se mueve la historia ypositivista, antes biens
sintesis dialéctica.,

Este enfoque no podria realizarse sino a la luz
de la novela polftica o de tem&tica de la dictadura,
que tiene sus antecedentes a principios del siglo XX
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con novelas como: Nostromo (1904) de Joseph Conrad
(1887-1924), Le Dictateur (1926) de Francis de Miomandre
y Tirano banderas (1926) del escritor espafiol Ramén
Valle Inclédn (1869-1935); pero que tiene su beligeran-
cia a partir de la segunda mitad del siglo en mencién
con novelas de notable calidad arti{stica: El Seflor Pre-
sidente (1946) de Mipuel Angel Asturias, El Recurso del
M&todo (1974) del novelista Cubano Alejo Carpentier.

Yo E1 Supremo (1974) del Paraguayo Augusto Roa Bastos

y el Otofio del Patriarca.

= Sefialo que .a mediados del siglo XIX se publica una
vela de protesta social conta la dictadura. Aludo
a Amalia de José M&rmol, cuyo contexto es la tirania
de Juan Manuel COrtiz de Rosas en Argentina; antecedente
importante. Ctras obras que pueden ubicarse como pre-
cursorss son: Se Llamaba N.3. (1964) de José Vicente
Abreu, La Muerte de Honorario (1963) y Fiebre (1939)
de Miguel Otero; también Furos Hombres (1938) de
Antonio Arrafz. Todas ellas envueltas en la atmbésfera
de la dictadura de Juan Vicente Gbémez de Venezuela.
Téngase presente novelas como: El Coronel no tiene
quien le escriba (1962), La Mala Hora (1963) del mis-
mo Garcim MArquez y Conversacidn en la Catedral (1964)
de Mario Vargas Llosa. A fin de no orear falsas es-
pectativas, digo as{: en ninguna de estas obras se
perfila el dictador, menos se delimita un perfodo o
lugar, ya que estd elaboradas sobre la base de indicios;
su &ptica es distinta, no por ello menos valiosa.
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Si las primeras novelas son creaciones de escrito-
res europeos: un polaco, un francés y un espafiol, las
Gltimas ser&n todas de novelistas hispanoamericanos:
un guatemalteco, un cubano, un paraguayo y un colombiano.
51 las visiones del europeo predominan en las primeras,
aunque méAs cerca la 8ptica del espafiol Vslle Incl&n co-
mo era de suponer, los escritores hispanoamericanos
asumen desde su perspectiva, mis verosfmil y simh6lica,
mAs cerca o mAs lejano de los hechos, la realidad lati-
noamericana. Si los primeros descubren una republica
hi spanoamericana, los sepundos fijan todo un continente.

Por qué no buscar la génesis de 1a novela polftica
o de temAtica de 1a dictadura, en Amalia? Como bien
recordari el lector esta novela se publicd en el afio
1852, y su autor José& M&rmol (1817-1871) no pensd en
realizar una novela polfitica o histérica, si acaso una
critica solapada.

El romanticismo supera la accién narrativa de los
hechos polfticos y militeres propios de la época de la
dictadura de Rosas en Argentina. La idealizacibén ro-
méntica, prolija en descripciones y en conversaciones
de los dos mmantes (lduardo Belgrsmo y Amalia), se en-
laza con la crénica hist8rica de 1a dictadura. No pro-
pongo que sea considerada ests novela precursora del
tema dictatorial, si por lo menos, un punto de referen-
cia.

A falta de un estudio serio aue me permita
guir o no, la novela polftica de la novela hig#%
aqui hablaré de novela polftica o de temitiof
rial. Reconozco los puntos de contacto y #is
entre lo polftico y lo histérico; sin embg
para otro ensayo. Llamo la atencién al 1




asi, de lo fundamental que es una investigaciédn sobre
el accionar reciproco entre el desarrollo econdmico
socinl y la creacién artistica que surre a partir de

ese desarrollo, en lo que se refiere a América Latina. *
George Lukécs lo hizo con la novela de Walter Scott; (1)
vy logrd establecer sistemAticamente esn relacién.

"ienso gque lus coordennadas de ese accionar pueden
situarse perfectamente en el siglo XTX a partir

de 1a lucha entre literales y conservadores, y la pges-
tién de una literatura "disjidente'"; lo mismo que en el
#i:lo actual con la controdiccidn entre el capitalismo
v el marxismo que gesta en América Latina una literatu-
ri+ critica. I'recisamente nuestra literstura nace des-
de una renlidad y contra ella misma. &i bien América
tiene una gra tradicidn de narrativa histérica desde
la conquista hastn 1a independencia, su visidén fue tra-
dicional. «uiero decir: 1la roméntica y positivista,
sin 1a conciencin critica que hace que la del siglo

XX sea una narrativa de ruptura acorde con el movimien-
to histdrico revolucionario.

(1) George Luckécs, La novela histérica. (México:
Ediciones Frn, 1966) 2da. edicién.
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Adelanto que en Hispanoamérica ese trabajo de
Lukécs, bien se puede realizar con Alejo Carpantier,
por qué? Dije que era tema de otro ensayo, aunque ade-
lantaré algunas ideas que a su vez me permitiran justi-
ficar mi concepto de novela politica o de tema dictato-
rial.® En el escritor cubano encuentro el sentido de
la novela histérica, aun cuando falta esa investigacidn
de la dialéctica entre desarrollo econémico social y
creacién art{stica. Alejo Carpentier exponen en sus
novelas grandes crieis del desarrollo histérico: £l
Reino de Este Mundo (1949) o El Recurso del Mé&todo
(1974) son sélo dos ejemplos al azar. N¢o esté&n sus no-
velas compuestss sobre grandes personajes histdéricos
que al descubrirse revelsn criticamente 1a historia?

El arpa y la sombra (1979) es un buen ejemplo. Carpentier
enuncis su literatura critica desde 1a filosofia del ma-
terialismo histérico y en sus obras se expresa esa con-
cepcién filosbéfica, y no es el materisnlismo histdrico

la filosoffa de nuestro tiemno? ** & qQue me exXpongo

a la censura pero me imvorta: vivimos el materinlismo
histérico ya ses para negarlo o afirmsr su filosofia.

No quisiera ser impertinente pero en el caso de
Alejo Carpentier, su concepto de novela histérica lo

. Hay un ensayo interesante, Juan Durén Luzio, Lec-

tura HistOrica de la Novela (San José: EUNA,
1982) realizado en esta dimensidon, El1 autor de crite~-
rios pertenecientes para este anilisis. Reconozco que
el ensayo se inscribe s8lo en El Recurso del Método,
pero bien se puede ampliar a toda la obra de Alejo
Carpentier.

e Al respecto puede consultarse, Juan Armando Epple,

"Marxismo y literatura: Una carta de Alejo
Carpentier", Revista Cnsa de las Américas No. 125 (1982)
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lleva a considerar los grandes acontecimientos hist6-
ricos. El escritor cubano novela y recrea, de acuerdo
con su propia filosofia, los movimientos sociales e
individuales por lo que esos hombres pasaron. Més afin:
exalta el sentimiento y su actuacibén al modo en que ocu-
rrié en la realidad histérica. Y por Gltimo, no es
Alejo Carpentier, de entre los novelistas contemporéneos,
el que expresa con calidad art{stica el fendémeno progre-
sista revolucionario de nuestra &poca? Es uno de los
primeros escritores que con su produccién literaria reac-
ciona contra la novelistica realista, vernacular y na-
tivista de primera mitad del siglo XX contra la imita-
cién europea. Sefialo a Alejo Carpentier como precursor
de 1s novela histérica en Hispanoamérica: punto fijo y
en movimiento ocue hace de la novela una obra critica e
histbérica.

Ahora bien: en los otros novelistas, Asturias,
Roa Bustos y Garcia Marquez, hay historia? S{i, pero no
al nivel expuesto en lineas atrés. En algunos de ellos
hay mitos, aleporfia y ordenacibdn literario-histérica.
Por ejemplo: en El Sefior Presidente encontramos visién
alegbrica y simbblica de 1la dictadura como fenbémeno his-
térico latinoamericano. Recojo las palabras del recién
fallecido critico uruguayo Angel Rama en relacidn con
esta novela. 'Mas que un personaje histSrico, es un
mito, sofiado y no pensado, odiado y no analizado...

. Un excelente texto critico donde se analizan las

novelas del periodo beligerante de la segunda mi-
tad del siglo XX, es el de Angel Rama, Los dictadores
latinoamericanos (M&xico: Fondo de cultura econdmica,
1976), phssim. No es propdsito de este ensayo detener-
se en cada una de estas novelas.
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Perspectiva distinta en Yo el Supremo, donde el mate-
rial histérico se entremezcla con lo artistico-litera-~
rio y cuyo resultado es una simbiosis escrito~histérica
de fundementacién intertextual; m&s cerca, claro esté,
de la visién Carpentieniana. El Otofio del Patriarca
mantiene lo histérico solo con pretexto para resumir
una situncién poético-metafdrica de 1 dictadura en
América Latina. Si se quiere mundo de ficcibén real:
poder.

Todo ello justifica mi razén para hablar en este
ensayo de novela politica o de temAtica dictatorial,
no de novela histdérica; definicién que es propia para
la obrs de Crrpentier, sin que se le pertenezca. No
obstante, la novela politica y novela histérica se unen,
también se separsn.

Pefino la novela polftica o de 1a dictadura como
1a que temdticn o histéricamente hipa alusidn, de ma-
nera verosimil o inverosfmil, & hechos politicos de la
historia latinocsmericona o singulares vistos desde una
bptica general. K1 simbolo, el mito o la metdfora son
recursos artistico-literarioas de los que se nutre el
novelista, sin que por ello pierda vigencia 1a catego-
rizacién histérica que subysce en el texto literario.
Surge este género a principios del siglo XX, precisa-
mente con escritores no hispanoamericanos como quedd
expuesto; influyen los movimientos revolucionarios de
su época, en especial la Revolucién mexicana (1910), 1a
revolucién Rusa (1917).  Adquiere su desarrolle en la
mitnd del siglo citado, y Supone la continuacién y rup-
tura porque su estructura es otra, Nacida en condicio-
nes politicas peculiares: ascenso de 1os movimientos
revolucionarios que eran derrotados por su inexperiencia
¥y culminacién de las dictaduras en latinoamércia con la
descarada injerencia norteamericana, adquirid solidez
después de la revolucidn cubana (1959).
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La novela El Seflor Presidente, publicada en el afio
1946, supone un enlace entre los precursores de la te-
mAtica de la dictadura: Conrad, Miomandre y Valle
Tnclén y los beligerantes de mitad de siglo: Carpentier,
Roa Bastos y Garci{a Marquez. Dije que en los primeros
tres novelistas estdn los antecedentes de la noveln
politica; sus obras fueron publicndas en el primer
cuarto de siglo XX: Nostromo (1904), Le Dictateur
(1926) v Tirano Banderas (1926); y mnnifiestan 1as in-
quietndes de la época.

Tal como lo sugiere Seymon HMenton, no es raro que
Asturies cuando estuviera en Kuropa conociera estas
obras, impulso necesario psra remontar un tema de este
calibre y rectualizarlo.(2) No hay duda del signifi-
cndo de 1 Seflor Presidente, justo n mitad del siglo
pars llamar la atencién a los j6venes novelistas; los
que 2 su ver asumieron la responsabilidad de renovar
17 novela politica: Carpontier, Roa Bastos y Gareia
Mfirquez. lLas novelns del periodo de madurez o belire-
rante surge en un lrpso de dos affos; aunque nacen mu-
cho antes. k1 Recurso del Mé&todo (1974), Yo el Supre-
mo (1974) y T1 Otofio del Tatriarca (1975); un "mini
bom".

Llamo la ntencién de nuevo sobre Miguel Angel
Asturias. El escritor guatemnlteco no s88lo es el pun-
to de contacto entre los antecedentes de la novela po-
1{itica y el grupo beligerante de la misma temltica,
sino que también es el precursor de la temética impe-
rialista o antiimperialista en la novela Hispanoameri-
cana. Se entiende qué esta preocupacibén por la inje-
rencia norteamericana no se excluye de la novela poli-
tica. Esta temAtica nace al lado de la politica.

(2) Seymon Mento, "La novela experimental y la repl-
blica conprensiva de hispanoamérica'", en Juan

Loveluck, La novela hispanoamericana (Santiago de Chi-

le: FEditorial Universitaria, 1969, lera ed) pp. 230-276.
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La novela de la dictadura supone la antiimperialista,
Viento Fuerte (1950), El Papa Verde (1954) y Week end
en Guatemala (1956) reafirman esa concepcibén., Si aca-
so tengo que decir que América Latina posee una gran
tradicién. No es extrafio que esas novelas se publiquen
a la mitad del sipglo, época de importantes transforma-
ciones poli{tico-revolucionarins en América. Tampoco

es de admirar que El Papa Verde y Week end en Guatema-
la se publiquen después de la intervencidn norteameri-
cana a territorio guatemalteco en el afio 1954. Como

no es propbsito de este ensayo analizar someramente es-—
te tema, remito también al excelente texto de Helmy
Hincoman y José Miguel Oviedo: el homenaje a Miguel
Angel Asturias. (3)

Es de esperar que con las ideas esbozadas lineas
atras, el lector pueda ubicar la novela El1 Otoiio del
Patriarca. MAs atn: que sepa que ningin fenomeno 1i-
terario surge al azar. La novela politica existe. No
hay duda, tiene sntecedentes y es adulta. Reconozco
la dificultad de "etiquetar" la produccién literaria
hispanoamericana, pero la novela politica es tan anti-
gua como Homero; surge alli{ donde hay condiciones hisa
téricas y el hombre es protagonista. Nace con la so-
ciedad, también la trasciende. Ahora bien: dije an-
tes que busco establecer relacionees entre el texto 1i-
terario y su referencia simbdlico histérica: ello por
cuanto toda relacidén mecdnica desautoriza el andlisis.
S{mbolo significa el uso delllenguaje con una delibera-
da intencidn pluriseméntica Yy representativa. Esta
simbolizacién se expresa mediante el realismo mAgico

(3) Homenaje a Miguel Angel Asturias (Madrid: Edito-
rial Américaes 1971) pdssim.
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como proceso artistico-literario, peculiar forma de

1a narrativa latinoamericana. * Bien mirado el simbolo
es una guia de significacidén ideorepresentantiva, en
tanto mostracidén seméntica e imaginativa, también dis-
persién y amplitud de significados.

Este anilisis supone para su ordenacidén deslidar
alzuna terminologi~ propia y proponer para su desarro-
1lo la descripcidn de la novela, no en términos estruc-
turalistzs sino estructurales que definen la forma de
la novela. En el primero, el significado del texto 1li-
terario se nagota en si{ mismo; el segundo, es solo un
pretexto. FEl1 método de trabajo es descriptivo e inter-
pretativo; ni uno ni otro, sino ambos. Busco la unidad
descriptivo-anal{tica, sin que vaya en detrimento de
uno de ellos. Parto del principio textual siguiente:
toda novela o texto escrito, en su totalidad o inter-
namente, presenta una situacién inicial, intermedia y
filtima; unidas entre sfi. Esto implica que toda obra
tiene esas situaciones como tatalidad textual; y tam-
bién, infinidad de indicios dentro de la particularidad
interna del discurso narrativo. Este lo entiendo como
el proceso de enunciacién linguistica perteneciente al
cédigo de 1la lengua y cuyo sentido depende de 1la cri-
ticae.

= Un poco confusa la critica ha metido en un mismo
saco la concepcidn real maravillosa de la narra-
tiva de Alejo Carpentier con el realismo mégico de
Garc{a M&rquez, Conozco una persona que hizo una dis-
tincién casi definitiva. Me refiero a Alexis MArque=z.
Para ahorrar discusiones remito a su excelente ensayo:
"Teor{a carpentiana de lo real maravilloso', Revista
Casa de las Américas, No. 125 (1981). Agrego inmedia-
tamente: lo real maravilloso parte de la realidad para

hacernos ver lo maravilloso (extrafio y cotidiano) que
hay en ellaj es nuestro surrealismo.




Defino situacidn inicial de la n
tado caracteristico de la narracidn

ser positiva o negativa, tensa o blanda, ; iva o
uniforme. Fl sentido de la situacién serd vista con
base en la narracidén y su referencia contextual, cuando
por ésta se entienda la unidad de los escrito y actua-
do. MAs alin: la unidsd entre 1a escritura y el mundo
critico. 5Se entendera por situacidn intermedia o cen-
tral, como es obvio, la infimidad o delimitncidn de
fenémenos en el transcurso del tiempo, cuya acumulacién
o dispersién supone la intencionalidad simbdlica del
texto. Como es de esperar, la situacidn Gltima indica
el estudo al que llega la narracidn con su unidad total
o contradiccidn, se refiere en mayor grado el sentido
discursivo; éste similar a 1a situacién inicial puede
ser una condicidn positiva o negativa, dependiendo de
1o visién del narrador. Asi las cosas, me adentro ya
con el anélisis.

E1 Otofio del latriarca con su simbolismo remite
al dictador con su ubicacidn tempo-estacional; pero si
aqui se le denomina con el epiteto de "patriarca', antes
hab{a reeibido otros calificntivos: "Supremo", "Sefior
Presidente" y "Primer Magistrado'.

La novela transcurre en un pais del caribe, y el
dictador es jefe supremo de uno de esos paises: "y po-
dia verse otra vez el universo completo de las Antillas
desde Barbados hasta Veracruz... y se asomé al mirador
para contemplar el reguero de islas lundticas como cai-
manes dormidos en el estanque del mer, ..." (&) Sefia-

lar explicitamente la ubicacidén del pais es caer en

(k) Gabriel Garcia Mirquez. El Otoflo del Patriarca

(Buenos Aires Editorial Sudamericana, 1975) p.hi,
Todas 1m8 citas en adelante corresponden con esta edicién.
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el mis simple mecanismo contextual. Su alusibn es cla-
ra. No hay duda. La particularidad de su mencién a
"Las Antillas'" reafirma la universalidad con que se pre-
senta el texto literario. No hay apoyo documental té&-
cito que evidencie algin recurso intextual o de produc-
cidn de textos sobre btros. No, hay solo una referen-
cia al contexto geografico: ''Antillas", que configura
un espacio socisl mayor, del que da cuenta el discurso
narrativo a trervés de toda la obra. La novela se man-
tiene en buena parte con una lejania necesaria; lo que
permite acercarse a la contemporaneidad histérica lati-
noamericana.

Fn el lapso de cien afios de poder absoluto: '"José
Ignacio Séenz de la Barra en traje de etiqueta que ve-
nia a recordarle que ers una noche histérica, 12 de
arposto, general, la fecha inmensa en que est&bamos ce-
lebrando el primer centenario de su ascenso al poder,
e.." (phg. 16), el tierano ejerce el poder autoritaria-
mente. Mé4s alGn: despliega todos sus recursos milita-
res y omnipresentes y se cree el benefactor '"paladin
de la paz y de la democracia", rasgo propio de concien-
cia dictatorial. Durante esta &poca el tirano vive y
enfrenta situaciones que conciernen a toda hispanoamé-
rica, por ejemplo: la invasidn de los portadores de
la libertad, los gringos. "Antes, durante la ocupacidn
de los infantes de marina, se encerraba en la oficina
para decidir el destino de la patria con el comandante
de las tropas de desembarco y firmaba toda clase de le-
yes y mandatos con la huella del pulgar, entonces no
sabfse leer ni escribir,..." (pag. 12). De ah{ que,
aun cuando se delimite el contexto geogrifico: "Anti-
1las', el discurso busca objetivarse en la particula-
ridad y universalidad latinoamericana: las invasiones
norteamericanas.
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Interesa dentro de esta visidn general, aspectos
claves que seflalan ese espzcio mayor de la novela: de-
sembarco de marines, posibles golpes de Estado, insu-
rrecciones militares y conspiraciones, amén de la re-
presién politica. Todos ellos sin apoyo documental,
aun cuando no hace falta puesto que el escritor esté
altamente documentado. Su ficcidn es un mundo real.

La bisqueds de la universalidad alepbrica hace que
el novelista abandone la tradicional copia y alcance
la simbolizacidn temAtica. Todo ello con un discurso
poético, tan lirico aque la realidad se torna hostil y
pesada.

La imagen del dictador es inconcebible: solo, en
el prlncio lleno de vacas. Supone un Leit motiv, me-
dinnte el cu~rl 1la obra gana auternticidad. Aun asi, el
discurso liter:ario no falsea la historia. Es una alu-
si6n nitida y alepbdrica a los dictadores latinoamerica-
nos, que son tiranos feudales y ganaderos. Lo mismo
sucede con la venta del mar caribe realizada por el pa-
triarca a una potencia extranjera, que es mencionada
al inicio de la novela. Sin embargo, se observa que
sucesos como éstos, dados bajo el pretexto de la ficcidn,
reafirman la sutenticidad histérica de su obra: el en-
treguismo de los dictadores latinoamericanos de sus pro-
piss riquezas a una potencia extranjera (los norteame-
ricanos).

La novela no sefiala un paf{s determinado, aunque
precisa su particularidad geogréfica y politica que de-
pende de la actitud del lector. FEl rasgo alegdrico del
texto compromete al lector. La lejan{a de la narracidn,
digamos, acerca a quien lee. Todo ello contribuye a

hacer la narracién més particular y general: rasgo
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universal, propio de la novelistica latinoamericana con-=
temporénea. Asi, la novela delinea y precisa, sin es-
tablecer una relacidén mecénica entre texto e historia
como vengo exponiendo, una verdad supra latinoamerica-
na. Ln imapen del dictador no corresponde con la de
ningin p2{s hispanocamericano, aunque supone la presen-
cia de todos los dictadores de América Latina. La si=-
tuacibn sociopolitica e histdrica queda confirmada en

el texto novelesco v rectificada en 1a realidad: ambos
son sombras con personalidad.

£l texto se presenta como una nueva realidad, de
la cual 1la historia no da cuenta. VYor eso, la novelna
inplice un rroceso de mayor elaboracién. Aqui, "Ia
viein obligacidén de la denuncia se convierte en una ela-
boracidn mucho mAs ardua: 1a eloaboracidn critica de
todo lo no dicho de nuestra larga historia de mentiras,
5ilencios, retdéricas y complicaciones académicas'. (5)
n este sentido, 1la narracidn busca crear un nuevo len-
guaje que contrarreste la mentira y 1a falsedad de la
misma historia.

Los hechos de la novela no niegen la historia, an-
tes 1o reafirman. No hay ningin apoyo intertextual en
la narracidn, pues ésta va mls alld. La imaginncidn
es un recurso real del novelista que trabaja la temA-
tica politica, y el lengunje supone el instrumento de

o

(5) Carlos Fuentes, La Nueva Novela Latinoamericana
(México: Joaquin Mortiz, 1980), pag. 30.
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creacibén porque como sefiala el critico mexicano Carlos
Fuentes, "Todo es lenguaje en América Latina: el poder

y la libertad, la dominacién y la esperanza. Pero si

el lenguzje de la barbarie desea someternos al deter-
minismo lineal del tiempo, el lenguaje de la imagina=-

cién desea romper esa fatalidad liberando los espacios
simultineos de lo real". (6) lNada de mecanismos con-
textuales o determinismo histérico. E1 Ctofio del Patriar-
ca asume la historia. Cierto, pero éstn se novela den-
tro de una visibn dialéctica.

(6) 1Ibidem, phg. 58.
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