TIEMPO DE FULGOR,
DE SERGIO RAMIREZ M.:
UN ANALISIS DEL NARRADOR

Hazel Ma. Vargas Zeledon




Sergio Ramirez, conocido escritor y politico
nicaragiiense se inicia en la carrera literaria a los
dieciocho afios de edad y desde entonces manifies-
ta una honda preocupacion por los problemas so-
ciales, politicos y econébmicos que sufre su natria.

Comienza su actividad artistica con la funda-
cibn del grupo “Ventana” que reQine a escritores
jovenes que comparten inquietudes literarias y po-
liticas; posteriormente publica su primer libro:
Cuentos (1963), tiempo después aparece: Nuevos
cuentos (1969) y su primera novela Tiempo de ful-
gor (1970). A partir de este momento publica al-
gunas obras mas, pero su producciéon disminuye al
comprometerse con el proceso politico-revolucio-
nario que vive Nicaragua y participar activamente
en él, primero en la lucha que realiza el pueblo
contra la dictadura somocista y después al formar
parte de la Junta Revolucionaria que gobierna al
pais.

Nos interesa, en este articulo, analizar la nove-
la Tiempo de fulgor porque consideramos que a
través de ella Ramirez hace una revision de la his-
toria nicaragiense con el propodsito de conformar
esencialmente la imagen de un pueblo cuyos valo-
res y tradiciones han sido pisoteados durante mu-
cho tiempo.

La novela, objeto de estudio, constituye una
representacion alegorica de la vida de Leén: sus
orfgenes y su posterior desarrollo. Se transforma
esta ciudad en simbolo de la Nacién entera, por ha-

62

ber sido una de las primeras poblaciones fundadas
por los conquistadores espafioles en esa region del
istmo centroamericano.

Pero, debe destararse también, el hecho de que
la novela recuerda los afios de estudiante que el au-
tor vivid en Ledn, lo que pone de manifiesto un
profundo conocimiento del pueblo y de su
historia” ya que segin ha dicho Ramirez Mercado:

“solo la vivencia y la carga nacional que le da

a uno la infancia, permiten la produccion lite-

raria’ 1,

““intra-

Nos proponemos estudiar Tiempo de fulgor a
partir del nivel narracional, pues la vision jue pre-
senta el narrador, determina la constitucion del
mundo novelesco y, en consecuencia, de la socie-
dad nicaragliense. Ademas, este nivel ofrece un am-
plio horizonte de posibilidades para el conocimien-
to de la novela, objeto de nuestro estudio, porque
ella presenta una multiplicacion de la voz narrado-
ra, determinada fundamentalmente por la gran in-
fluencia que ejerce la “tematizacion’ en la obra 2.
Por esta razon, creemos justificadas las palabras de
don Alberto Canas cuando manifiesta: . . . el qu-
tor logra trasladarnos al mundo que él observd y
vivid y nos obliga a aceptar como verdad objetiva
su vision personal”’ 3.




NIVEL DE LA NARRACION

En Tiempo de fulgor el mundo novelesco esta
constituido fundamentalmente por dos secuencias
complejas:

a— Relacion familiar: se funda en la union matri-
monial de Glauco Maria Mendiola y Aurora
Contreras.

b— Relacion amorosa; se genera entre Andrés Ro-
sales y Aurora Contreras.

Tzvetan Todorov afirma que la narracion pue-
de considerarse como un proceso de enunciacion
en el que encontramos dos elementos constituyen-
tes: el enunciado y la enunciacion. Es asi que el
mundo novelesco va a estar conformado en torno a
la relacion que se establece entre un él (sujeto del
enunciado) y un yo (sujeto de la enunciacion), es
decir entre el personaje y el narrador 4.

Esta relacion es percibida a través de la “vi-
sibn” que emplee el narrador para reflejarla. Por
esta razon nos referiremos, en primer lugar, a la
vision desde la cual el narrador conforma el mun-
do en cada una de las secuencias citadas anterior-
mente.

Las dos secuencias estin conformadas, en tér-
minos generales, por un narrador basico en tercera
persona, que se proyecta a través de una ‘“‘vision
por detras” (narrador que sabe mas que los perso-
najes): ‘

“Don Glauco, se enderez6 al fin con mucha
parsimonia, apoyando sus manos casi cuadra-
das sobre la mesa y salié al patio tambaledn-
dose, sin responder’ 5.

Sin embargo, este narrador se manifiesta en
forma diferente en cada una de ellas. En la primera,
adopta una posicidon objetiva ante los aconteci-
mientos al articular la significacion del enunciado

en forma referencial; en la segunda, asume la con-
ciencia del actor acercandose a él lo mas posible,
pero sin prestarle la palabra, es por esto que, aun-
que el relato continfia en tercera persona, el punto
de vista del personaje (Andrés Rosales en este caso)
adquiere una evidente primacia.

La primera secuencia se configura a partir de
la génesis de la familia Mendiola-Contreras, que
constituye el nicleo generador de la historia fami-
liar y de la sociedad de Lebn (espacio geografico en
donde se ubica gran parte de la historia). Esto nos
permite afirmar que el narrador expone paralela-
mente el origen y constitucion del espacio social y
del espacio sicologico desde donde plantea los con-
flictos que sufren, principalmente, Glauco y Auro-
ta,

La relacion actancial: Glauco/sujeto; Aurora/
objeto, posibilita la unién de las dos estirpes y pro-
voca el proceso de degradacion que los conducird
hasta la desaparicion.

El narrador expone la historia genealogica fa-
miliar en forma irénica, con lo cual pone en duda
el origen espafiol de la sociedad americana:

“Belisario Contreras Marifio se vino a América
con un cajon de titulos en la mano en los que
constaba su descendencia legitima del Cid
Campeador. . .” 8.

Los actores femeninos mantienen el principio
familiar a través de la historia, y se constituyen en
el eje que lo rige y conserva: Adoracion Villalta
consolida la situaciébn econémica y social de la fa-
milia, pero el nacimiento de Glauco —primer hom-
bre dentro de la sucesidén familiar— marca el paso
hacia la destruccion:

“Y Adoracién concibié a Glauco Maria, el
primer varén después de siglos de mujeres, so-
lo que fue un hijo manceres barragan, o adul-
terino o de dafiado ayuntamiento. . .” (Pp.
85-86).
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El matrimonio de Glauco y Aurora parece re-
presentar una posiblidad de reconstruccion, pero la
degradacion en que Glauco se encontraba sumido,
tanto a nivel social como individual, impide el pro-
ceso de mejoramiento y la degradacion familiar se
consuma con la muerte de José Rosendo, Gltimo
descendiente de ambos nicleos.

Anteriormente nos referimos a la secuencia
que se organiza en torno de la relaciéon amorosa de
Andrés y Aurora, e hicimos menci6n al hecho de
que el narrador adopta una posicién diferente fren-
te a los acontecimientos, mantiene siempre la na-
rracion en tercera persona, pero la voz narradora se
debilita al asumir la conciencia del actor, ya que el
conocimiento del mundo se restringe a su subjetivi-
dad y, en consecuencia, la informacién que se ofre-
ce se circunscribe a un punto de vista particular. Es
aqui donde percibimos cierta falla estructural en la
conformacion del narrador, porque no aporta refe-
rencias suficientes para determinar las relaciones
actanciales, ni para establecer algunas nociones fun-
damentales en la comprension de la historia. Sin
embargo, a través de los pocos indicios que se pre-
sentan, puede seflalarse que Andrés es el sujeto de
la secuencia, y Aurora el objeto, segiin se pone de
manifiesto en la relacién que se presenta en el pro-
ceso de seduccion:

“Nada puede recobrarse ya en esta hora. Ni
el calido aliento que ponia junto a tu oido, ni
el leve peso de su cuerpo sobre el tuyo como
una barca hundiendo la quilla entre las aguas
mansas de un estero pleno de arboles, ni si-
quiera la lentitud con que alisabas sus cabellos
y la piel fina al tacto de su espalda en la que
podias percibir todavia el calor del sol de me-
diodia. . ./(P.49).

Como puede notarse, esta relacion constituye
el eje semantico alrededor del cual se estructura to-
da la secuencia.

Dentro de la primera secuencia encontramos,
ademas, un pequefio cambio en la enunciacion,
cuando muere el general Rosendo Mendiola, esposo
de Adoracion Villalta, pues el narrador se desdobla
para reflejar las diversas versiones que' manifiesta el
pueblo-alrededor del suceso. Para-lograr esta pluri-
perspectiva se establece una relacion subordinante
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entre la enunciacion y el enunciado, que se mani-
fiesta por medio de perfodos hipotacticos:

“ ..y por fin los rumores de que el general
Mendiola habia muerto en una emboscada, de
que lo habian matado en la primera linea de
fuego tratando de recuperar el Cerro de las
Casas, de que habia caido hacia una semana
cruzando el rio, y los correos venian y se iban
de la casa(...)y los correos seguian llegando,
que el general habia muerto en el primer avan-
ce del ejército, que venia a ponerle sitio a
Ledén o que habia estado agonizando tres dias
con una herida agusanada debajo de la tetilla
izquierda. . .” (P. 7).

Encontramos otra alteracion en el proceso de
enunciacion cuando se relatan los acontecimientos
que provocan el sitio a la ciudad de Leon; una vez
mas el narrador configura el enunciado a partir de
la visiobn maltiple que proyecta el pueblo; acude en
este caso a la construccibén paratictica:

“ .. solo encontraron en sus ojos un vacio in-
finito y sentian los cascos de los caballos y las
carcajadas de los soldados como pasando so-
bre sus cabezas y se oyeron también los gritos
de los que eran traspasados por las lanzas. . .”
(P. 8).

Cabe resaltar aquf la presencia de la perspecti-
va miltiple cuando se relatan hechos que afectan a
la con:unidad. Esto, como dijimos en la introduc-
cibn de este articulo, obedece a la influencia de la
tematizacion, ya que este pasaje alude al sitio de
Leon que hacen las fuerzas de Malespin, hecho his-
torico recogido por las cronicas de la ciudad.

Dentro de la secuencia familiar se destaca la
microsecuencia del prostibulo, que se estructura al-
rededor de una articulacion de deseo que une alos
actantes y se mantiene a través de un proceso de se-
duccion, del cual Glauco es el seductor y Florilegia,
la seducida. Aqui, el enunciado se plantea desde
una doble perspectiva: se mantiene el narrador ba-
sico —vision por detris— que conserva una posicion
objetiva y se interpola un narrador de “vision con”
(que sabe tanto como los personajes): Florilegia,
quien evoca el momento en que conoci6 a Glauco
y el desarrollo posterior de sus relaciones. Esta evo-



cacibn se presenta en forma de discurso interior,
donde parece que Florilegia dialoga consigo misma,
por lo que se da una alternancia gramatical de la
primera a la segunda persona singular:

“(Cortando caiia con mis hermanos, y con mi
papd yo me llamaba Manuela alla en el Espiri-
tu Santo, Glauco, y me sacaste para traerme a
Leén y vivir cerca de vos y me pusiste nom-

bre: « )" (P« 9):

Cuando aparece Florilegia como narradora se
evidencia un signo del narrador: el paréntesis, ele-
mento que sirve para marcar el cambio de vision
que se da a nivel de la enunciacion:

“(Venimos aqui una noche de lluvia y me de-
jaste cautiva pero te apareciste al dia siguiente
y me trajiste vestidos nuevos, y un vaso de
olor, y zapatos, y un cofrecito para mis co-
sas (. . .) pero si vos decis que aqui debo estar,
aqui seguiré estando hasta que me llevés y me
seguiré llamando como me llamas: Florile-
gia)” (Pp. 18-19).

Esta alternancia de perspectivas permite una
conjuncion de relatos objetivos y subjetivos que se
complementan y que proyectan una imagen mas
completa del enunciado.

Es posible sefialar dos variaciones més en la
enunciaciéon dentro de esta secuencia, causadas por
un episodio que pertenece a la historia: la enferme-
dad de Glauco. Casilda, hermana de Aurora, se
transforma en narradora (visibn con) y adopta el
didlogo con modo narrativo. Utiliza para su expre-
sion la primera y la tercera persona gramatical; la
intencionalidad que pone de manifiesto es la de
contemplar la informacién dada por el narrador ba-
sico sobre este suceso:

“A las siete de la noche perdié el sentido con
la caida, quiere decir que lo vieron entrar por
rumbo del rastro piblico a las cinco, debe ha-
ber venido mal, a la deriva, por calles que no
eran su camino y nosotras Aurora, sin saber
siquiera que venia, Dios nos asista. . .”’(P.10).

De la misma manera se incorporan en forma
de mondlogo interior y entre paréntesis (signo del

narrador) las divagaciones de Glauco, en su estado
de delirio:

“(Me detengo en la obscuridad. Yo sé Ambro-
sio que ensillaste el caballo a pesar de que te
dije ahora no, la yegua. Me detengo en la obs-
curidad y camino a tientas oyendo sonar mis
espuelas como si me las pasaran por las sie-
nes)” (P. 11).

Aqui{ se manifiesta plenamente la intencionali-
dad narrativa, porque la incorporacion de estos mo-
nblogos sirve para conformar el espacio sicologico
que constituye uno de los ejes seménticos, que es-
tructuran el mundo novelesco. El monbdlogo es evo-
cador, se estructura con base en una continua aso-
ciacion de ideas, imigenes, emociones, que sirven
para poner de manifiesto los mas puros sentimien-
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tos humanos: la ternura, la piedad, as{ como sim-
bolos espaciales y personales.

A través del monbdlogo conocemos a los perso-
najes en profundidad. Ejemplo de ello son Glauco
y Florilegia, quienes por medio de esta técnica se
dan a conocer y muestran también una percepcion
particularmente lirica de sus relaciones. En el caso
de Florilegia se establece un gran contraste con su
realidad cotidiana: el oficio que desempefiaba en la
casa de don Pacifico:

“Afios después iba con otros muchachos hasta
la 4ltima casa del pueblo antes de llegar al ce-
menterio, a buscar a la mujer que se acostaba
con los hombres por un pufio de arroz, o por
queso o por frijoles. . .”’(P. 59).

Se revela asi, gracias al mondlogo interior, la
doble situacion de los personajes: el ser y el parecer
que constituyen los dos niveles fundamentales de
accion y de relacion de todo ser humano.

Creemos importante hacer un corte en nuestra
exposicion para referirnos a otros aspectos impor-
tantes dentro del nivel narracional, dado que los
narradores sobre los cuales alin tenemos que mani-
festarnos, se expresan en forma diferente a los que
hasta ahora hemos mencionado, y se encuentran li-
gados a dos episodios que giran alrededor de topi-
cos perfectamente definibles dentro de las secuen-
cias complejas que organizan las materias narrati-
vas: a) la fotografia; b) historia del hospital.

En términos generales encontramos que las ac-
ciones se generan desde un presente del enunciado
que coincide con el presente de la enunciacion, pe-
ro es necesario aclarar que hay un gran desquicia-
miento temporal en la novela objeto de analisis,
pues a partir de este presente el narrador basico se
remonta hasta un pasado remoto (origen mitico de
las familias) y gradualmente va a ir sefialando diver
sos matices de ese pasado. Por ejemplo, la secue
cia amorosa articulada bajo la relacion de deseo
que se establece entre Andrés Rosales y Aurora
Contreras, presenta esta alteracion temporal; desde

fe la

un presente de la enunciacion (s¢ narra de
conciencia de Andrés Rosales) que coincide con el
tiempo del enunciado, se hace un recorrido retros
pectivo —se proyecta como una evocacion— desde

la infancia de Andrés: ambiente familiar, relacion
con la madre, asesinato del padre, enfermedades su-
fridas; hasta su llegada a Leon y su encuentro con
Aurora. No es nuestra finalidad hacer un estudio
exhaustivo del tiempo de la narracion, por esta ra-
z6n nos referimos a este aspecto en forma general,
pero creemos que podria ser objeto de un estudio
posterior dada su importaticia como elemento es
tructurador en esta obra.

Anteriormente, hicimos mencion de otros
cambios que se presentan en la voz narradora gra-
cias a la influencia ejcrcida por la tematizacion en
la organizacion del relato. E'emplo de ello son los
dos tbpicos que podrian plantearse como isoto-
pfas: la historia del hospital v la fotografia. Nos
enfrentamos en el primer caso con dos narradores:
la monja (Sor Marfa Teresa Lautoing) y josé Ro-
sendo Mendiola, quicnes a través de la técnica del
contrapunto, reficjan una doble vision de los he
chos. En el segundo caso, el narrador se caracteriza
por el emplec de la segunda persona singular y re
curre al recuerdo como fuente de informacion; este
narrador otorga el relato a través de la “vision con”
y la instancia personal.

Vamos ahora a tratar de analizar més deteni
damente cada uno de ellos.

1. Episodio del hospital: se expone —como diji
mos— desde una doble perspectiva: la monja, a tra-
vés de la “visibn con” narra en forma objetiva la
historia del hospital: su origen y desarrollo. Jose
Rosendo, también por meaio de una
refleja un enfoque subjetivo de los hechos.

vision con’’

“CEl hospital estaba provisto de camas en muy
mal estado y varias tenian las patas quebrad

eran reemplazadas con ladrillos de
» (P, 207).

A o
las cuales
barro. . .,

“La sala general de varones parece mas bien iz
nave de una iglesia, mama. . . una iglesia e
S
tiempos de guerra llena de catres de hierro ali-
neados. y ventanas sepulcrales. . "’ {Pp.

205-20fﬂ

Se establece una relacion estrecha entre la his
toria del pueblo, el hospital (espacio social) y la fa
milia Mendiola (esparm smo]oglco) pues el proceso
de degradacion que éstos suiren se ira desarrollan-



do en consonancia con el estado ruinoso en que el
hospital se ird sumiendo, gracias a una serie de su-
cesos en el pueblo: el terremoto, la guerra y la in-
vasion pirata. Estos sucesos ponen de relieve una
vez mas la influencia de la tematizacion en la obra,
pues segin cuenta la historia nicaragiiense, Leon ha
sido destruida por furias volcanicas, por invasiones
piratas y por guerras civiles. Es por esto que el hos
pital se convierte en simbolo del pueblo y por eso
todos los cambios que sufre son indicadores de la
evolucion de Leon.

Frente a estos hechos se da una alternancia de
visiones, a pesar de que los dos narradores pertene-
cen al mundo interior del hospital, porque la inten-
cionalidad que los mueve a informar es diferente.
La monja relata en forma de cronica y se dirige a
un lector implicito, al que expone el propésito con
el que escribe:

“(Pocas personas han quedado para suminis-

trar datos. Con gusto emprendo ahora este
trabajo segiin mis alcances; poco versada en el
idioma espariol, escasa de vista, la mano pesa-
da, me he animado a hacer lo que pueda, no
dudando que mi esfuerzo sera acogido con in-
dulgencia)” (P. 12).

Asi, desde su presente, ¢l de la enunciacion, se
remonta al pasado (tiempo del enunciado), época
en que Adoracion Villalta donara el terreno donde
se edifico el hospital. Encontramos aqui el punto
de enlace con la historia familiar y, en consecuen-
cia, con la del pueblo.

Por su parte, José Rosendo, narra desde el
presente, tiempo que coincide con el del enuncia-
do, utiliza la forma epistolar para dirigirse al doctor
y a su madre, y les informa acerca de su situacion
animica y del desequilibrio que sufre al enfrentarse
a un ambiente que le es desagradable. Aparece tam-
bién aqui un signo del narrador, pues cada vez que
se incorpora la voz de José Rosendo, se inicia la na-
rracion con un guion:

“—En la morgue me siento como navegando
en un mar cerrado 6 como una estrella erran-
te, madre, en un cielo perdido. . .—” (P. 13).

Observamos que bajo esta vision paralela se es-
tan delineando una vez més el espacio social y el es-
pacio sicologico, que son los nicleos significativos
alrededor de los cuales se estructura el relato. Am-
bos narradores se manifiestan a través de la instan-
cia personal.

2. La fotografia: la enunciacion se presenta aqui
como una evocacion de lo acontecido mediante la
contemplacion de una fotografia. Es muy dificil
determinar con absoluta seguridad, a nivel de indi-
cios, la relacion actancial que se opera en el proce-
so de seduccion; sin embargo, creemos que la rela-
cion de deseo se establece entre Andrés Rosales y
Aurora Contreras y que Aurora es el sujeto de la
enunciacion; de ah{ que predomine la instancia per-
sonal y el uso del discurso interior que se desarrolla
como un didlogo consigo misma:

“Entonces el hombre les propuso la fotografia

juntos y dudaste y dijiste que no al principio,
pero después recapacitaste, pensando que
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hoy, sola en esta habitacion, no hallarias asi-
dero para tus memorias de antano de las cua-
les ésta seria la tmica y verdadera memoria’
(P. 14).

La relacibn amorosa se propone como una
vivencia en la conciencia del narrador, por lo que se
establece un juego temporal. La narracion se sitda
en un presente que coincide con el presente del na-
rrador (momento en que contempla la fotografia),
pero a partir de este instante se da un salto hacia el
pasado remoto (cuando la fotografia fue tomada) y
luego se hace mencion de un pasado inmediato
—respecto a ese momento— donde se narran los he-
chos que precedieron a la toma de la fotografia. Al
inicio, el presente del enunciado concuerda con el
de la enunciacién, pero luego se establecen diferen-
tes matices temporales que siguen planteandose co-
mo presente, pero que en realidad constituyen un
pasado respecto al tiempo de la enunciacion:

“Por eso es preciso dorar en la luz de miel de
la habitacién este pedazo de carton cuyas
imagenes han estado ocultas en el tiempo, y
extraer de él un poco de la perdida existencia
que se ha escapado en el lumbre de aquel ve-
rano. Es necesario que antes del momento en
que tu rostro, su rostro, fueron sorprendidos
en actitud distante, improvisada por esta fo-
to, ascua apagada entre tus manos. . .”” (P. 37).

“No sabes qué elegir, si quedarte para siempre
alli frente a la camara, como una manera de
morir, o seguir de su mano el paseo por la pla-
ya que va sumiéndose en las sombras, hasta
mads alla. . . Entonces cruzan a saltos entre las
rocas con el agua a los tobillos y sabes que has
reido como nunca antes al sentir la brisa sala-
da en tu rostro. . .” (Pp. 47-48).

El lenguaje en todos los narradores es predo-
minantemente referencial, pues se hace constante
alusién a un contexto extraverbal.

Dentro de la narrativa moderna, generalmen-
te, se oculta la situacion del relato, caracteristica
que también se evidencia en la novela que estudia-
mos; ya que solo fue posible encontrar los procedi
mientos de narracion en dos narradores que se ma-
nifiestan a través de la “‘vision con” y cuya inten-
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cionalidad se revela en forma precisa. Nos referi-
mos concretamente a la monja y a José Rosendo
Mendiola, quienes emplean la cronica y la carta co-
mo codigos narrativos y cuyos destinatarios, de
acuerdo con lo que ya hemos demostrado, se defi-
nen cabalmente.

Para concluir, deseamos sefialar que la distor-
sion es el elemento que caracteriza la forma del re
lato en esta novela, porque se da una aparente pul-
verizacion de las unidades logicas y se rompe la i
nealidad de los nicleos de las secuencias. No obs-
tante lo anterior, la obra constituye un ciclo, pues
narra la génesis, el desarrollo y el declive de la pri-
mera etapa historica vivida no solo por la sociedad
de Lebdn, como un todo, sino por cada uno de sus
integrantes:

“ asi olvidaria quiza que Andrés Rosales
se estaba ahogando mientras ella daba vueltas
al manubrio de la pianola, o tal vez su mano
dio vuelta en el aire y no existié ya para elia
pianola, ni Glauco Ma. Mendiola perdido en
los caminos, ni Aurora Contreras, con un hijo
momificado en el vientre. . . ;y habria acaso
ya en su memoria cuando despertd para el ii-
timo sueflo, Andrés Rosales, José Rosendo
Mendiola? Porque a todos los vio y no los vio
es el caso con su vista ciega y su oido sordo,
los 0y6 hablar en sordina y sus voces y suc
imadgenes se apagaron. . .” (P. 247).

Segln lo expresamos al inicio de este analisis,
Tiempo de fulgor constituye una reafirmacion del
ser nicaragiiense a lo largo de su historia. El autc:
relata el desarrollo de la dinastia de las Contreras
que da origen a la sociedad y a la ciudad de Leor.
quiza por esto algunos criticos hablan de un “mar-
cado acento biblico en la novela”.

Sergio Ramirez no se limita a presentar el he

cho histérico, la fundacion y ulterior desarrolio d

la ciudad, sino que se detiene en el analisis de las
influencias que estos sucesos ejercen sobre la vida
intima de los personajes. De esta manera, y gracia:
a la mostracion que hacen los distintos narradores
del espacio social y del espacio sicologico, se logr:
dar una visidn cosmologica del hombre y de la so

ciedad nicaragiiense.

Hemos afirmado que la tematizacion desem-




pefla un papel fundamental en la constitucion de la
obra, y por esto consideramos importante sefialar
que en el siglo XVI, la dinastia de las Contreras tu-
Vo un gran predominio en la sociedad que, en ese
entonces, se gestaba. Las cronicas refieren que Pe-
drarias Davila fue el fundador de este clany que lo
bautiz6 con el nombre de su yerno. Merece especial
atencion el hecho de que ésta sea una dinastia de
mujeres, pues son ellas, realmente, las que con su
diario quehacer construyen la historia de los pue-

blos.

La novela, como queda demostrado, tiene un
fuerte arraigo en la realidad, pero lo importante es
que la trasciende y logra proyectar una vision criti-
cay profunda de la vida de nuestras naciones:

“Tanto tiempo derruido, tanta edad gastada,
tantos aiios huidos a la sombra del misterio,
velados en el secreto del tiempo; sabes que
sélo el amor es capaz de resistir mientras todo
se derrumba”. (Pp. 41-42).
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