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INTRODUCCION

El patrimonio cultural de un pueblo constituye un valio-
50 ¥y variado acervo, que comprende el conjunto de conocimien-
tos, practicas sociales, creencias y elementos materiales, que son
el producto de la experiencia historica de cada sociedad y el ba-
samento que moldea la identidad nacional. En Costa Rica in-
cluye por tanto, la produccion cultural de los habitantes, desde
tiempos precolombinos hasta los signos actuales de creacion.
Este aspecto, esencial en fa comprension de Ia realidad nacional
suele pasar desapercibido muchas veces, dado que constituye
una vivencia cotidiana. En ocasiones mas bien, al destacarse el
patrimonio cultural nacional, se le entiende en sentido restrin-
gido, vy se resalta exclusivamente lg produccion cultural de aque-
llos sectores con mayores niveles de erudicion o educacion for-
mal, con lo que se entorpece su conocimiento, al intentar ho-
mogenizar la verdadera riqueza de la cultura nacional que surge
precisamente del concurso historico de los diferentes sectores
de la sociedad costarricense,

Diversos han sido los esfuerzos en el pais por valorar y
conservar el patrimonio: asimismo han sido ¥ siguen siendo mu-
chas las fuerzas que tienden a negar su validez, obstaculizando su
reproduccion. De ahi la importancia hoy dia, por comprender,
valorar, resaltar y mantener la vigencia, del legado cultural de es-
te pueblo. (*).

Este texto no representa el resultado de una investigacion
concluida. Significa el inicio de un proceso de reflexian abierta
al concurso de quienes guieran enriguecer el didlogo en torng
a las manifestaciones patrimoniales y de la Cultura Popular en
Costa Rica.

%) Elsmentos expusnos en ol prrois g oel Courge Seminario de Fealidad Masonal
Patrimonis Cultural, Universiclad de Cosra Bica Patricia Arao, Carmen Murilio,
1938



Trabajo que se hizo posible gracias al analisis y trabajo in-
tetectual adquiridos en un proceso denominado Arte y Cultura
Popular en Costa Rica con Magda Zavala, Giselle Chang v Rafael
Cuevas. Lo antenor en cuanto a los pormenores tecricos en tor-
no al concepto de cultura popular. Agradecimiento especial a
Flora Ovares en lo pertinenta a medios de masas y a Palricia
Araujo en la ayuda brindada en la elabaracion y ordenamiento
del material bibliogratico. Por altimo un especial reconocimien-
to a los estudiantes de los seminarios de Cultura Popular y de
Patrimenia Cultural de la Universidad de Costa Rica durante los
afios 1984 y 1988. Sii su apoerte el trabajo de las recopilaciones
no hubiera dado los resuliados gsperados,



POETAS DE LOS PUEBLOS

“Awverica fue stempre trernn do ol fareros

Un vontmente de cantaras.

Estos cantarcs que cantan, (s Bize siempre ol preaicbilas,

Lox hizo can bharre v con sus manoy,

Log hizo con arcilla v con gus manoy.

Siempre be querido que en la poesia se vean lay wanos del o bee.

Siempre ke descado una poesin con uellas digitales.

Una peesia de gredo para que cante en vlla ol azua.

Una poesia de pan para que se la coma todo el mundie.

Solo la poesia de los pueblos sustenta csta semorie manual,
Mientras los poctas se encerraron-en los laboratorios. of pucbly sigiiié
cantando con s E.ta.rr-r:_, e S0 NOFrG, COrn SRE FRoE, okl ha

pnerrales.

Produjo flores prodigiosas, sorprendenles epoge vas, noase
Jolletines, relata catastrofes, celebrg a los hiroes, defendio sus
derechos, corond o los santes, Boré a sus m rerd s

Y todo esto lo hizo a pura e

Estas manas fuvron srmpire borpees v sabias. Fudron ciegean,
prer rompiteron las picdras.

Fueron pegueias, pero sacaron los peees del moar,

Fueran escuras, pero buscaban fa lnz.

Par esa esta poesin tiene vse sortilegio de lo que ha sido creado sntre las
cosas nalurales,

Esta peiesia del pueblo tiene ese sello de lo que dele vivir o la intemperie,
soportando la HBuwna, ol sol, fa niove, of viento.

Ex poesin que debe posar de mano en mane.

Es poesta gue debe moverse en el aire como una bandera

Poesia que ha sido golpeada, que no tiene la simetria grnegn de los rostros
perfectos.

Fiene picatrices en su rostro alegre v amarga, Yo no doy un lourel a estos
parctas del paeblo.

Son ellos los gue a mii me regalen la fuerza v la inocencia que debe
informar toda poesia,

Son ellos. los poetay populares. los oscuros poetas, los gue me dan le luz",

‘able Neruda. 1966.



|. DE LA TEORIA
1. Cultura y diversidad cultural.

Cultura es una categoria que ha sido estudiada desde diver-
sas disciplinas ecupando un lugar relevante ta antropologia v
las ciencias sociales en general. En terminos generales es un pro-
ducto historico v social. Por lo tanto implica o es el resultado de
un proceso que se da diacréonicamente v del gue es protagonista
una sociedad especifica v no un hombre aislado (Stavenhagen,
1983:9). Enfrentar la cultura significa reconocer el conjunto de
la informacion o memoria (facultad que poseen determinados
ststemas de conservar y acumular infarmacion) comun de la hu-
manidad.

La cultura, fruto de la historia, refleja las producciones ma-
teriales y espirituales del hombre en tante ser social y creador
de realidades. Por lo tanto no existe sociedad sin cultura ya gue
todo grupo social esta en posibilidades de crear cullura; en el en-
tendido de posesr una wvision de mundo y generar sistemas de
respuesta a sus necesidades (Garcia Mainieri, 1983:9). Ahora
bien, el termine cultura contiene varias dimensiones, la mas ge-
neral estaria constituida, por el marco de referencia teorico gue
da la acepcion antropologica, que afirmia que “la cultura én su
maxima extension y diversidad espacio temporal, cuyo sujele
historico no puede ser otro gue la humanidad en su conjunto y
devenir’’ (Najenson 1982:54).

De esta primera y general dimension se desprenden olras
gue expresan lo particular y lo singular de la cultura, y que ante
el investigador se presentan ''como un abigarrado cuadro de
diferentes culturas concretas historicas, etnicas (nacionales en-
tre estas) y de grupos sociales (de casta, de estamentos, de cla-
ses)(M.S. Kagan, 1975:135). Asi, se puede hablar de cultura
antigua, cultura latinoamericana del siglo XX, cultura hegemao-
nica, cultura indigena, cultura de la yjuventud, etc. Tomando en
cuenta que cada lipo de cultura corresponde a estilos de vida di-
ferenciados en el tiempo y en el espacio, tanto a nivel social co-
mo individual. Estos modos de wida particulares se denominan



tambien “'subculturas'’, para hacer referencia a carvacteristicas
diferenciadas de determinado sujeto social.’

Asi existen tanto “'la cultura como creacion y patrimo-
nic de todo ser humano, y “'las culturas' propias de sociedades
concretas y distintos tipos de grupos sociales. Sin embargo, aln
en cada una de "las culturas” se pueden distinguir varias cultu-
ras singulares o subculturas. Los criterios para definirlas son va-
riados: segun sexo, edad, region geografica, ocupacién, etc., por
fo gque se habla de la cultura juvenil, caribefa, urbana v otras.

Interesa tomar el criterio seqin clase social como clave gque
determina e influye sobre los otros criterios. Desde que la socie
dad humana se dividio en clases sociales, las condiciones de exis-
tencia no han sido ni son homogéneas entre los individuos perte-
necientes a distinta clase social, por lo gue es conveniente gue al
iratar el tema de la cultura, se especifigue su alcance.

Generalmente cuando se habla del modo de vida de una
nacion o estado concreto, se usa el término “Cultura Nacio-
nal’’ (esio es comin en la formulacion de politicas culturales
en lps programas de gobierno para referirse a la necesidad del
desarrollo de una cultura nacional como base de la identidad
de un pueblo consigo mismo). Pero esto se logra salo en la
medida en qgue ellas todas sean culturas populares v no cultu-
ras de exclusion, de compartimentacion y predominio im-
puestas por un grupo. (Castro, 1978: 54).

La situacion se complica en el caso de estados compues-
tos por diversos grupos etnicos, que segun Stavenhagen - la
manera en que resuelven el problema de la cultura depende
de muchos factores, entre ellos el esquema ideoldgico domi-
nante de gquienes detentan el poder politico, la capacidad or-
ganizativa, la fuerza econdmica de los propios grupos etnicos,
asi como el modelo cultural legado por el colonialismo. {Co-
lombres {comp.), 1983: 23-24).

Por io tanto, el término "'Cultura Macional' debe ser
aclarado, ya gue al interior de una nacion hay heterogenei-
dad en los modos de vida de los distintos grupos sociales que
fa conforman; por lo que se debe distinguir entre Cultura Na-
cional en general, gque comdnmente se ve como sSiNERIMO
de la cultura oficial, la cultura de! sector dominante y la cul-
tura nacional popular.

1) Refiexsones soboe el concepio de cuitura se Dasan €n un rabaog Mgy e 3akire &l
tma titulaoo “Aste v Cultura popelar 2 Costs Bag Limiverapciad Macsonal, 1984,
Autores: Gselle Chang, Mamgda Zavats, Guillermo: Barzuna, Flalzel Cusvas.



2. Cultura y medios de Masas

Una de las nuevas formas mediante las gue los sectores
dominantes ejercen el control y el monopolio de la fabrica-
cion y difusion de productos culturales, se traduce en ia lla-
mada “"Cultura de Masas”, de manera que, de acuerdo con
Mario Margulis, “los productos culturales pueden ser produ-
cidos en forma masiva por minorias que disponen de vastos
aparatos tecnologicos gue toman decisiones en cuanto al con-
tenido, calidad y direccién de sus productos, en funcion de
5us intereses y de los de sus mandantes” (Margulis, 1983:43).
Esta cultura, se llama también “Transnacional", debido a su
caracter hoy dia casi mundial que sobrepasa fronteras nacio-
nales,

 Segin Moroga Spa nunca como en esta epoca el hombre
nabia estado sometido a una tan amplia presion de signos,
los. cuales incluse adquieren mayor importancia, que las mis-
mas Cosas. 5e convierten en elementos sustitutivos YV persua-
sivos al mismo tiempo. La aparicion de las técnicas de comu-
nicacion masiva (sin negar su importancia) han disminuido
las posibilidades de influencia de la comunicacian individual
e intergrupal. Se ha programado el comportamientc humano
por medio de la monopolizacion de la emision para lograr una
mejor y generalizada eficacia de la difusion de los mensajes
@ todos los piveles de la sociedad. (Moroga Spa, 1986: 69). Se
ha impuesto una vision de mundo determinada o escala de
valores y sistemas de pensamiento, reduciendo de esta marnera
tas posibilidades criticas y creativas del destinatario de estos
mensajes.

Los principales medios de masas son: la prensa, la radio,
el cine y la televisian.

Estos medios realizan varias funciones dentro de las so-
ciedades contemporaneas. Dichas funciones se cumplen a ve-
ces simultineamente, pero se plantearan en tres grupos con
el afan de aclarar mejor la problematica de los medios.?

Las funciones son:

1. Promover una rapida realizacién del Consumo.

2. Tratar de lograr el control del comportamiento hu-
mano, mediante la blsqueda del consenso y la trans-
mision de una determinada “imagen del mundo”,

3. Tratar de ocupar el llamado “tiempo libre", pro-

2} Los propietarios de los medios les atribuyen otres funciones. Ver a Castillo ¥
otras. ldeologis y medios de comunicacibn, (Editorial Amorrorty, Buenos Aires,
1974},
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duciendo un tipo de recreacion masiva, una ndus-
tria del espectaculo, que aparta al hombre actual de
su problematica vital v social.

A continuacion se tratara de aciarar estas funciones. A
ia vez se plantean algunos problemas e inquietudes, directa-
mente refacionadas con el papel de los medios en la sociedad
PRIMERA FUNCION: Rapida realizacion del consumo. LI
ciclo productivo no se completa hasta gue el consumidor no
compre el producto. Por eso es posible indicar una relacion
estrecha entre el desarrollo de las fuerzas productivas v ef de-
sarrollo de los medios de comunicacion.

Asi, en la época de la industrializacion se nota la exis-
tencia de centros industriales, concentraciones de capital y
sistemas complejos de transporte. De ahi que la circulacion
masiva de los productos necesita de medios masives de comu-
nicacion gue aseguren el mercado, la compra de esos produc-
tos.

L.os medios de masas tratan de orientar los asalariados
hacia el consumo. Anliguamente esto se hacia por oiros me
dios; por ejemplo, se obligaba a los trabajadores a comprar en
el comisariato de la finca, pagando con vales o bonos gue
constituian su salario.”

Actuatlmente, la presion para realizar el consumo se hace
a traves de los medios de masas. El hombre, no solo produce
las mercancias, tambien debe comprarlas luege, como si fue
ran algo ajeno a el, como algo que no le pertenece. E! salario
entonces tiene el doble objeto de permitir la sobrevivencia so-
cial del hombre y de hacer paosible la realizacion del consu-
mo, logrando que se cierre el ciclo produccion-consumo.

Los medios de masas, especialmente a través de la pro-
paganda, pero también mediante otrgs procedimientos, tra-
tan de convencer al publico de ciertos valores y normas, co-
mo consecuencia de la necesidad de aumentar el consumo de
productos a la mayor brevedad posible.

Cuando la necesidad de consumir no existe, debe ser
creada, de otra manera no se cierra el ciclo produccion-con-
sumo. Es entonces cuando los medios de masas son indispen-
sables para imponer nuevas formas de comportamiento v con-
sumo, para introducir modos e inclinar el gusto del pablico
hacia determinado producto.

SEGUNDA FUNCION: Busqueda de consenso y trans-

12}  Este tema es dessrrollado por Marcos A Gauddasegui en Estructura Social y Me-
dﬂ';t masivos de comunicacidn. Casa de las Américas No 96, mayo-jumo, 1976, pp
¥ 5
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mision de una “imagen del mundo”. La funcin dnalizada an-
tes indica el papel de los medios de masas en I3 reproduccion
miaterial del sistema. Las funciones siguientes se refieren al
papel de los medios en la produccion ideologica del mismao.

Por instituciones ideolGgicas se entiende una serie de
realidades aparentemente autonomas que tienen como mi-
sion  fundamental propagar ¥y afianzar los valores y mitos,
creencias y usos del grupo dominante. En una palabra, trans-
mitir un sistema de pensamiento determinado.

Las instituciones ideolégicas consolidan el dominio eco-
nomico y social de una clase mediante |a busqueda de consen-
so, tratando de uniformar la manerz de ser, de pensar vy senlir
de lodas las clases sociales.

Entre |as instituciones ideoldgicas estan la escuela, la
Iglesia v los medios de masas. Estas instituciones, mediante
un proceso que se extiende por toda la vida, interiorizan en el
individuo  determinados patrones de conducta vy determina-
dos valores, Asi, el individuo se incorpora a la sociedad v ocu-
pa en ella un lugar: como propietario de los medios de produc-
cifin o como asalariado.

Esta funcion integradora la cumplen los medios de ma-
sas mediante la transmision de una determinada “imagen del
mundo™. Para detectar esta imagen del mundo se analizaran
algunos rasgos tomados de los mensajes de la T.V., el tine y la
imprenta.

52 senalan fundamentalmenie los valores que se recal-
can en estos mensajes, los elementos de la realidad ahi pre-
sentes y la forma en que son preparados, y tambien aquellos
elementos ausentes de |os mensajes.

A,

Elementos presentes
1 Autoritarismo, relaciones vertics O Tempo libee, acio, aventurs
les de dominio _
8 Antagonisma sntre “bueeno v ma
2. Relaciones machistas, represitn o, inteligenives v tonios
Sl
i L umpen; delincusntes.

3 Aparicion de la niqueza como don

de la naturalera o del desting,

Fonmas mecantiles y COMmpETitr
g de mterdambEo humano.

La ciencia al servicio el mal

Competancs entre el heros v la
volicia para hacer cumpli la lay

) Tesis Enpuesta vy desarcollady por Desidera Navarro, en La Cultura de Matas:
Semidtics, sociolonia v praxis soces!™ Casi de las Américas No 81, MNow di 1973,
o, 53y s
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Elarmmnios susentes

1. Progenitores en la imagen de la fa- 4. intercambio humano gue PO asu-
milia, relaciones familiares norma- ma formas mercantiles de domi-
len nacion o de competencia,

2. Sexo en |8 imagen de las relacio- 6. Trabajo, esfuerzo humsng, cres-
RS EMOFOIES, tividad.

3 Proceso de produccién, origen B Caracter conflictive y dindmico
real de las riquezss. de la sociedad,

VALORES: En el mundo de los productos culturales masi-
vOs s€ promueven como la sujecion a lo legal, la sumision al or-
den: el que quebranta la ley es castigado; el individualismo: to-
do se |ogra mediante el esfuerzo personal; prevalecen los valores
individuales sobre los colectivos; los héroes son seres mesidnicos
(Tarzan). enviados por un dios, ultrapoderoso (Superman), sal-
vadores (Superraton), la competencia adquiere gran importan-
cia, el castigo la gratificacion: el consumismo: frecuentemente
idealizado; el dominio de lo cuantitativo: Mac Pato, Superman:
la obediencia incondicional (Mision Imposible).

Por otra parte, no interesa promover la creatividad: la ris-
ma verticalidad en la relacion emisor-receptor cohesiona y des
maoviliza a los individuos:; tampoco se promueve la coopera-
cion, la solidaridad, el espiritu critico, los valores colectivos,
etc.

Ademas, es evidente en algunos mensajes de los medias la
justificacion de la violencia, la utilizacion comercial del sexo, la
explotacion de todo tipo de sentimientos, el racismo (Tarzan,
El Fantasma).

C.

PROCEDIMIENTOS: Fragmentacion de la realidad. En la
creacion y transmision de ia imagen del mundo, los medios em-
plean frecuentemente el recurso de presentar la realidad como
una reunion de elementos inconexos, sin relaciones entre si. Se
presenta el mundo de las noticias internacionales como si no tu-
viera nada que ver con las noticias nacionales; el mundo de la
moda, la mujer y fa cocina, el del deporte.

Se pierden de vista asi, los procesos historicos, la comple-
lidad del orden social y sus raices histaricas. Con esto se logra
prasentar como natural y dado el mundo actual.

13



Si se toma en cuenta que el arte de masas transmite a cier-
tos sectores sociales una ideologia y ademas proporciona ga-
nancias a los propietarios de masas, cualguier propuesta de ana-
lisis de contenido debe contemplar estas caracteristicas antes
mencionadas. He agui un modelo:

MODELO DE ANALISIS: 1.-Descripeién de elementos, Garcia
Canclini propone una homologia entre el madelo lingiistico y
la investigacion socioeconamica. Segiin esto el analisis debe par-
tir del siguiente esquema: (6)

produccién —— distribucién . CONSUMo
emisar — . mensaje — - canal — e codigo ——a receptor

‘EMISOR: Vendria a ser el elemento que produce o genera el
mensaje. Interesa destacar su ubicacion social, los recursos gue
emplea, el punto de vista que manifiesta. etc.

CODIGO: Es el sistema de convenciones linguisticas (uso de la
imagen, musica, etc.} que requlan la comunicacion.

MENSAJE: Esta formado a partir de un doble proceso de selec-
cion y combinacion de los elementos del codigo.

REFERENTE: Es el mundo de ideas, cosas, personas, aconteci-
mientos y procesos a los cuales remite el mensaje. Aparece en el
mismo codigo mediatizado por los uses sociales v los procedi-
mientos ideologicos.

RECEPTOR: Se configura a partir de |a figura del emisor. Con-
sume el producto, ya que adquiere el producto; y sicoldgico,
ya que asimila los valores, usos y actitudes conformados en el
mansaje.

Cabe aclarar que el arte de masas le ofrece una mayor re-
levancia a la etapa de la distribucion del producto. Esto se de
be a que a la industria cultural masiva le interesa llegar al mayor
numero de interlocutores posibles,

2. Analisis del mensaje: procedimiento. El primer paso
cansiste en dividir el tema en unidades de significacion, que
vendrian a ser amplios fragmentos del discurse que remiten a
objetos, procesos o episodios. El sequndo paso seria la descrip-

(6] Para un mejor desarrollo contréntese. Garcia Cancling, Nestar. Sociedad y arte
de masas en América Latina. (Ed Grijalbo. México, 1977

16



cion del tema. Agui se toman en cuenta: elementos, miembros,
individuos mencionados, simbolos, estereotipos, elementos au-
sentes. En este sentido se debe indicar en esta segunda etapa el
proceso de seleccion de elementos llevada a cabo por el emisor,
lo que incidira directamente sobre la parcelacién e imagen del
mundo gue este tenga. Cabe también sefialar la adecuacion o no
adecuacion entre la modalidad discursiva v las zonas tematicas.

La tercera etapa consiste en encontrar las oposiciones ba-
sicas de la estructura fundamental. Aqui se establecera la pre-
sencia de un proceso de simplificacion, v redistribucion de los
eclementos del codigo.

Por dltimo interesa indicar cuales son las principales for-
mas de inversion ideoldgica que se suelen encontrar en los di-
ferentes productos:

d. Inversion de la relacion existencia-conciencia, dando prio-
ridad explicativa a la conciencia.
b.  Inversion entre lo particular y lo universal; lo particular se

toma como ley v lo universal como accidental.

c.  Maturalizacion de los fendmenos historicos v del papel his-
torico de las clases sociales.

d. Inversion de la relacion entre el hombre y el producto (fe-
tichismo de la mercancia). El producto adquiere indepen-
dencia con respectoal productor y aparece proporcienan-
dole “humanidad” v bienestar al hombre.

e..  Inversion de la relacién hombre-naturaleza. La naturaleza
otorga sus productos al hombre vy se constituye en dadora
de los bienes, olvidandose del trabajo humano y de los
procesos de preduccion,

3. Cultura Popular: E! concepto de cultura popular fue
acunado a partir del reconocimiento de la existencia de formas
distintivas de creacion y recreacion de la cultura en sociedades
organizadas en clases sociales.” Mas especificamente, el término
designa al conjunto de respuestas colectivas elaboradas por el
sector de fa sociedad gque ocupa una posicion subalterna.® Dan-
tro de esta concepcion se manejan otras denominaciones para &l
mismo objeto tales como; cultura de los &stratos populares; cul-

[T Clases: son grandes grupos de hombres que se diferencisn entre 31 por el lugar
Que OCupan en un sistema de produccibn social histdr icamente detarminada: por las
relaciones en que se entueniran con respecto a los modios de produccion: por ol
papel qQue desempeflan &n lz organizacién social de! trabafo ¥ por el moda v la pro-
poreidn en que perciben fa parte de la riquezs social de que disponen,

B} Son los . . . sectores mas oprimidos desde e! punto de vista econbmico v cultu-
ral”. (Sarciani, 1978-30).
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tura folklorica; cultura subalterna y ofro lanto para la denomi-
nacion del sujeto al hacer referencia a las clases subalternas o es-
tratos populares. No obistante ello v a pesar de la diversidad ter-
minolagica, todus hacen referencia a un sector de Ia sociedad
que en la diada dominante-dominado, o como tambien se le sue.
le llamar hegemaonico-subaiterno, representa al segundo de los
teérminos y que en su condician de tal, la cultura que produce y
comunica responde a la posicion que ocupa dentro de una
formacion social determinada.”™ De manera entlances que al de
cir cultura popular se esta hablando de la cultura del pueblo,'®
es decir de la creacion cultural de un sector especifico de |3 so-
ciedad representado por las clases subalternas. 't

Esta revalorizacion de la cultura popular, es negada por
aguellos que partiendo de una postura elitista solo reconacen
tomao cultura a un conjunto de conacimientos refinados en tle-
terminados campos.'® Una vision restringida de la cultura como
es esta, genera como consecuencia el desarrollo de posiciones
sociocentricas y etnocéntricas fAue excluyen a los seclores sub-
alternos en tanto se les niega toda posibilidad de crear y poseer
cultura. Adan asi, el reconocimiento vy estudio de las culturas
populares ha ido cobrando importancia desde que Gramsci y
sus seguidores rescataron e folklore como cultura popufar, li-
berandolc del caracter pintoresco v mistiticante que hasta en-
tonces habia tenido. Convendrd recordar, aqui que el Roman-
ticismo - cuna en la gue cobrd forma v contenido el folklore-
se Intereso por la conservacian v el estudio del saber popular,
pero que como lo senala L Satriani *'(concibid) al pueblo como
un todo homogéneo y autdnomo, cuya actividad espontanea
seria la manifestacion mas alta de los valores humanos y el mo-
delo de vida al que deberiamos regresar”’. (L. Satriani; 1981.
49).

Hasta el presente, los trabajos que se han desarrollado
sabre la cultura de los sectores subalternos han coniribuido, en
mayor o menor medida, a esclarecer tanto aspectos tedricos co-

31 Formacidn sucial . . . una 1otalidad social concreta hiGnecamente determing
da”, (M. Hernecker, 1971:146)

(10) Entendida como &l “eonjunio de clases y fracoiones de clases efectvamen te -
judicadss, expropiadas v oprimidas por la dingmics del Capitalismo vy la dependen-
cia". (M. Margulis, 1983 55),

(11} "La clase subaiterna v la domirante lorman parie de unz sola socedad, es die-
cir, de un mismo sistema socio-culiural, En la sociedad capitalista la clase subalterna
sufre la expropiacion de una parte del producto de su trabajo (plusvalial y es margi-
nada en la distribucidn de los bienes producides”. [G. Bonfil Batalia, 1983:84)
(12} El concepto “cultura de clase™ designas al =, _ conjunto de elemantos culfuss
les que distinguen & las diferentes clases sociales de un sistemna econdmico dado’. (R,
Stavenhagen: 1083:24).
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mo metodologices. Sin embargo, su dehimitacion conceptual
continua siendo objeto de refiexion vy la vinculacion de la teoria
con la realidad, un praceso que transita por la fase inicial de rea-
lizacion, sobre todo en aguellos paises de America Latina gue se
encueniran abocados a la construccion de un estado nacional.
En cuanto a la tarea de definicion vy caracterizacidn de la cultura
popular, esta se ha encarado a partir de su relacion de oposicion
con la cultura dominante o hegeménica concibiendola *. . . co-
mo producto gestado por el pueblo a partir de sus propias rnece-
sidades y su poder de creacion' (M. Margulis; 1983:55).'* Po
ultimo y respecto de sus contenidos de la manera en que los
produce, se la concibe como expresion de la conciencia de los
sectores populares, donde la memaoria colectiva (fundada en la
tradicion oral) se actualiza y enriguece a través de |o nuevo crea-
do-apropiado-recreado y difundido..

Dentro del caso latinoamericano, Nestor Garcia Canclini
postula gue la cuestion fundamental es centrar el estudio de las
culturas populares en la estructura del conflicto. Y afirma:
“las culturas populares {mas que lz cultura popular) se configu-
ran por un proceso de apropiacion desigual del capital econc-
mico y cultural de una nacion o etnia por parte de sus sectores
subalternos., y por la comprension, reproduccion y transforma-
cion real y simbolica, de las condiciones generales y propias de
trabajo y de vida”. Vale decir que es en ese quehacer, la cultura
que se desarrolla asume las particularidades que el sector social
~en este caso el subalterno- le imprime, produciendo determi-
nada clase de objetos culturales en respuesta a sus propios inte-
reses y necesidades, o bien redefiniendo los contenidos de ague-
llos que obtienen mediante la apropiacion de la cultura de ma-
sas.

4. Arte Popular y Folklore: Establecer fundamentos de
una teoria estética en estos dias impone la incorporacian de dis-
tintas coordenadas que solo pueden comprenderse a la luz de
una perspectiva en vinculo directo con la historia, la sociedad,
los grupos sociales, las visiones de mundo. En dltima instancia,
con 1Eategur|'.35 en las cuales, subyace siempre una practica so-
cial.

113) Otras definiciones: “La culturs popular designa la cultura de las clases pBoputa
res, por oposacidn a bz cultura burguesa”. (L. Duran: 1983:-68). . . _ s¢ reficre a los
procesos de creacion cultural emanesdos directamente de las clases poputares, de sus
tradiciones gropias y locales, del gemso creador cotidiano. En gran medida, la cults-
ra popular es cultura de clase, os le cultura de fas clases subalternas, .~ (A, Staven-
hagen; 1983 261

114) Las interpretacionss weolbgices traicionales del arte consisten muchas veces en
vincular los contanidos manifiesios de un discurso con las condiciones sociales de
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En el caso concreto de la produccion de proyeccion fol-
klorica, su pertenencia al ambito del arte, ha sido en gran medi-
da, aporte de los trabajos semioticosy antropolégicos. La antro-
pologia sobre todo, ha ido legitimando la relevancia de la plura-
lidad cultural en la vida de los pueblos, entre ellas, la instancia
estélica de las proyecciones folkloricas, nunca antes incorpora-
das a las consabidas bellas artes. La importancia asignada se fun-
damenta en la presencia continua vy resistente de manifestacio-
nes populares, practicamente desde los inicios de la vida en so-
ciedad.

Comunmente los productos artisticos populares han sido
vistos como inferiores y antepuestos a otros, considerados verda-
deramente artisticos por la critica dominante. Ahora bien, este
planteamiento, bastante generico, no descartaria ciertas diferen-
cia discursivas, estructurales entre productos folkloricos v otras
dimensiones de lo convencionalmente aceptado como arte. Al
respecto F. Sepulveda en un articulo titulado '"Notas para una
estética del foiklor' apunta una serie de diferencias a partir del
discurso folkiorico: (Sepulveda, 1983:16).

- A la obra de autor conccido: anonimato.

- A la obra acabada: obra haciéndose.

— A la obra de autor individual: autor comunitario.

— Al destinatario individual: destinatario colectivo.

s Bemiian ¥ fecepcion, muchas veces dé Una mandérg mecanicista v nd dealéciaa, s
rebiecendo poélices. Ung somess ravisian-a la refliex idn filosdfica en Occidente acer-
ca de las artes, nos ubhicaria @ momenta en el gue fundamentalmante surge gl inrerés
por Ing productios ssEno0s popuisses por parte de la Teoris del Arte:

Ls discusion se inicia con Platbn en “lon-Banquete-Hepdblica-Fedro™ —, - Su e
flexidn determina como objero artistico a les artes visuales (pinturs-esoultura-argui-
tectural, srtes literarias y artes con imvencidn musical (danza y cantol. Los une como
"bellas artes” ia destrezs, el concepio de imitscion. Lo creado es imitaciin dé argue-
ripos erernos o formas Tombién laimitacidn en ef sentido de foomas eternas ¥ Opues-
1as a @ merg opinidn.

Por s parte’ Aristhoeies elabora una podtica con base en los concepios de crea-
gidn, mmitecion y catarsis como elementos estructurados dei arte. Kant |ustifica los
juicios de belleza en momaeantos del cuadro de categorias por & propuestas: relacion,
caniidad, cualidad v moralidad,

En & Romanticisms también 38 han plantrado paradigmas al resgecto, Sim ol
widar en ai reglisno la figura de Tolstoi y sus reflexiones sobre lo social 8n gl ane

En & siglo XX i3 ligura de B, Crocoe tendra singular imporiancia con su Teoris
de "imuiggn', “expsegion’’, Asimismo, gnfoques seMIOTICOS, pramsro preGoupados
en distinguir rasgos del discurso artisticn frente al clentifico v mas adelante incorpo-
rnido olras optionss del conocimieEnto, entre ellas la importancia de e idecloala en
el discurss grifstico. Ademas, en el siglo |ps contepciones materizlrstas, scoanalrtas,
Hlman‘lenl:i:l-'_‘t! o estructoral ista, 8

Las wersiones antropolSoices vy socioibnices que emergen del estudwo del arte oo
ing lad mdganes prmordiales o srguetipos gue emergen del inconsciente colectivo,
hasta las aproximaciones fundementadas en las relgciones sociales y econdmicas del
arto.
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La critica del felklor ademas opera sobre “‘un corpus arti-
culado, desde paradigmas transhistaricos, con acontecimientos,
personajes, tiempos arquetipicos™ (Sepdlveda; 1983:17).

El texto popular se va haciendo en la diacronia de ia histo-
ria, mientras que el texto propuesto por la estetica tradicional,
opera a un nivel mas bien sincronico.

Este caracter diacronico, dinamico es el que le da precisa-
mente al arte popular su constante apertura y creatividad. Es
asi como el autor pierde vigencia, el significante se altera, se mo-
difica ne importando la perfeccion de |la proposicion. Bastaria
mencionar una copla o cuarteta de nuestros pueblos para sefalar
el enriquecimiento de la misma a lo largo de su trayectoria en
manos del pueblo. Se van pues conformando los inagotables re-
pertorios y materiales con que el pueblo expresa su vision del
mundo, en el ambito de la cultura popular.

El folklore se manifiesta en los mas diversos aspectos de la
vida del pueblo, ya en los de caracter material como la vivienda,
indumentaria o la comida, ya en aquellos aspectos sociales, reli-
giosos y estéticos como las costumbres, el habla, las fiestas, las
supersticiones, la artesania y otras producciones. Hay hechos
culturales que se diferencian de otras expresiaones, tambien cul-
turales, porgue pueden ser especificamente caracterizados co-
mo populares; colectivizados, empiricos, funcionales, anoni-
mos, regionales y transmitidos por medios no escritos en su
mayoria, mi institucionalizados.'®

En este mismo sentido Gramscr plantea que se ha estudia-
do al folklore como antepuesto a la erudiccion; propone que se

115} El térming se compone de FOLK, wor antigus de ka snglotygond, adn o0 uso, que
heralmente ssgpmfica pushio’”, v LORE, arcsionc de iy moaums lengua, gue saoafica
“saber™ (1846), Segan la etrnoiggia, pues, (olkiore oo gl ssber del puisrblo, o goe sshe
el pueblo. Hay guo decir, gue ese tabar pn &5 Irarmim oo o entenianZa especial O i
tencional, mi por libros, ni en escuelas €5 un sasber espontinen gue S8 TANSIMITE PO
imitacion o por tlocucibn: as decin, por fradititn. Este “ssber™ | traduccidn de (o,
esta “‘sabiduria™; -es distints de la que proviens g8 otros vocshios ingleses (learning,
knowledge, sapsetnce, etcl. Es por 5i un saber o sabsduria de experigncia propia, por
lo garvtd, del folk, de] puehlio, Lare, ef saber, prowvesnse: die la expecencis cooman e wn
grupo, de un folk Que le ha dado orsgen v 1o conserva Es un conjunto de experign-
cias, de hechos, materiahts v cspiritusles. muy especial, o cuanio & es un fraio co-
iectiva y patrimanio o propiedad de wn groano gensralimente no may vasro, anico en-
tre 5i por ese sabér. Este grupo os o) FOLK. En verdasd, (s traduccidn de folk como
“puehin’’ no da la idea cabal. Pars el folklore, « folk, pueblo, no o5 B nacion, no as
e pueblo de jos politicos, ni 2l defmos, el popeto; o es Wwia clagse, o s ExXaCia-
mente un “estrato’” socal. Es un grupo gue se ubics generpimente £ UNO0 O EEOS EBC-
tores, pero mas himitado, mis homogénen, vintulado por intereses restringidos; gue
pErtenecen por igual yooon mual ioterssidad 5 todos ios indwdoos
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debe abordar como “concepcion de la vida 'y dal munda’’, de
determinados estratos en contraposicion con otras concepcio-
nes oficiales, de seclores “cultos”. {Gramsci. Antonio, 1969:
69). FETS

Desde esta postura, se propone entonces una apistemolo-
gia estética en la cual, se concibe al aria popular, coma una
forma de cultura alternativa, con todas las caracteristicas que
la misma implica, y a su vez como una practica discursiva por-
tadors de.la ideologia ya sea para reafirmaria o para transfor
marla. En el plang formal, la obra artistica al mismo tiempo se
contempla come signo, estructura, ademas de valor. _

Segun la definicion usual el sign es una realidad sensible
que se reilaciona con oftra realidad que esta destinada a evocar.
El estudio objetivo del producto artistico debe observar el arte
como un signo compuesto de un elemento sensible creado por el
artista, de una significacion depositada en la conciencia colec-
tiva v de una relacion con 1a cos3 significada, relacion que apun-
ta al contexto total de la cenciencia social,

En sintesis; el valor estético se Produce en un campo com-
plejo gue incluye al artista, la obra, los intermediarios, e publi-
o etc., asi como las relaciones entre ellos, condicionadas a su
vez por el aparato ideclogico o la conciencia sogial. Asimismo,
se debe eslablecer fa relacion entre ef products arl istico respecto
de los demas hechos sociales v establecer de ests manera su inck
dencia e interdependencia.

De esta manera un analisis sistematico de los signos de
creacion popular, abririan opciones en la contemplacién y andli-
sis de la produccian artistica de un pueblo y refacionar de esta
manera su repercusion en el plano mayor de la cultura

Diversos autores, enire siigs Garcia Canclini, Sanchez Vaz-
quez, Lombardi Satriani. Ammold Hauser, Irene Herner, se han
preacupado por establecer criterios ante la gran cantidad de pro-
ductos gue se denominan artisticos, y que sin embargo oscilan
desde producciones de masas, populistas, populares, etc., de
acuverdo con diversas clasificaciones.

Meéstor Garcia Canclini analiza el proceso ariistico median-
te la aplicacion de un modelo socio-econdmico en el que se
identifican fres momentos: produccion, distribucidn, consumo.
A partir de ellos eshoza una teoria del hecho estético y concre
tamente de un arte de liberacion gue es lo que a &l le interesa.
En lorno a esta problematica establece tres tipos de produccio-
nes: elitista-masas-popular, con base en la realizacion de las tres
fases antes enunciadas (produccion-distribucion-consumo).
(Garcia Canclini, 1977: pp. 73-77).

El arte elitista para este autor deberia sy origen a la burgue-
sia, concretamente a los sectores intelectuales de la pequefia
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burguesia. Se privilegia el momento de la produccion entendido
como creacion individual, comao originalidad.

Por su parte el “arte de masas”, producido por la clase do-
minante o por especialistas a su servicio. Sirve para transmitir la
ideclogia burguesa y proporcionar ganancias a los duefios de
medios. Su centro estaria puesto en la distribucion por razones
economicas e ideologicas,

El arte popular, finalmente, para Garcia Canclini, seria el
producido por la clase trabajadora o por artistas que represen-
tan sus intereses y objetivos. Pone todo su acento en el consuma
no mercantl.

Adolfo Sanchez Vasquez va a considerar categorias bastan-
le semejantes a las de Garcia Canclini, estableciendo un arte de
raices populares, uno de implicaciones populistas (o sobre el
pueblo, pero no del pueblo) v otro de masas o comercial. (San-
cher Vasquez, 1977: pp. 263-276).

La manifestacion populista, o tipica convierte las tradicio
nes en un espectaculo para Luristas, irrespetando su verdadera
wlentidad. Se configura un lenguaje campesino, una vivienda par-
ticular, un traje y otros elementos que no coinciden necesaria-
mente con el habla, la vivienda y la indumentaria de los sectores
populares. En otras palabras el populismo folklarico es una pro-
gramacion de habitos, creencias y representaciones de un mode-
lo de campesino que se mercantiliza como objeto turistico: le-
jos de representar las verdaderas manifestaciones populares de la
sociedad.

5. Kitsch: Otros autores introducen la categoria “kitsch™
para denominar un arte de masas gue se apropia de otras dimen-
siones de! arte para brindar un producto “agradable o bonito™
antes gue estético. Es una actitud denominada de “‘mal gusto”
por algunos en donde se trata de un pensamiento ético subalter-
no, de una negacion de lo autentico.

Hacia 1866 se utiliza el término Kitsch, en Munich para de-
signar una categoria de produccion, que entraria en oposicion
directa, con el "verdadero arte” segiin Abraham Moles. (Moles,
1973:9).

Del verbo aleman "‘kitschen”, embrollar: o de la voz ale-
mana “verkischen”, meter gato por liebre. En esparnol circula
el mismo término y se utiliza convencionalmente para indicar
una serie de caracteres de estilo y practicas sociales especificas.

La mayoria de la teoria sobre el kitsch, apunta como asen-
cial los rasgos de sustitucion de lo original por otros productos
que guardan algin grado de similitud con el producto inicial. Lo
kitsch como un pensamiento ético subalterno, como negacion
de lo auténtico. Principio en el cual es imperante todo lo relati-
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vo al mal gusto, lo cursi ¥ todo aquello gue se sefiale como des-
viacion, o al margen del patron estetico dominante. (Monaste-
rios, 1974: 98-99). _

Para Helio Orovio el término se equipara con el vocablo
inglés “camp, camps; que equivale a cierto estilo rural, pero no
necesariamente campesing o expresion de su idiosincracia. Para
este autor, ciertos patrones del cine mexicano de corte senti-
mentalista, de patrones esteticos de galan, el bahemio, el mal-
vado, la heroina, serian “camps”. Considera Orovio que estas
producciones son sintomas del subdesarrollo dependiente que
conduce a asumir necesariamente modelos artisticos esuropeos
comao paradigma. Al existir desactualizacion estética, o carencia
de informacion fidedigna sobre el acontecer artistico mundial,
se incurre en este quehacer aparente denominado como camps.
Dice al respecto: Entre los afios 20 y 30 comienza el mayor des-
fase, al adquirir las sociedades industrializadas un desarrollo inu-
sitado, gracias a la revolucion cientifico-tecnica, los pueblos sub-
desarrollados quedarian resagados. Es cuando algunos artistas,
intentan desarrollar sus productos bajo un pretendide alto nivel
artistico y asi van a la imitacion de lo gue para ellos es el gran ar
te. En realidad se conwvierten en “camps”. Es por ejemplo el
“"chuchero” de nuestras ciudades, que resulta ser una imitacion
del dandy europeo, pero nunca es verdaderamente un dandy,
sino su caricatura. (Orovio, 1978: 22-25),

En una interpretacion de corte sociologico lrene Herner
amplia el panorama, en la consideracion de un conjunto de pro-
cedimiantos para definir lo Kitsch. Para Herner la mavoria de
los objetos gue se consumen, o propias del entorno cultural vi-
gente resultaria con algin grado de conciencia Kitsch. Principal-
mente los difundidos por la cultura de masas, a traves de sus apa-
ratos y los medios (prensa, radio,cine, television). La tarea de
estos medios consistiria en consolidar las necesidades de la po-
blacion, en su lucha por el ascenso social, mediante una serie de
fetiches tanto humanos como objetuales. De acuerdo con su
posicion, este estilo acentuaria el sentido mercantilista. El pro-
ceso de cosificacion, por mantener v reproducir las necesidades
del mercado de sentimintos y cosas. Le anade ademas un carac-
ter popular en su consumo, pero no en su produccion, pues se
aleja precisamente de la creatlividad y de las tradiciones inhe
rentes de un pueblo, para conformar oiro tipo de historicidad:
“Se ha estudiado el Kitsch, planteado como una imitacign de
algo, como la sustitucion de lo verdadero, Kitsch es la sobre-
enfatizacion de un elemento de la realidad, que sacado fuera del
contexto convierte al medio en 51 mismo. Efectismo, sentimen-
talismo, estereotipacion, actitud ahistérica, mania reproductora
e incluso estetizacion —la belleza como meta— "". Su tesis enton-
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ces, pretende incorporar esta forma (Kitsch) desde una perspec-
tiva socio-economica que agrupe todas esas actitudes apuntadas,
estableciendo las relaciones entre las condiciones que la propi-
cian. (Herner, 1976: pp. 53-58).

Juan Antonio Ramirez en ""Medios de Masas e Historia del
Arte” lanza un seric interrogante acerca de la categoria Kitsch
como tal y postula lo manigueista que pueden resultar ciertas
divisiones entre productos artisticos y no artisticos. Se pueden
realizar diversas lecturas, muchas de ellas relativas, para definir
a un arte como auténtico, de masas, elitista, popular, prnpullsta

Kitsch. Senala si lo auténtico en arte seria “lo museable”, lo
ubicable dentro del "eurocentrismo”, lo que la critica de arte
imperante, considera aceptable, de acuerdo con sus codigos es-
téticos. Defiende ia idea de combatir estas cnncepr:mnes e indica
que el subarte o el Kitsch, le sirven al arte de minorias, como un
slemento antagnmcu a su favor: como punto de comparacion en-
tre lo autentico y lo inauténtica. Ante |la posibilidad de adquirir
abras originales, patrimonio de un sector reducido, surge este
recurso de sustitucion. Cuando mayor sea el nimero de repro-
ducciones Kitsch., desde un punto de vista mercantilista, mas
valor adquieren las escasas obras de arte auténtico. "La esencia
del Kitsch consiste en la sustitucién de la categoria stica con la
cateqgoria estética: impone al artista la cbligacion de realizar no
un buen trabajo, sino un trabajo agradable, lo que mas importa
es el efecto”. (Ramirez, 1981: 263-269).

Para finalizar v a manera de sintesis, se enuncian un con-
iunto de principios estabiecidos por Abraham Moles, en uno de
‘os texios mas precisos sobre la materia: “'El kitsch, el arte de la
felicidad™’

1. Principio de inadecuacion. Se habla de una desviacion, una
distancia permanente en relacion con su fin nominal.
2. Principio de acumulacion: que consiste en amueblar el va-

cio con una sobrecarga de medios.

3. Principio de percepcion sinestésica: en el gue se trata de
tomar por asalto la mayor cantidad posible de canales sen-
soriales, simultaneamente o de manera yuxtapuesta.

4. Principio de mediocridad:en el cual el Kitsch se gueda a
mitad de camino en la creatividad vy permanece esencial-
mente, como un arte de masas, es decir aceptable para las
masas ¥y propuesto para ellas como sistema modeélico.

5. Principio de confort: Resumiria, casi, a los otros cuatro
prinCipios, imponiendo una cercania, una comodidad que
el Kitsch instalaria en la existencia colidiana.

6. Principios de heterogeneidad, antifuncionalidad, amonto-
namiento de elementos. (Moles, 1973: pp. 71-77)
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. DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

“Inzentemaos colocarnos en e punto de vista diél hombire de la edad de piedea
que, segln nuestto modelo hipotético, inlcla 12 hstori de la arquitectura

Lieno de estupoe v de ferocidad (segln fa expresion de Vicol, obligado por e
frio ¥ la Nuvia, siguendo e ejfemplo de los ammales u obedeciendo a-un impulso v 1a
raZn, muestro hombee s coblia en un repliggue. =0 un hoyo al pie de una manfana,
BN ung Caeerna,

Protegido del viento y del sijs, o |6 luz del die o baic el résplandor del fus.
90 lsuponEnd que ya fo ha descubiertn) nuestra hamibre observa 13 caverna guae o
cebija, Se da cuenta de la amplitud de ia bdvieda v de gue es el |imite de un Bspacio
externo, gue his quedado tuera (con =l agua y o Viento), a 1z vez que e 2l comirnzo
de un espiacio Ntérnm, gue puede evocarle de ung Maners confusa nostalgias e iras,
infundicle semsaciones de proteccion, apaeecirsels adn como Wmpreciso v ks,
o -su Ccontorna de sombras v luces. Coando ceae el temnporal podrd salic de lg cover-
ra y examanarla desde fuera; verd gue la cavidad de entrads 8 “'un suero Que permk
ve el paso al interior”, ¥ es1a dnirade evocard en s mente las smagenes 'de 18l interior
agujaro de entrada, techumbre, paredes gué cerran 2l espacio | pared continus de
rocal. Se va configurando una “ides de caverna™ | que si No firve pars otra cosa, al me
POS B UM IRCERTNG Minomotdcnics, Dara pensar inmediatanents on la caverna como
posible meta en caso de lluvia, y wambign para reconooer Gira CavErng, oorng st
ldad de refugo, idéntica 3 la promnera; Liilizadas la segunds caverna, se sustituye b3
ihea de caverna, simplements, Es declr, un modelo, una estructura, aloo que no Bxiste
CORCERIaMente Dord en o Que & pusde dpoyar DErg reconoter ditormimado contex o

e lpndmenos iguales o “cavierne'
Umberto Eco

La arguitectura es una forma de comunicacion. Desde las
necesidades iniciales de la prehistornia comu =efiala Umberto Eco
en La Estructura ausente hasta las edificaciones actuales. Denota
una forma de habitat, de ser de una comunidad. De la arquitec-
tura se desprenden una serie de significados en torno a la utiliza-
cion del espacio, del estilo artistico, asi como del sentido utili-
tario o funcional del inmueble. Al constituirse en una forma de
comunicacion o pluralidad signica, se evidencia coma un texto
que admite una lectura de sus signos. Signos que connotan una
vision del munde, es decir es un espejo gque trashuce las necesida-
des, el sentir estético y el caracter sociceconomico e historico
de un pueblo,

Libro abierto, es una ciudad, en donde sus muros hablan
de la historia y del devenir individual y social de sus pobladores.
En Costa Rica, a mediados del presente siglo, los centros de las
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civdades se modificaron de manera sustancial, reflejando metas
y ambiciones de un gran sector de la poblacion. Se conforma-
ria un nuevo paisaje urbanistico en sustitlucion de las ciudades
en larno al adobe y la piedra como materiales de disefio y cons-
truccion.

En este proceso sustitutivo se dio al traste con un conjun-

to de edificaciones del siglo X1X a inicios del presente, de evi-
dente pertenencia al patrimonio cultural. Uno de los ultimos
decumentos arquitectonicos gque caerian fue la antigua Biblio-
teca MNacional, cuyos cimientos aun permanecen como testigos
de! San Jose, de inicios del siglo, Asi la guerra al patrimonio ur-
banistico, aungue modesto en comparacion con otras capitales
dei Continente, tuvo sus imcios sin urbanistas ni planificadores,
ni leyes de patrimonio en esa epoca. Se quedo el pais, salvo
edificaciones aisladas, sin poder leer el pasado historico en sus
monumentos, sin poder reconocer la herencia de los antepasa-
dos. En su lugar se coloco un conjunto de cemento, sin sombra,
caracterizado por ef amontonamiento vy el caos. Ciudades, (a
diferencia del pasado v tomando en cuenta la explosion demo-
grafica), gque niegan su mas basica razon de ser: lugar central pa-
ra que los individuos puedan reunirse cara a cara, transitar des
pacio, valorar edificaciones, en una palabra comunicarse.
Fuera del casco urbano, los Gnicos barrios de la ciudad de San
José, aunque no en su totalidad, gue conservan un diseno cohe-
rente, un trazado reqular, son los barrios Amon, (Hoya y Es
calante. Espacios que deben desarrollar un plan de reanimacion
urbanistica can el fin de recuperar ciertas zonas deterioradas de
ta ciudad. Incorporar las zonas verdes de los Parques Morazan,
Macional y Bolivar junto con la antigua Fabrica de Licores vy
otros edificios adyacentes, de particular importancia en ese en-
torno arguitectonico.

En ley Mo. 5980, del 16 de noviembre de 1976 se publica
la convencion para la proteccion del patrimonio cultural y natu-
ral del pais, suscrita por Costa Rica ad referendum de Paris, En
este proyecto de ey se defenderan, aungue tardiamente, en la
seccion de monumentos “ias obras arquitectonicas, de escultu-
ra o de pintura monumentales, elementos o estructuras de ca-
racter arqueologico, inscripciones, cavérnas, y grupos de ele-
mentos que tengan un valor universal excepcional desde el pun-
to de vista de |la historia o de la ciencia.

Los conjuntos: grupos de construcciones aisladas o reuni-
das cuya arquitectura, unidad o integracion en el paisaje les de
un valor universal excepcional desde el punto de vista de la his-
toria, del arte, o la ciencia.

Los iugares: las cbras del hombre, u obras conjuntas del
hombre y fa naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares
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arqueolagicos, gue tengan un valor universal excepcional desde
el punto de vista historico, estético, etnoldgico o antropolagi-
co”, (Articulo No.1)

Es a partir de esta convencion gque se elabora una lista de
lugares que conforman el patrimonio arquitectonico de cada
ciudad. En el centro de San José se declaran como monumentos
inalterables los siguientes, entre otros:

Altanza Franco Costarricense
Casa Amarilla
Casa Presidencial
Edificio Metalico
Fabrica Nacional de Licores
Teatro Variedades
Club Union
Iglesia La Merced
Almacen Kobert
Colegio de Seforitas
Escuela de Derecho
Las Arcadas
Catedral
Museo de Arte Costarricense
Asamblea Legislativa
Parque Morazan
Colegio Sion
lNeatro Melico 3alazar
Monumento Juan Vasquez de Coronado
Manzana Sur del Teatro Macional
Monumento a la Familia Costarricense
Monumenio a Leon Cortes
Monumento al General Canas
Monumento a Otilio Ulate
Casa de Rafael Angel Calderan Guardia
lglesia San Francisco de Guadalupe
Escuela Porfirio Brenes
Barrios Aman y Otoya
Casa de OtilieUlate
Castillo Azul
Estacion al Atlantico
Nemplo de la Musica
Edificio de Correos
Penitenciaria Central
Casa de los Tinoco
Monumento Nacional
Edificio Trifani
Liceo de Costa Rica
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Teatro Macional
Casa de Teodoro Picado
Aduana Principal
Almacen Luis Ollé
Hospital Chapui
Escuela Juan Rudin

1. Puntio de Partida: Del adobe a la Plaza de Ia Cultura.

En el terreno del devenir artistico v cultural, |a década que
se inicio en 1980 ceincide historicamente con la coyuntura que
se diera en 1890 y culminarta con la creacion v materializacion
del Teatro Macional. Esta coincidencia de los dos fines de siglo
sefala una preocupacion digna de mencionar en e campo de la
expansion cultural costarricense. En 1879 se inaugura el Teatro
Macional y se cumple asi con la necesidad de crear un lugar de
proyeccion y expresion del arte y de la cultura en general, Mao-
numento neoclasico gue se levaniaria majestuoso ante un rnar
de tejas y casas de barro.

En 1982 abre sus puertas el proyecto Plaza de la Cultura,
con un conjunto de posibilidades para el desarrollo dela vida
cultural del pais, no solo en materia de espectaculos, sino gue
ademas se incorporaran una serie de actividades tales como mu-
sens, cine al aire libre, exposiciones artesanales, musica popular,
numismatica, etc.

Dos finales de siglo, dos momentos significativos en el e
hacer artistico-cultural, que sin embargo se unen v diferencian
sustancialmente. 5 bien es cierto que el coliseo decimondnico se
erigio bajo ciertas necesidades de la época, también es cierto
que en gran medida sacralizo y oficializo 1o que debia conside-
rarse como arte y lo que no; restandole importancia o cabida a
manifestaciones artisticas de dimensian popular.!

Por su parte, la plaza de la Cultura tiene su apertura con
grandes posibilidades para el desarrollo de la expresion popular
y en favor de las grandes mayorias que diacon dia transitarran
por dicho espacio, por sus adoquines, en blsqueda de entrete-
nimiento. Recreacion gue no ha dade los resuitados esperados,
pues la estructura externa hoy dia presenta otra dimensian, no
necesariamente de proyeccion cultural.

(1) ‘CF, Vidlalobos Robertn en Ouahacer Actistson. 'COficing e informackan, Casa
Presidenciat. 1977,
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2. Del Adobe “I.os Ppnﬂm no canlan:

o tienen damde anidor.

Ya les cortaron las ramus

donde selinn cantar:

despudés contaran el tronco

¥ pondran en su fugar

una letring v un bar.”™
Violets Parra.

Con la llegada de los espanioles se comienza paulatinamen-
te a sustituir fa choza de paja y el palenque indigena por la casa
de barro que se ira perfeccionando v enriqueciendo con el de-
venir historico. En tos finales del sigio X1X la imagen de San Jo-
s& cambiaria considerablemente a partir de las primeras expor-
taciones de café, el advenimiento del alumbrado electrico v las
construcciones de los ferrocarriles v del Teatro Macional. Estas
circunstancias ademas, estaran acompanadas o enrigquecidas por
los jovenes costarricenses gue wviajan a Europa a estudiar y vie-
nen con nuevas ideas y concepciones que modificaran la inci-
piente ciudad. Traen como paradigma de diseno, la estructura
afrancesada o madrilefa para concretarla en el pais. A partir de
estos arquetipos de construccion, se unen los materiales que el
pais ofrece en su entorno. Asi, al edificio de raices europeizan-
tes se unird una vision espacial coherente, en alguna medida con
las necesidades e intereses del costarricense. En los inicios del
siglo XX la mayoria de los edificios de la ciudad presentan una
estructura semejante y unitaria: planteles de dos pisos, con basa-
mentos de piedra y balcones a la calle, lo que configuraba un es-
pacio unitario en concordancia y respeto por la estructura del
Teatro Nacional.

Este panorama ira cambiando aotablemente a partir de las
ultimas décadas, vy el espejo de San José, hoy dia, es totalmen-
te diferente, en gran medida por la explosion demografica, la
relativa industriatizacion v esa idea falsamente arraigada, desgra-
ciadamente, de no valorar el patrimonio historico y de destruir
todo lo que es “vieja"".

Junto con este desarrollo y desde los inicios del sigla XV 1|
fa vivienda en gque habitaron los antepasados costarricenses fue la
casa de adobes al igual que en muchos paises del continente que
ofrecian situaciones semejantes y en los cuales hay un marcado
respeto y valorizacion del adobe y la piedra (Lima, Bogota,
Granada, Guanajuato, etc.) como legado y patrimonio cultural
de los pobladores de la epoca colonial americana.

Desde la modesta construccion inicial en la época colo-
nial, hasta un proceso mayor de elaboracion con patios internos,
balcones, dos planteles, corredores, la casa de adobes denota his-
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toricidad e identidad nacional. Segun el historiador Rafael Bo-
lanips, el estudio del agdobe permite recuperar una serie de tra-
diciones e informaciones que se salvaguardan en sus muros en
las diferentes zonas donde persisien aun casas de adobes: Car-
tago, Heredia, Aserri, Escazu, Nicoya, Liberia.

La palabra adobe, de origen arabe denota una especie de
ladrillo o bloque de elementos de dos pies de largo por doce pul-
gadas de ancho y cuatro o cinco pulgadas de gruese. Medida de
construccion milenaria y comprobada su eficacia en situaciones
climaticas variadas. Manuel Gutierrez plantea gue el adobe co-
mo sistema de construccion, se puede describir como la super-
posicion de bloques mezclados con paja v secados al sol y uni-
dos entre si, con una algamaza similar a la de su constitucion
interna.®

Estos blogues de tierra con el tiempo se fueron tecnifican-
do con la estructura del bahareque, recubiertos con madera, ca-
na brava y un repello de barro crudo. Luego vendria la piedra,
el ladrillo rojo v en la actualidad el block entre otros materiales.

Enfrentar la casa de adobes implica pues el conocimiento
¥ adquisicion de un conjunto de valores e intereses propios de la
vida en comunidad de los sectores sociales de la época colonial
¥ republicana. Representa un rescate de las posibilidades de con-
vivencia que se establecieron entre las familias ¥ grupos morado-
res de estas viviendas. Por lo tanto la valoracion, ademas de su
importancia estetica y funcional, conlleva ia presencia de un
modus vivendi costarricense v de toda una vision del mundo.

En principio, los espafioles con base en la arquitectura
de casas blancas predominantes en la zona de Andalucia y de
evidente origen arabe (patios internos; cal, pocas venlanas, pro-
teccion del sol vy los vientos) aprovechan las condiciones mate-
riales ¥ de poco costo que la tierra costarricense ¥ americana
en general ofrecian.

Materiales sencillos por su manufactura y abundantes a la
vez; blogues de barre mezclados con paja, secados al sol ¥ uni-
dos a su vez con algamaza. Las puertas, los artesanados v las
ventanas de cedro. Los clavos, las bisagras de elaboracion ma-
nual, artesanal. Los pisos de tierra debidamente preparada o de
ladrillo cocido a gusto del propietario. Cal para las paredes y te-
ja de barro para los techos.

La arquitectura mestiza originaria, doméstica, ademas de

- estética y funcional como se dijo anteriormente, nacié unida a
la vida social, comunitaria.? En la construccion de una casa,

(2} CF, Gurwrrez, Manuel La casa de adobes costarricenses. |(Editorial Costa Rica,
San José, 1978),

13} CF, Ssenz Guido y Villalobos, Roberto. Programa Atsbos sobre Le cass de
m— Canal ?. 15'31
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participaban los amigos y el pueblo en general preparando la
tierra, escogiendo el zacate, pisando los pisos, amalgamando ma-
teriales, tinendo con ocres la cal. Materiales terrestres para un
pueblo de raices indigenas centenarias profundamente teldri-
cas, portador y amante de la bondad desinteresada de la tierra.

A diferencia de la vivienda moderna, el lugar de reunién fa-

miliar y social se ubica fundamentaimente en la cocina-comedor
junto al fogon de lefia vy el horno, el cual implica 13 labor de ia
comunidad, muchas veces, para poder encenderlo y cocinar ahi
alimentos con base en el maiz, lgual sentido social implica la
elaboracion de los tamales navidefios y de los alimentos consue-
tudinarios de la Semana Santa. El corredor espacio central de la
vivienda y amplic ademas, cumple también con una funcionali-
dad comunitaria, va gque ahi se ejecutan los rezos del nifo, se
atienden visitas, se recrea la familia y se celebran las festividades
navidenas en las cuales los habitantes amigos llevaban sus pro-
pias sillas v bancos. La sala generaimente permanecia cerrada,
(lugar ritual) y los dormitorios eran para dormir, de ahi que sus
ventanas resulten demasiado pequefas, Corresponde a otro ho-
rario vital. Se llegaba a la casa a comer, conversar y dormir,

La casa de adobes adquiere un sentido estructural y fun-
cional en todas sus dimensiones: si las paredes resultan tan grue-
sas al final de cuentas, refrescan en epocas calurosas y protegen
cuando la temperatura es muy baja. Los colores de las partes
inferiores protegen el salpique del agua que cae de los aleros y
de las gallinas que escarban la tierra aledana, o se justifican en la
creencia mitica popular de ahuyentar a los malos espiritus.

Asimismo la distribucion de la casa: [pocas ventanas, co-
rredores externos, en la casa rural, patios internos en las vivien-
das urbanas) aprovecha las condiciones climaticas y la protege
del sol, los vientos y la lluvia.

En cuanto a las plantas en patios vy jardines. en macetas col-
gamtes y en los corredores, ademas de proteger contra el sol v de
brindar frescor, constituye una especie de prolongacion de la
casa con la naturaleza. Es una manera racional intuitiva de ven-

cer el himite y de integrar el espacio habitacional con la tierra
circundante,

Diesde luego que dentro de las casas de adobes existen dife-
renciasimportantes entre la casa de disefo rural v urbano; entre
la casa de gamonal y del campesino raso; pero en ultima instan-

cia conforman una estructura cohererite con las posibilidades
del medio.*

4] Manuel Qutigoez Dpos ot pp. 4142 afioma on esie sentido: al Cass urbana:
"Casi todos nosotros estamos famelizados con (a forma de planeamiento urbano de
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Aprovechar los materiales, enriquecerios con la tecnologia
actual salvaguardar lo poco que queda en la Meseta Central v
Nicoya es tarea de todos y de los aparatos gubernamentales per-
tinentes. En los afnos treinta los pintores de esa generacion y de
posteriores (Fausto Pacheco, Teodoro Quiros. Margarita Berte-
hau) aportaron colectivamente una defensa con su produccion
pictorica en acuarela y oleo del adobe costarricense. Adn en
Santo Domingo de Heredia se ven caleros, el Gltimo picapedrero

nuestros colonizadores sspafioles; sguél pueblo tipico de Plaze de prmas o Glara mg-
yor al eantro, con la iglesia al costado Este de la plara y el cabildo al Norte o al Sur
de la misma, donde todas sus calles van de Norte 3 Sur v de Este 3 Oeste formando
cuadranies de cien varas de lado. En Costa Rica, a pual que en cualquier otro pais
lztincamericano, no ha habido excepcion y &5te es el panorama gue ofrecian v ofre-

CEN alin nuestros pueblos para la ubicacitin de una casa de tipo urbano,
He agui la ubicacion de una de estas casas, segun ""Noticias de Antafio” de Don

Manuel de Jeshs Jiménez, refiriéndose 2 la casa de Dofis Maria Bolivar, en Cartago, a
principios del siglo XVIN: “En las esquinas de un solar de cincuenta varas de cuadro,
# leventabs una cass de horcones v sdobes, grands chata y fea, gue Iuego se corona
bs de musgos y siempre vivas y a la cuat 5610 s¢ envaba por un poridn ingxpugnable
gue quedaba frente al patio”, Como o dice el documenta; la mayoria de estas vivien-
das ocupabasn una esguina, gensrslments a cuatro por manzans obedeciendo mas
que nada al trozo urbsno del pueblo. bl Casa rural. Existen dos criterios basicos en
tuvanto a la ubicacion de estas viviendas se refiere. Aquél que atribuye zu ubicacion
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en San Jose aun trabaja y muchos campesinos se aferran a sus
viviendas originarias. Otros los repellan, las sustituyen por con-
creto y block y las pintan con acrilico desvirtuandose ast su ver-
dadero caracter de herencia cultural arquitectonica.

3. De Ia Plaza de la Cultura

“El hom bire- se hizo sfean pore il un rompecabezas
de tado materul: para subir ln cuesta

de villas sediormles del gran reino animal,
n barrio marginal, COn Ena Lo negra
Toda época fue preza y otra Elanca maortal™.

Silvio Fodriguer

En fa primera mitad del siglo XX, en Costa Rica se con-
taba con un solo espacio para las manifestaciones artisticas: !
Teatro Nacional. Con el devenir de los anos cincuenta se suma-
rian dos salas mas. Teatro Arlequin {1955) v el Conservatorio
Castella en los albores de 1960. Espacios que en ultima instan-
cia condicionarian en alguna medida las representaciones a las
consabidas Bellas Artes, entre ellas teatro, misica clasica, danza.
Esta situacion de opciones espaciales para la expresion artistica
se mantendria hasla |la decada de los anos setenta, en que irrum-
pe un canjunto de salas, auditorios v teatros de camara, entre
los que se encuentran. Bellas Artes (LUCR). Las Mascaras, Alian-
za Francesa, Cultural Norteamericano, Del Angel, Tiempo, Uni-
versidad Nacional, Carpa, Compafia Nacional de Teatro y la
Colina en el area metropolitana de San José.® A este conjunto
se sumaria en 1975 un espacio abierto de interesantes dimen-

unicamente al cardcter hurafo del costarricense, el otro, més gleo, gue la relacio-
ng dnicamente con la direccion predominante de los vienios v con [a posscidn del sol
Todo esto s, por Cuanio Bs$1as vnoeendas noe E=nian el trente a la calie o al CamHng,
sing gue estaban colocadas en forms perpendicular o ella, separada por un pretif o
murd bayo, hecho de pisdras.

Esfas son pues, ks dos ubicacionos mas tipicas de |a cass de adobes @n NUESLrD
pais
(5} Confréntese 1. Boletin Informativo semanal de la oficnag de prensa v relacio-
nes poblicas del Banco Central. Plars de la Culturs (243). 2. Discursos. Promunciados
en |a Ceremania de insuguracibn de los trabajos del proyecto de la Plaza de la Cul-
tura. 15 de setiembre de 1876 S5an José, Costa Rica. 3. Revista del Colegio de Argui-
tectos de Costa Rica Plaza de la Culwira, Mo:B. Abril, 1982. 4. Peribdico La Nacion,
Kitico Moreno. La Cultura v el arte deben ser patrimnonio de todos. Seccifn A, Pag.
6 12-4-1978. Periodica La Nacibn Plaza de la Cuftura. Seccion AL Pag. 15, 159
18988, Peribdico La MNacion. Plaza de Ja Cultura. 3-10-1982. Peribdico La Prensa Li
bre. De hueco controversial a maravilla arquitectonica. Pag. 5.4-1-1982. Peribdico Ex-
cefgsior, Una Cultura del Espacio sobre el espacio de la cultura. B. Ponce. 1-10-1977.
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siones bajo el nombre de Teatro al aire libre, con sede en los
jardines adyacentes al Museo MNacional y otras salas de camara
en la actualidad.

La presente decada (1980) surge la idea de crear una Plaza
de Cultura; en un inicio para realzar la dimension estetica del
Teatro MNacional y para ensanchar las posibilidades culturales
del pais incorporandc elementos tales como museos, galerias
y auditorios. El disefio orniginal fue dichosamente modificado,
a partir de las primeras demoliciones de las propiedades adya-
centes al teatro y después de descubrir a su vez las posibilidades
espaciales del terreno, integrando la plaza con el wviejo monu-
mento historico.lUna vez concluido el proceso de construccion
del conjunto cultural "“Plaza de la Cultura” el panorama de la
ciudad se haria espacialmente notornio. Se conjugarian una serie
de signos arquitectonicos, que si bien es cierto remiten en alguna
medida al ‘Georges Pompidou " frances, conformaria una nueva
pespectiva de San Jose, y de la ciudad como espejo de sus habi
tantes. Resultan signos concurrentes (Teatro Macional y Plaza
de la Cultura) de dos momentos historicos, de dos dimensiones
del desarrollo cultural costarricense, por una parte el Teatro de
fines del siglo X1X alternando con un concepto diferente de ex-
presion cultural materializado en un proyecto denominado Pla-
za de la Cultura, con rasgos arquitectonicos que aprovechan el
desarrollo tecnologico del presente siglo. Dos espacios por me-
dio de los cuales, el espectador puede realizar una lectura e In-
terpretar claramente la presencia de dos éepocas al unisono.

El Pequerio Larousse define una plaza como ‘un lugar an-
cho vy sin cosas dentro de un poblado’. Este concepto vy el sen-
tido de la plaza sin mas, no es nuevo en la cosmovision del cos-
tarricense. Por herencia hispanica, las ciudades a lo largo de
todo el continente americano, siempre se han conformado al
rededor de una plaza como habitat donde se dan cita el deporte
v la recreacion en general. La plaza es un espacio en donde la
expresiaon popular puede desarrollarse ampliamente yva que no se
dan convencionalismos previos: no hay boleterias. no e exige
corbata, ni vestimenta especial, ni se establecen programaciones
especificas de formas artisticas. Se acude a la plaza por diversas
razones en fas mas variadas circunstancias caracteristicas todas,
que diferencian fa presencia de las mismas, frente a las salas pre-
viamente mencionadas.

Renato de Fusco, en un texto denominadeo ""Arquitectura
como Mass Media" define las caracteristicas de este tipo de
espacio:

1. SAncar.
2. Estar donde s& quiers v cusndo g8 Guiere,
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Sentarse cuando hay elementos volumétricos que lo parmitan,
Estar stio entre muchos,

Estar solitarro, 0ir ¥y obseérvar, 5in molestar a los otros,

Diar un concepto da albargus, sagurided v proveccibn.

Buscar y encontrar contactos de diversa {ndole: fisics, espacisies, sicold-
gicos, Imagenss, &tc.

Comer, beber.

Ambiente propicio al dislogo con desconocidos v conocidos.
10. Leer libros ¥ periddicos, escribir.

11. MNo hacer nada.

12. Escuchar a otros gin molestaries,

13. Exhibirse.

14 Expresarse.

SETL®

Espacio cualitativo y cuantitativo particular en la estructu-
ra de cualquier ciudad. Referencia a otras epocas y lugares en la
nistoria de la cultura: fue en las plazas y atrios de las iglesias en
donde los juglares populares enunciaban sus cantos, sus roman-
zas y sus criticas, en la Europa medieval y renacentista. Fue en
plazas y atrios de iglesias donde se expresaron las primeras
manifestaciones artisticas que configuraron una nacionalidad
costarricense a partir de la guerra de 1856 en contra de los fili-
busteros; de ahi surgirian canciones, pintura de carretas vy pre-
sentacion de autos sacramentales y de otras piezas teatrales de
las cuales no se posee mayor informacion, pero si noticia de su
existencia,

En 1988 en Costa Rica se cuenta con una “plaza’’ en los
terminos antes mencionados: descanso, extension, diversion,
perspectiva y acento particular en la trama urbana.

Desde |uego gque en una vision de conjunto habria que ha-
cer mencion a la plaza interna constituida por tres niveles sub-
terrdneos (de 4,5 mts.; 8,5 mts y 12,5 mts) en torno a grandes
columnas cada 15 metros, lo gue permite espacios amplios y li-
bres. Verticalmente este mismo concepto se logra por medio de
espacios dobles y balcones entre los niveles. Los materiales son
de manufactura nacional: marmol de Nicoya y terminados en
madera de cenizaro. En este espacio interno se albergan salas de
exposiciones, auditorios, museos de numismatica v del oro.

Asimismo en esta vision meramente informativa es impor-
tante sefialar los objetivos arquitectonicos mediante los cuales
se consolido el disefio de la Plaza:

“Romper la rigida trama citadina, brindando una apertura
espacial sorpresiva en el entorno inmediato al Teatro Nacional.

Admitir la valida existencia en el sitio de algunas manifes-
taciones arguitectonicas, como expresion auténtica de varios
periodos de la historia vy como definicion positiva de un sector
importante del paisaje urbano de la capital.

Configurar un espacio urbano con calidades de plaza pi-
blica, propicio para el convivio colectivo vy las agiomeraciones.
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Procurar un espacio vital de altos valores expresivos, sim-
bolicos y significativos gue sefalen en caracter de ""Corazon de
ciudad'’.

Pero ademas de la relevancia cultural que detenta la tota-
lidad del proyecto, ha interesado fundamentalmente el espacio
abierto, la dimension de plaza en toda su extension. En mo-
mentos en los cuales las zonas verdes, la sombra v los espacios
ablertos son cada vez menos frecuentes y los parques metropo-
litanos no son sino areas de paso; la Plaza de la Cultura se pre-
senta como alternativa para el habitante cotidiano que la cir-
cunda.

Lugar de expresion para grupos independientes, artesanos,
mimos, transeantes, musicos, comicos, que muchas veces no tie-
nen apoyo estatal.

Lugar de recreacion en donde se podria ver cine artistico,
disfrutar de alguna coreografia no necesariamente profesional, o
de un concierto de jazz, rock © masica de proyeccion folkldri-
Ca.

Lugar en donde se han celebrado jornadas por la paz; reu-
miones de artistas e intelectuales. |a fecha de la independencia.
O mas cotidianamente, lugar de encuentro, de conversacion o
de poder ver las montafas. Una nota mas: algunos critican pasi-
bles robos, anomalias en materia de droga, sexo, etc. La plaza
seria un termometro mas de las condiciones del pais en toda su
problermatica social v economica. Si no estuvieran estos proble-
mas en este sitio estarian en cualguier otro lugar. Esto no es un
argumento esencial. De lo que se lrata es de darle su lugar en la
historia, su valor contextual en el desarrallo de las manifestacio-
nes y opciones culturales del costarricense, ojala en mayor grado.
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I1l. DEL PATRIMONIO LINGUISTICO POPULAR

“Y tieso y parejo
como tonto y pobre
hay que trabajar.
Como tonto v pobre
que al cielo no va.
Lo joden aqui

lo joden alla

v uno nunca sabe
donde ira a escorar™

(Recopilacion de Emilia Prieto)

Los estudios de las manifestaciones populares en el pais
cobran cada vez mayor importancia y son objeto de especial in-
teres. Emilia Prieto, fecunda recopiladora del quehacer popular
abre en gran medida el camino por recorrer en este campo. Re-
coge materiales en la Meseta Central: canciones, dichos y refra-
nes, camioneras, leyendas y otras especies de interes cultural.
Desmitifica la idea de que en Costa Rica no hay folklore y sefa-
la la gran riqueza expresiva de la vena ingeniosa y mordaz del
costarricense.’

Si bien es cierto que el canto no ocupa un lugar priori-
tario, al menos en el Valle Central, la expresion popular se pone
de manifiesto en un conjunto de creaciones literarias orales y de
dimension linglistica tales como la leyenda, la copla, el apodo,
la onomastica autobusera, el pregdn, el argot de los sectores su-
balternos, el graffiti en los muros y el chiste. Dichas produccio-
nes, dado su caracter cotidiano no han sido valoradas en su
verdadera dimension. En este sentido la cultura de un pueblo,
no puede Unicamente centrarse en la valoracion exhaustiva de

(1) La Universidad Nacional se ha preocupado por el estudio y recopilacién sistema-
tica de la cultura popular. Al menos dos Proyectos han dado sus frutos al presente
1. Autobiografias Campesinas y 2. Arte y cultura popular en el Valle Central. Magda
Zavala, Giselle Chang, Guillermo Barzuna.

38



las ''obras de arte” (yue tienen su valor eviderwteri?gnte} o
productos art sticos considerados universales por la critica. Es-
tas producciones se tran5m|ten_ ger_'urerarmente a un publico por
medio de diversos canales de difusion predominantemente ava-
lados por la oficialidad. El interés por rescatar formas artisti-
cas o culturales que se producen espontaneamente enlel pueblg
y gue no son seleccionadas o valoradas por io; organismos ofi-
ciales como representativos del folklore, debe inscribirse en un
ambito igualmente importante. Es en esta perspectiva de acerca-
miento que resulta importante reconocer y salvaguardar del ol-
vido aquellas formas populares alternativas de |la oralidad popu-
lar. ) . o

Ademas la busqueda, recuperacion y reconocimiento de
este folklore vigente permite ingresar de nuevo en la vision de
mundo, bajo la cual vastos sectores de la sociedad perciben,
crean, enfrentan y expresan la realidad cotidiana en la que se
encuentran inmersos.’ Esta cultura popular, algunas veces con-
testataria o critica de las condiciones sociales y politicas impe-
rantes, aparece hoy dia mediatizada y algunas veces masificada
por la influencia de los medios de masas, entre otros factores.
Pero bien, existen creaciones de reciente y antigua tradicion cu-
yo caracter revela una original manera de expresar el mundo en
manifestaciones del lenguaje articulado, que merecen ser reco-
nocidos en el seno de la sociedad costarricense.

Creacion Literaria y Lingiiisica Oral

Las especies mas importantes son: la copla, la cancion, la
retahila, el cuento, la leyenda, las oraciones religiosas, compara-
ciones, pregones, dichos, refranes, apodos, adivinanzas, piropo,
argot o jerga, onomastica, chistes, juegos infantiles, rondas.

En la cultura oral, el intérprete o creador no habla o canta
Para un destinatario anonimo, sino para el receptor que tiene

delarte de el o de ella v lo escucha. Por lo tanto para una verda-

(2} Visién del Mundo. Para Lucien Goldman |a vision de mundo es un hecho social,
que hade entenderse como un punta de vista cuherentefunitario sobre la realidad en
SU conjunto; es el sistema de pensamiento que, en determinadas condiciones, se im-
Pone a un grupo de hombres fque se hallan en analoga situacion econdmica v sacial,
S decir que pertenecen a clases sociales determinadas. El filbsofo vy el escritor logran
IB-nEr Una percepcidn mas clara de esa visién y la expresan sea en el plano conceprual
{fllnsa”a} o sensible (literatura). No abstante esa expresién no es una simple repro-
d'-J_'CCif}n de |los contenidos de la vision de mundo desarrollados en su medio, el pensa
miento de un escritor esta influido de multiples maneras por su media social, por lo
Que las relaciones entre el escritor y ese mundo pueden ser de adaptacidn de rechazo
@ de una sintesis de ideas encontradas en este medio y en uno distinto a él. (Materia-
lisme dialectique et historie de |a littérature”™ Pari's, Ed. Gallimard, 1975).
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dera comprension hay que tomar en cuenta el contexto en que
se emite el mensaje y una serie de factores extralinglisticos que
se presentan en este proceso de comunicacion: gestos, adema-
nes, musica, ambientacion, respuesta animica de su interlocutor
o del publico, improvisacion. De esta manera la cultura oral re-
sulta ser un vehiculo mediante el cual se comunican una serie de
estados de animo: alegria, humor, pena, temor, sus relaciones
con la naturaleza, su respeto por lo desconocido, el espiritu cri-
tico. En sintesis se expresan los valores espirituales de un discur-
so que implica por lo demds una concepcion de la vida y del
mundo. En esta concepcion expresiones que aparencialmente
son portadoras de una evidente sencillez y cotidianeidad, encie-
rran en algunos casos visiones mas complejas de lo que suele
creerse por las implicaciones que conllevan.

Oralidad implica la transmision por medio del signo arti-
culado. Durante milenios, el binomio palabra-memoria constitu-
yo el testimonio de las culturas de las sociedades, mucho antes
de la sistematizacion y surgimiento de la escritura. Todo el que-
hacer cultural, cientifico, filosofico se transmitia de boca en bo-
ca, de generacion en generacion. Fue el mecanismo conservador
y transmisor por excelencia de la cultura.

En la literatura oral se cumple el dinamismo propio del fol-
klore, ya que en el camino andado, a la copla, al chiste, a la can-
cion, al dicho, se le agregan estrofas, se le afiaden diferencias,
matices, tonalidades diversas de acuerdo cor el ejecutante y la
coyuntura en que se manifieste el mensaje. Con el paso del tiem-
po, las creaciones se convierten en patrimonio del dominio pu-
blico con base en su valor y trascendencia. Pasan de esta manera
a formar parte de la cuitura popular de una sociedad.?

I. TRADICION, SEDUCCION Y DECADENCIA EN
EL PIROPO COSTARRICENSE

“Quien fuese abrigo
pa’andar contigo™

Juan Manuel Serrat

(3) Anonimato en el Folklore. El anonimato en las creaciones literarias vy linguis-
ticas no consiste en la carencia o descoenocimiento de un autor conocido, El nom-
bre de ese autor no importa con el paso del empo por cuanto el producto desde sus
inicios se hizo sustancia del pueblo que lo oyd, los individuos de la comunidad al
hacerlo de ellos, se creyeron con derecho para hacer algo mas de “cambiarle el som-
brere” al decir de la copla por gpempla. Le introdujeron reformas, aditamentos, ver-
sianes nuevas al rema hasta dejario sin paternidad especilica.
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Etimologicamente la voz piropo proviene del griego pyr
fuego Y ops (igual a vista, aspectos). Mas adelante vendria el
termino latino pyropos que evolucionaria en la palabra piropo.
En el diccionario de guatemialtequismcs de Lisandro Sandoval
ce enuncia como “‘echar pericos en Costa Rica"'. En el dicciona-
rio de costarriquefnismos Carlos Gagini remite el término “peri-
co'' como un requiebro, piropo, chicoleo, galanteria, elogio. Por
altimo en el Diccionario de la Real Academia se equipara piropo
con galanteria. Como antecedentes fundamentales, el piropo es
de origen hispanico en estas tierras, aunque existe noticia de que
los franceses en el siglo XVI, establecieron las ""Cortes de

amor’’ destinadas a sentar opinjones y acordar cuando, como v
donde podrian decirse galanterias en una especie de ritual. Asi

su uso se extendio mas alla de las cortes, como una elegante cos-
tumbre en la que existian rivalidades para ver quién era mas ori-
ginal y galante en la enunciacion de las lisonjeras.

En el caso costarricense, la posibilidad de "'piropear’’, de
evidente origen hispanico constituye junto con eventos como
los festejos populares, la conducta en los velorios campesinos vy
en el futbol, un elemento revelador del quehacer popular y de
la idiosincracia del pueblo. Ahora bien, el piropo ha sufrido un
desgaste en su uso. En sus inicios el halago tradicional estaba cir-
cunscrito a un modelo de vida aldeana, en parques y glorietas,
espacios en los cuales existia un conocimiento de los emisores
con los receptores. Es decir tenia un emisor con nombre vy ape-
Ilido. Al cambiar la estructura urbana, la conglomeracion hu-
mana y el desconocimiento de la mayoria de los transeuntes en-
tre si, el piropo pasaria al anonimato y sus enunciados origina-
rios de galanteria positiva se convertirian en contenidos distin-
tos, conducentes mas bien a la degradacion.

La posible defensa a este tipo de manifestacion se centra-
ria en la puesta de manifiesto, ain en forma grotesca, de rasgos
como el ingenio, la picardia, la satira, el choteo y la actitud cri
tica mediante la palabra y el gesto en general.

~ Ensayistas costarricenses afirman y generalizan,no sin ra-
Zon en algunos casos, la persistente timidez de este pueblo. Pe-
ro si se examinan algunas actitudes sociales del costarricense sur-
gen otras hipotesis. El autobus, el estadio, el pretil universitaric
Connotan otras actitudes. Si a esto se le suma el generalizado
chiste como respuesta popular ante diversas situaciones vitales
Y sociales; el choteo vy el vacilon como categorias casi cotidia-
nas en el enfrentamieno diario a muchas situaciones, el panora-
Ma es otro. El pueblo da entonces una respuesta verbal por
excelencia ante el devenir del pais. Dentro de este entorno de

Posibilidades se ubica también esta produccion.
El piropo es, en principio, un mensaje linglistico que tie-
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ne como finalidad esencial despertar una reaccion concreta en
el destinatario. La respuesta puede ser negativa o positiva, de
acuerdo con la intencionalidad del emisor del discurso. Ademas
de lo puramente verbal, juegan un papel muy importante el to-
no y sus matices de agradar o de generar un sentimiento grotes-
co en el receptor; importante es el refuerzo no linguistico de los
ademanes. Esta forma de exteriorizacion verbal puede ser im-
provisada, espontanea o calculada de antemano; pone de mani-
fiesto los intereses de un individuo ante la posible provocacion
erotica o de otra indole que le sugiere la persona con que se enfren-
ta. En primera instancia, el hablante aparece motivado por la
seduccion, pero claro esta, en muchos casos el piropo se emite
para agredir ante la indiferencia. Pero siempre representa una
necesidad de establecer algun tipo de comunicacion; de ahi la
dimension social de este tipo de discurso.

En buena parte de los casos, el hombre abre el proceso;
pero en muchas situaciones la mujer, o inicia el mensaje o res-
ponde coherentemente a lo planteado por el hombre: (Ejem-
plo recopilado en el Banco de Costa Rica, 1981).

- iAdids, Ricura!

— ¢Que le pasa mechudo?

Esta ingeniosa respuesta se la dio una decidida mucha-
cha a un sujeto que no tenia un solo cabello en la cabeza.

Constantino Lascaris se preocupo por establecer los ori-
genes del piropo y su marcada intertextualidad entre la vida
americana y espanola. Plantea las diferentes connotaciones que
se le pueden dar a una misma idea, bajo distintas expresiones
verbales:

“Rica'": Denominacion culinaria
“Bruta’': Denominacion campesina
“"Linda Bonita'": Denominacion urbana
““Mangaza-o'": Denominacion botanica
También: ““Mamacita, corronga, machita'".?

En relacion con “bruta’ lo considera como la concrecién
de un uso sumamente extendido de todas las variantes gramatica-
les del adjetivo brutal: ““Una pelicula puede ser brutal, para de-
cir imponente. Una mujer brutal no necesita ser campeona de
lucha libre. Puede ser, y suele ser, espigada y con garbo al andar.
Eso si, ha de poseer caderas anchas. Mi impresion es la de que el
costarricense, buen campesino de montana, sin pensarselo, va-

(4) CF. Lascaris, Constantino. El Costarricense. (San José, EDUCA, 1977).
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lora por encima de todo en la muje?r la fortaleza. . . para el tra-
bajo y para tener hijos. Es bien sabido que la valoracion del ros-
tro femenino corresponde a etapas urbanas burguesas, no cam-
pesinas. Ese '"iQué bruta!, expresa la admiracion plastica de
un hombre que presiente una futura madre de familia'"" (Lasca-
ris, 1966:194). .

Por otra parte Emilia Prieto se interesé en recunerar piro-
pos de corte tradicional:

“Adonde vas, lagartija como punta de chayote, ojos de sa-
po toreado, canillas de zopilote .

“‘Si asi son las flores, mi profesion es jardinero’".
“Que vestido mas lindo, lastima la percha'’.
““Quien fuera prendedor para colgar de usted"’.

Si bien es cierto que existe una buena dosis de ingenio y de
riqueza de tradicion, un buen sector de la poblacion utiliza el
texto piropo bajo otras categorias, lo que da como resultante
un evidente termometro para configurar una posible vision de
mundo y de clase en los emisores de este enunciado.

Asi, este proceso de seduccion-comunicacion presenta una
gradacion del piropo de corte tradicional a los signos actuales de
agresion y represion sexual. Sirva como ejemplo la presente, re-
lativa v censurada seleccion:

A. En verso (tradicional)

“Como la luna en el cielo v cuando veo tu sonrisa
o la rosa en el vergel toda pena se me quita.”
tenés el candor de un lirio

¥ la gracia de un clavel.” “Tus ojos son dos luceros

¥y tus patas dlos estacas
de las que amarran las vacas
cuando las van a ordefiar.”

(Recopilado por Emilia Prieto)

“La sonrisa de tus labios
tiene dulzura infinita (Recopilado por Emilia I'rieto).

(11 » .
De tanto que te queria “Mufieca para qué abre la sombrilla
no hallaba donde ponerte

te puse atrds de la puerta
¥ llegod la chancha a morderte.”

si la Huvia es pa’regar las flores.”

“Muneca para qué abre la sombrilla
(Recopilado por Emilia Prieto)  si la Huvia es pa’regar las flores.”
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“Ya con ésta de despido
florecita de cuba

que no hay cosa mds amarga
que un amor sin voluntad,™

“Muneca
o compra pantalon

i gy
o vende fandanguito.
“Cuando te vi de venir
me cogieron mienciones
de juntar con tus enaguas
mis luvidos pantalones,”

“Adios carita de arroz
que si fuera mas bonila
me iba con vos.”

“Adios granito de arroz,
dame un beso

v me voveon vos”

“Tres bellas,

que bellas son
que diga yo,

cual de ellas

ama mi corazon.’’

“Senti tu presencia un dia

De la mujer al hombre

- iAdios guapo!
— iZico, papil

al llegar a este lugar
muneca que lindo seria
que formaramos un hogar.™

“Del cielo cayo un panuelo
bordado en sedina negra
decile a tu mamacita
que si quiere ser mi suegra.”
“Adios cerullito capullo
si me das un besito

ov todo tuyo. ™

“Con esa escobita verde
que estas barriendo

es pa’ que pase tu negro
que estas queriendo.”

“Quien fuera semilla de mango

pa’ que me chupara mi”,

“Mi hijita

si la belleza fuera pecado
usted no tendria

perdon de Dios.™

“Estd como uva de pueblo
chiquitica pero bien surtida.’

— ilncreible!, mds guapo de lo normal.

— |Queée chavalo mas rico!

—Papito, éipero quién te hizo tan bien?

— 1Ay, pero qué apretadito!

{6) Piropos recopilados en su mayoria en el Asilo de Ancianos Carlos Maria Ulloa y
en el Centro de San José en 1988 por: Marfa Lourdes Berkocif Vega, Adrian Bolafios
Bolanos, Dennis Orlando Quirds, Maria Sanchez Alfaro, Silvia Umana Brenes, Argen-
tina Artavia Medrano, Maria Elena Artavia Medrano, Ginette Fonseca Vargas, Guiller-
mo Barzuna Pérez.
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— iPapacito!
— iQue bruto!

— iAy mi amor, quien fuera camisa!
—éiDonde fue el accidente? Porque usted es bien feo.

— iQue sadico!

— iMe tenes como camote en la boca de un chancho!
— iQué corronguera de muchacho!

— Esos chanchos comen guineo

— iQué barbaro!

— iCavernicola!

—De queée agua bebés, que tan losano estas (tradicional)
— iAy, mufneco, que bigotico!

Del hombre a la mujer (signos actuales)

—Morena sabrosa.

— Lo que tiene de bonita lo tiene de pesada.

— iSadica!

—La que de amarillo se viste en la calle la desvisten.
—Suegra vaya con Dios, que yo voy con su hija.

— iCuidado se la roban, corazon!

—Cuidese, porque ahora se roban cualquier cochinada!
— éDonde fue el choque?

—Y dicen que no hay carne en Costa Rica . . .

— iQueé mulon!

—Ay, mi amor, iqué bien que estas!

— Acérquese y la llevo al cielo

—La acompano, mufieca,

— iAdios, mi vida!

— iAy qué curvas vy yo sin frenos!

— iAy mi amor parece un garrobo. . . salo rabo!

— iAy mi amor parece un botella de sirope. . . sélo culo!
— iAy muneca, éno dejo nada en la casa?

—<¢Tiene licencia para llevar todo eso?

—Atea. . . inada tiene que pedirle a Dios!

—Si asi son las flores, imi profesiéon es jardinero!

—Esas piernas son tan lindas que solo una mujer como vos
las puede llevar

— ¢De quién es todo eso mamacita?

—Todo eso y yo soltero

— Cuerpo de tentacion y cara de arrepentimiento

—Amor mio, corazon de otro

—Adids, caramelito!
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—¢éNo quiere que le haga un bebé de gratis?
—Con esas curvas cualquiera se estrella

— Suegra, le cambio a su hija por mi tata

—A esos quequitos, lo Unico que les falta es ponerles mi
candelita

—Mi amor, usted es un angel!

—AYy, mamita iQue tapas y yo sin ollas!

—Mi amor, éNo quiere que le raspe las amigdalas?
— ¢Cudndo la pongo a mirar el techo?

—Cita mama

— iBruta!

— ¢Cuando la pongo a ver estrellas mamazota?

— iQué diera yo por esos labios!

—Adios. . . la acompanaria si no fuera para otro lado.
— iAdios linda!
— iAdios rical!

—Adios. . . a Dios le pido no volverla a ver.

—Si no me quiere, ivayase p’ al carajo!

— iIMamacita rica!

— iLinda!

— iMamacita!

— Te amo. .. te ha mordido un perro.

— iCorazoncito mio!

— iQué muneca mas linda!

— Mi amor, que tamal.

—¢A donde me va a llevar, mufeca?

—Ay mi amor, estas como querés!

— Adios murniequita de mi vida!

— Amor, no me lleva?

—Me la voy a robar!

—Si pasa otra vez por aqui me la robo!

—Muy linda la hija pero me quedo con la suegra!
— iDiay, que suegra!

—Chinita, regaleme esa boquita.

— Suegra, éno quiere un yerno vago?

—Me la cuida, suegra.

— iAdios negrita!

— iCon esa cara, no se gana ni un cafeé!

— iPrestame la cara para asustar a los chiquillos!
—Mami, qué lindo gque masca chicle!
—Mamacita, si como caminas cocinas, guardame un gallito.
—Mi amor, si como llegas te vas, me vas a dejar guindando.
— iAdios ricura!

— [Morenita linda!

—Amor. .. a mortadela huele tu boca.

—Adiods. . . a Dios le pido que cambie tu cara.



— j@Queé guapa!

— jQué linda te ves hoy!

— iAdios mami!

— jRical

— Esto parece una mandarina. . . solo gajos.
— jQué mami!

— jQué preciosa!

— jAdios mamacita!

— Muy linda pero muy seria!

—Parecés licuadora . . . s0lo movimiento.
— parecés nadadora. . . nada por delante y nada por detras.
— iQue bella!

— Toda la convencion de tortugas!

— Adios linda, con esos ojos iluminas mi vida!l
—Quién fuera heladito para que lo chupen!

— iQueé vestido mas lindo, lastima la percha!
—Usted parece una tapiceria . . . solo cueros!

—Son tus patas dos estacas donde se amarran las vacas.

— iSuegra le cambio a su hija por mi tata!

— iQué bonitos ojos tienes debajo de esas dos cejas; reite un

poquito para ver si no sas seria!

— Tenés mas granos que el Consejo Nacional de Produccion

- Tus ojos son naturaleza. . . hasta las cataratas se te ven.

— iAdios corazon!

— iQué barbaridad!

—Tanta carne v yo en ayunas!

— Parece una mata de café. . . solo granos.
—Parece un arcoiris. . . solo pintura.

— iAdios suegra!

—Asi es como a mi me gustan!

— Mamita, usted de azul v yo azulado.

— Por usted seria capaz de buscar trabajo.
—Que Dios la acompafe porque yo no puedo.
—MNo le pida mas a Dios, porque ya se le dio todo.
— iQuién fuera popi!

—Parece la Liga . . . solo delantera!

— Ay, mamita ... itodo eso es suyo?

—Adiods Ana . .. ah nalgas de bandida.
—Mamacita, écuando nos perdemos?

—Adios Sara . . . sarandajo.

—Adids Cindi. . . sin dientes.

— iAdios mamacita!

—Muy bonita la hija pero me quedo con la mama!
— 1Qué barbara mas asesina!

— Amor, eres un castigo para cualquier hombre!
—Adids mufeca!
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—-Parece un garrobo, solo rabo!

— iAcerquese y la llevo al “‘Paraiso’"!

— iParece un arcoiris, solo pintural

— iParece la carreta de Sarchi, solo pintural!
—Parecés un uva . . . tirando a pasa!

— iAy macha, qué ojos, pero que jachal!

— iMamita me le guindo como un vampiro!
—Mi amor tenga cuidado, porque yo soy brasa
— Usted estopa, viene el diablo v la sopla!

— ilastima que no soy yo el pedn de tu establo!
— idJuguemos ajedrez, usted la dama, yo el rey!

— iFanta colita, qué rica esta!

— iQué dichoso su doctor!

— iParece encurtido de pobre, solo cebolla!

— iPor usted seria capaz de buscar trabajo!

—Si la belleza fuera pecado usted no tendria perdon de
Dios.

— Parece una mandarina, solo gajos!

—Adios, efecto de mis purgantes!

—Adiods mufeca. . . de las que no se vendieron en Navidad
por feas! :

— iAdios, templo del Espiritu Santo!

— iSe parece a Dios, no tiene forma!

— iQuisiera ser bisco, para verla dos veces!

De esta seleccion se establece un sentido, segun una clasi-
ficacién de los mismos bajo ciertas categorias: En primer térmi-
no los piropos tradicionales, en su mayoria adquieren la forma
de cuartetas, similar a la estructura de la copla. Dada la perte-
nencia a un emisor conocido y a otras condiciones materiales y
de vision de mundo, estos mensajes, ademas de poseer una fuer-
te carga metaforica implican elogios positivos hacia la mujer. En
los signos actuales, los piropos, en su mayoria degradantes, aun-
que ingeniosos, recurren a varios codigos o recursos del lenguaje.
Por una parte el paradigma de la suegra positiva en oposicion
a la hija en desventaja adquiere especial relevancia. Por otra par-
te, se le considera a la mujer en muchos casos, como ‘‘muneca"’
para luego establecer condiciones estéticas, sea de halago o de
ofensa. La mayoria se inicia con un "adios" cerrando las posi-
bilidades del interlocutor. Otros mensajes concurren a juegos de
ingenio y palabras ‘‘parece un garrobo, s6lo rabo', "Adios, a
Dios le pido no volverla a ver'. Otros tienen implicaciones cro-
maticas (amarillo, negrita, azulado). Hay también referencia a
la religion y en alguna medida se presenta interferencia con los
medios de masas, aungque en menor grado que en otras manifes-
taciones populares: ‘‘Fanta colita, que rica esta"’.
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El recurso estilistico mas evidente y empleado es la compa-
racién o simil, aunque la metafora, la reinteracion y otras fi-
guras retaricas tienen tambien su lugar.

2. Graffiti: discurso contestatario y tabu sexual

wpPuedes perder cantando esta cancion
que ya fue escrita hace ticmpo atras
es necesario cantar de nueve una vez mds.”’

Charlie Garcia

Ya en las sociedades agrafas, incluso el hombre de la pre-
historia imprimio sus sentimientos y dotes facultativas en los
muros de las cavernas por medio de grabados. Para estos grupos
existian un conjunto de actividades, vitales en su existencia, que
tenfan que realizar en conjunto (cazar, proteccion de tribus y
enemigos, recolectar el alimento de la tierra, defensa de la in-
temperie, fabricar armas, buscar refugio). De estos quehaceres sur
giria la necesidad de expresar todo este conjunto de actividades
y los fendomenos naturales que se presentaran (noche-dia-fue-
go-estrellas-nieve-cometas-tormentas). Los dibujos rudimenta-
rios, domeésticos de las cavernas resultan a la luz de la historia,
los signos mads reveladores para establecer la concepcion de mun-
do de estos seres originarios de la vida en sociedad (arte rupes-
tre). Se deduce que el antecedente primario de los actuales dibu-
jos vy de la escritura en muros internos y externos de las ciuda-
des actuales es antiquisimo. Resulta ser una forma de comunica-
cion de determinado mensaje en el cual interviene un emisor,
un codigo, un canal y un interlocutor implicito.

En el caso del graffiti externo, resulta contestatario en rela-
cidon con situaciones sobre todo de indole politico: alto costo
de la vida, condiciones materiales de las clases marginadas, pro-
puestas de los grupos opositores, caida de la popularidad de los
gobernantes, hambre, desempleo, represion policial, etc.

4 En Costa Rica la produccion mas abundante de esta espe-
Cle es la del muralismo interno, en donde se realiza una verda-
dera catarsis de estados de animo reprimidos socialmente. Se
Constituye en un desplazamiento o conducta generalmente ofen-
siva ante una actitud u objeto determinado. Mensaje que se

re§liza en el ambito del anonimato, de ahi la sinceridad sin |-
Mites y la incitacion al destinatario a que asuma alglin tipo de
reaccion. Mensajes que van desde signos de patologias neurdti-
€as hasta expresiones de caracter cotidiano e incluso poéticos.
De la denuncia al insulto. De la degradacién a la exaltacion. Del
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mensaje cerrado al abierto, que de hecho incide en la continua-
cion del mismo. Se le agreqa, tacha, corrige, anaden dibujos; lo
que da como resultante un interesante termometro de necesida-
des importantes de la poblacion y de su vision del mundo y de
sus represiones inmediatas. Medio por lo tanto de expresion y
de comunicacion en donde se unen las manifestaciones graficas
y lingiiisticas. Como categoria popular refleja las concepciones
predominantes sobre la vida en una determinada epoca y lugar.
Desde formulas estereotipadas, gastadas o productos programa-
dos de los medios, hasta formas de innegable poder creativo.
En ambos casos, mds alla de la pulcritud y de moralismos que
muchas veces impiden una eficaz comunicacion con el “otro’,
segiun Lacan (el otro social), el graffitti interno se convierte en
la manifestacion de los fantasmas que los diversos grupos sociales
no se atreven a evidenciar publicamente. La recurrencia a te-
mas sexuales, racismo, machismo, droga, feminismo, concep-
ciones politicas de extrema izquierda o derecha, desviaciones,
credos religiosos, insultos personales y agresiones son propios
del graffitti interno escudados por el anonimato, lo que posibi-
lita la expresion de los angulos mas reprimidos por la moral
dominante.

En otras latitudes, el graffitti externo, de evidente signo
creador, ha tenido un gran desarrollo y se le respeta. La revolu-
cion cultural del 68 con sede en Paris, realizo importantes crea-
ciones que aun persisten como testimonio en los muros de la
ciudad de una juventud que solicito un cambio vital. En China
el graffitti artistico embellece la ciudad y es una tradicion. El
arte de caballete ha tomado en cuenta el facultativo mural vy lo
ha incorporado al quehacer de la pintura contemporanea. Por
ultimo para los habitantes de la ciudad de New York, en donde
el subterraneo o metro es un transporte imprescindible, el gra-
ffitti de inscripciones y dibujos constituyen un placer para los
transeuntes que circundan el lugar. Expresan, sobre todo los
jovenes, lo que les pasa, como sienten la gran ciudad y sus efec-
tos, v lo transmiten a la gente del entorno. Lo que se inicio co-
mo una forma de expresion clandestina se ha convertido con el
pasar del tiempo en una digna profesion, de acuerdo con el ta-
lento de los emisores. De esta manera el graffitti en algunas ciu-
dades ha dejado atras el anonimato y posee su permanencia.
Desde luego no se trata de ensuciar los muros.

LLa seleccion de textos que se propone a continuacion res-
cata algunos mensajes internos recopilados durante 1983 vy
1587.

1. Leyo usted El Tunel de Ernesto Sabato y los Pasos
Perdidos del sefior Carpentier. iHagalo!
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2. Es tan triste amar y no ser amado
pero mas triste es acostarse sin haber amado.

3. Lavida es un corto camino a la muerte,
iDisfrutela!

4. Haga patria
mate comunistas, negros,
latinos y todos los tercermundistas.

5. La Union Sovietica es el Imperio del mal.
6. Viva el Heavy Metal y USA.

7. Arriba los sandinistas
abajo los yankis agresores.

8. Fuera comunistas de la UCR
- Saquenos si puede (respuesta)

9. Comunista: resentido social
Capitalista: masificado inconsciente.

10. Piensa en Dios. Salo Dios hace al
hombre feliz.

11. Viva Costa Rica democratica.

12. Con las armas en la mano el pueblo
salvadorerio vencera.

13. Jehova esta mirando el mundo
solo el mentiroso es un sequidor de Satanas.(*)

14. Nicaragua es una revolucion que
no se consolido. El Salvador una
revolucion en marcha.

Guatemala un pueblo que no se
vencera. Centroameérica una region
que vencera el imperialismo.

-+ £ - . - -

! Recopilados en los muros internos de la Universidad de Costa Rica, durante el

'E:erann de 1883 y en 1987 por: Viviana Barraza, Milena Brenes, Roxana Esquivel,
arlf:'s Ramirez, Ronald Matute, lleana Arias, Kattia Morales, lleana Morera, Gabrie-

l2 Villalobos.
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16.

17

18.

19.

210,

21,

22.

Todo bidlogo es un agronomo

mal preparado.

—tan importante es una como la otra ciencia
iacomplejado! (respuesta No.1)

—Busquen trabajo vagos,

antes de rayar las paredes (respuesta No.2)

iDiay como es ques, vendo mota
barata!

La vida es sufrimiento

el sufrimiento se origina en el

deseo insatisfecho, eliminando el deseo,
eliminamos el sufrimiento=vida.

No hay nada con Sagrada
hasta que halla una redada.
Moly.

Sistitis-placer
—Cistitis se escribe con ¢, para
la proxima (respuesta).

Toda mujer que descubre su

sexualidad es una futura revolucionaria

—Hay maje que noton. (respuesta No.1)

—Que noton mas bravo. (respuesta No.2)

—Que red, oh red, fume mecha. (respuesta No.3)

Mujer que no se libera. . . esta cargada.

—Hay que liberarse de la libertad (respuesta No.1)
—La que no mama no llora.(respuesta No.2)

—MNo caiga en los extremos, comparnera,

haga sus cosas, pero no se pornografice

como los hombres. éme entiendes? (respuesta No.3)

i Buscate a vos misma!

—¢Con qué, con mota. (respuesta No.1)

—Con sinceridad y los ovarios bien puestos. (respuesta
No.2).

—Canaliza esa rebeldia. atte. una sicologa. (respuesta
No.3).

—Sicologa, no sos nada, ja, ja. (respuesta No.4)

—A todos ellos mientras tengan. . . (respuesta No.5)
— iYo quiero a mi mamita! (respuesta No.6)



23.
24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.
34.

35.
36.

Ticos europisados

Muera Fidel, muera Reagan
fuera rusos, derrivan aviones con
personas inocentes.

Hoy estuve lucida como nunca
lo habia estado. Declaré mis sentimientos
y el hombre me dijo: estas ebria.

Amo a la mango de rosa, la cannabis.

Limpie su mente, vaya al mar
y quédese viendolo, con mota.

iMamacitas ricas!

—Yo no sabia que los hombres

entraban a estos banos. (respuesta No.1)
—Ahora ya lo sabeés. (respuesta No.2).

Cristo viene a la tierra éestas preparado?
—¢éCuando? (respuesta No.1)

Sonrie. Cristo te ama. (respuesta No.2)
No a la intervencion rusa.

Gringos go home

—marxism is death

capitalismo es alive. (respuesta No.1)
—Oh yeah. (respuesta No.2)

Ni Dios ni amor
viva el anarco-erotismo.

La revolucion es el hedonismo absoluto.
Cristo es
—¢éPodrias probar que existe? (respuesta No.1)

—Si se pudiera no seria Dios. (respuesta No.2)
—Eso no es prueba. (respuesta No.3)

Sexo0,mds droga, méas ron= bienestar

Qué pasa que no amanece.
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37.

38.

38.

40.

41.

42.

43.

44.

45,

46.

47.

Los abogados estudian leyes para ser
mas bueyes,

Padre, perdonalos porque no saben
lo que hacen.
—La religion es el opio de los pueblos. (respuesta No.1)

Deja que rompan los velos

de pintor que esconden

a tu risa nifa.

—Deja que agiganta en sexo el pecado, (respuesta No.1)

Por pais y trabajo
organizacion y lucha.

iQué falta de incultura! _
—La incultura don't exist. (respuesta No.1)
—Doesn’t, idiota. (respuesta No.2).

Jesus te ama.

— Fanaticos religiosos, criados de los gringos. (respuesta
No.1)

—¢éQuien fue primero Cristo o los gringos? (respuesta
No.2).

Tuviday lamia
SON una cancion

tu porque la oyes
YO porgque la vivo.

Ticos domesticados, despierten.
—No lo atraso H.P. (respuesta No.1)

Ha sido decretado el estado de dicha permanente.
—éAdonde? Favor avise. (respuesta)

Yo simplemente soy una grifasa, pero
lo adoro.

La pornografia es la mierda que nos ahoga.

— Esclavitud de las almas mediocres. (respuesta No.1)
—Deéjate de playadas y dame un beso. (respuesta No.2)
—Solo Jesucristo puede liberarte de toda esta perversion.
(respuesta No.3).

—MNo sea necio, Dios no existe y Jesus se murio hace
2000 anos. (respuesta No.4).



48. Ni los cholos ni los indios seran libres.
49. Antela intervencion imperialista
C. América sera un solo campo de batalla.

50. Querido desconocido
te amo mucho.

51. Agui esta la prensa del pueblo:
director: pueblo de Costa Rica.
socios: Familia latinoamericana.
Suscripciones: hombres pensantes.

3. Onomastica: transculturacion y pérdida de identidad

St mundo nunca ha sido para todo el nrgndo
."Hriﬁ -‘!I_ﬂl}' ﬂn" frHIFCCOr o8 r."r* I seror

que en und escalinata de acropuerio

cultwa un maletin, pero ninguna flor”

Maria Elena Walsh.

De acuerdo con el diccionario Larousse, la onomastica se
define como ‘“‘aquella disciplina que estudia el origen, significa-
do y evolucion de los nombres de personas (antroponimia) y do
lugares (toponomastica)’.

Otros términos. relacionados con esta parte del quehace
lingliistico son ‘‘Onomastocopia'™ disciplina que presume de
adivinar las cualidades de las personas por la observacion de los
nombres y la “"Onomancia’ connotacion supersticiosa en donde
se intenta predecir, dichas o desgracias, con base en el nombre.

L.a onomastica clasifica los nombres seglin. su naturaleza,
Por lo que denomina "‘actionimos' a nombres de accidentes cos-
teros, “‘asticonimos’’ a nombres urbanos y de plazas, ‘“‘coroni-
Mos, a nombres de egiones, “hidrénicos’ a nombres de rios o
lagos, ‘‘odénimos’” a nombres de caminos; y los clasifica,
ademas, segun el motivo, asi que denominen *“‘epotopdnirmos’’ si
S0n nombres de héeroes o personajes famosos, “‘hagiotopoéni-
Mos"' si son nombres de santos o figuras de la iglesia importan-
tes, “fisiotopdnimos’ si son nombres relacionados con un acci-
dente de un lugar, "pragmatoponimos’’ si son nombres relacio-
nados con hechos importantes, ‘‘topotopdnimos’ si son nom-
bres que recuerdan otros nombres, etc.'

e e e

']t::' Confréntese para un anélisis mas especifico, Martin, Alonso Ciencia del lengua-
¥ arte del estilo. Madrid, Ed, Aguilar, 1973,
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En el caso de la cultura popular, el nombre a personas, lu-
gares, objetos es un parametro para medir variaciones culturales
en una sociedad. En las Gltimas décadas surge un evidente proce-
so de transculturacion, de sustitucion de los nombres castizos
por otros foraneos al espafol o de invencion, que remiten a otras
lenguas no romances. Nombres provenientes de las pseudono-
velas, de programas de television o de interferencia con mensa-
jes publicitarios. Asi, nombres castizos anteriores a 1960 do-
minaban el panorama de la onomastica costarricense: Juan, Ma-
ria, Esteban, Irene, Diego, Rodrigo, Inés, Ramon por citar solo
algunos en concordancia eufonica con los apellidos pertinentes.
A partir de la misma época y cada vez con mayor frecuencia y
cantidad los nombres se han sustituido, muchas veces de manera

cacofonica por:

Gaery Kernsy
Harol Karol
Lemain Angie
Jessennia Jason
Margett Yorelis
Xilion Stefan
Aridai Antony
Anayandi Steven
Obed Jennifer
Haily Candy
Leidy Yahaira
Yurandi Guerrer
Dahiana Karla Marsolette
Antony Antonio Leyri
William Guillermo Yurling
Sthepanie Dalila Yana
Jean Carlo Yendry
Andy Cictoriano Kembly
Olman Yorly Mabe
Ronny Eddie Brayan
Leidy Andrea Keny Orbil
Jeannie Paola Brallan
Karol Yanett Darling®

Michael Gerardo

Todos ellos con apellidos Hernandez, Vargas, Gonzalez,
Pérez, Rojas, etc. Se han encontrado por ejemplo un sinnimero

(2) Fuente: Registro Civil de San José (nacidos entre 1980-82) Departamento de
inscripciones (seleccion).

56



de versiones de Miguel, menos Iiamqrse Miguel: Maicol, Maiko{,
' Mike, Michael, Maikeel, MikE—,‘.”. O bzen_ Yah_oan-_l. Usnavy_{Marl-
' ha de Estados Unidos), Myfriend, Sodita, Pitufina. . . la lista no
| termina en este proceso deteriorado de la identidad linguistica.
' Nombres que surgen en su mayoria debido a estereotipos divul-
u ga'dos mediante los medios de masas que operan como instru-
. mentos de control sobre los grandes contingentes de poblacion.
, De acuerdo con Giselle Chang el choque entre la cultura
b -pnpular tradicional y la nueva cultura de_consumn presenta dos
" alternativas a los sectores populares: continuar con sus expresio-
nes culturales tradicionales gue son consideradas como desac-
" tualizadas o ‘‘de reminiscencias o indicadoras de un supuesto
" retraso cultural ya superados por los miembros de los grupos he-
' gemonicos; O la posibilidad de lograr un ascenso de status al ad-
. quirir los comportamientos o productos que dicta la nueva cul-
" tura" (Chang: p.75, 1981). Asi el nombre, primer ropaje que se
" |le pone al visitante de la tierra, dador de existencia y de fuerza
individual y corporea, convoca hoy dia a una vision de mundo
ajena a las condiciones de esta cultura. Etimoldgicamente los
. nombres hacen referencia a fendmenos naturales, a condiciones
. de la geografia, a cualidades fisicas o de orden moral, a situacio-
. nes cotidianas o histdricas gque se han ido modificando con el
- devenir del tiempo pero que usualmente mantuvieron concor-
. danciaconel idioma de origen. De ahi la denominacién Onomas-
. tica y su implicacion etimoldgica: {del griego gno ‘‘signo de co-
. nocimiento o distincion').?

: Ahora bien ademas de la antroponimia se puede hablar de
- la onomadstica de establecimientos comerciales (de clara domi-
naciéon cultural), de la toponimia 0 nombres de lugares, que u-
- sualmente en otras latitudes sefialan estatutos de identidad na-
. cional o de historicidad. En Costa Rica muchos nombres verna-
© culos, de herencia comun, han sido sustituidos por una ono-
~ mastica de santos, que recorre el territorio nacional. Nombres
rescatables que aun persisten y de alguna significacion son: Ase-
. i, Escaz(, Dota (la santa de los dedos mas grandes), Cinco Es-
. quinas, Mal Pais, Paso Ancho, Medio Queso, Las Nubes, Poco
. Sol, Cascajal, Alajuela, Cot, Tobosi, Puntarenas, Barreal, Rio
._Seco, Tres Rios, Sarapiquf, Mala Noche, Cahuita, etc.

] - El quehacer popular, muchas veces por lo arbitrario y la insuficiencia del nom-
F® para designar al individuo ha recurrido al apodo, que es un recurso sustitutivo del
"'ﬂ_’ﬂbl‘a- en relacibn de compensacién para calificar al designado. Se comparan usual-
Nte cualidades o defectos personales, o de alguna otra circunstancia,
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En la onomastica de animales, aunque algunos con eviden-
te influencia extranjera, se observa un buen grado de ingenio, o
al menos de concordancia con caracteres inherentes al animal:

“Peligroso’’ (a un perrito desnutrido e inofensivo)

“Francoise sensibilité ' (a un perro demasiado intransigente)
“Como usted ' (perro)  ‘‘Socrates’ (perro)

“Mirrusca'’ (perro) “Neron'" (perro)

“Boris Ricardo" (perro) ‘‘Genoveva'' (oveja)

“Agatha'' (perra tuerta) ‘‘Mustafa” (perro con facciones de

arabe)
“Leopoldo" (perro) “Mota’’ (perro peludo)
““Cabeto'" (culebra) “Dragon’’ (perro agresivo)

““‘Capitan Pirata’’ (Perro negro y blanco)
“Burocracia'' (en homenaje a Mafalda, tortuga)
“Cara de barro' (perro que come hasta barro)
“Amanecer’' (por ser un pez brillante)
“Bichito'" (chizo pequeno)

““Chingo'’ (gato gue naci6 sin rabo)®

La onomastica autobusera encierra un entorno de signifi-
caciones mas alla de los nombres. El proceso tiene su inicio en
la fila para tomar el bus, el didlogo, el ingenio, el empujon, los
términos que surgen en este microespacio. “A ver los que que-
dan en el taller” (el hospital), ''La gorda paga doble’’, ""Me da
campo natico', “‘jale filoso", *'si no le gusta pague taxi'', “El
que quiera apearse que se la juegue como Kun-Fu''. Junto con
estas expresiones verbales se encuentra tambiéen una singular
graffiti: “Favor no viajar en la grada”, “'Bienvenidos a bordo"’,
“Espiritu Santo, guiame'’, *'Si va a fumar, bajese”.

En cuanto a los nombres se dan diversas categorias entre
las que destacan: alusiones historicas, religiosas, indigenistas, pa-
tronimicas. Onomastica que también remite a nombres relativos
a la fauna, lugares o toponimia, familiares y en un gran porcen-
taje referencia a programas de television y personajes del cine y
de la mitologia.®

A. Alusiones historicas

Joseé Cecilio del Valle

(4) Recopilados en varios lugares de San José y Coronado.

(5) Oscar Chavarria plantea una interesante clasificacion de los codigos empleados
en la onomastica autobusera. Sefiala una toponimia nacional {El Térraba) y otra ex-
tranjera (El Barcelona, El Detroit). Confrontese. Repertorio ameritano No.4, 1978,
julio-setiembra, pp. 19-21.
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Esquipulas | Terraba
Pentecostés Aguila Azteca
Espartaco El Comanche
Pablo 1V El Gran Cacique
Pescador de Galilea Nicoyano
El Brunca

B. Toponimicos Cheyenne

Torre Eiffel

El Brazileno
El expreso de Linea Vieja
Sao Paclo

Referencia al Cine y T.V.

El Exorcista

Montes de Oro Ezsjzfcn
Valladolid Lo que el viento se llevo
Super Jet
C. Indigenistas The dancing Queen
Flipper
Nacoome Blue Sky*®

T

(6) Onomdstica recopilada en San José, Alajuela, Guanacaste. En la ruta la Uni.
Versidad de Costa Rica tienen relevancia los nombres “Papelilio” [Transporte estu-
diantes) y “Pipiolo”.
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4. Argot: Folklore subalterno urbano

*“Viva el harapo, sefior
y la mesa sin mantel.
Viva el que huela
a callejuela,
a palabrota y taller”.
Silvio Rodriguez

La jerga o argot es la lengua particular, especial de un gru-
po social diferenciado, usada por sus hablantes solo en cuanto
miembros de ese grupo social. Fuera de él pueden hablar la len-
gua general de la comunidad. Asi se habla de jerga de medicos,
de mecanicos, de tipografos, deportistas, cazadores, pachucos,
etc.! A este lenguaje popular se le denomina germania en Espa-
Aa, rotwelsch en Alemania, furbesco y gergo en ltalia, cant en
Inglaterra, argot en Francia, lunfardo en Argentina, slang en Es-
tados Unidos.

El argot es exclusivamente oral y hace suyo todos los me-
canismos deformadores de significantes, mientras que la lengua
comun procura rehuirlos. El argot no procura necesariamente
crear nuevas unidades, sino reemplazar la forma comun por
otras estructuras de sentido.

La conjuncion de los diversos procedimientos utilizados
por el argot, refundicion de significantes, deslizamientos de sen-
tidos, préstamos, los usa en condiciones de crearse un léxico
propio. Este se utiliza para disfrazar mensajes pero también ad-
quiere importancia en cuanto a los fines ludicos de un modo de
hablar que se basa, en su mayor parte, en juegos de palabras.

(1) Los orfgenes del término pachuco son mas © menos inciertos. Algunos estudio-
sos, entre ellos Gaston Gaiiiza, dice que existe una version, aln en discusion, sobre
el arigen v el que se refiiere a un conflicto surgido con los movimientos migratorios,
hace muchos afios, de mexicanos hacia Estados Unidos. Por ser provenientes de El
Paso, Texas, a los mexicanos se les decia “‘pachos’’ y luego se les terminé llamando
“Pachucos”. El término posiblemente llega al pais, por la presencia de ciertas pelicu-
las mexicanas, de gran arraigo en la poblacion en los afios cuarenta,
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(Guiraud. 1962: pp. 61-65). o

En el caso del argot del pachuco, es basicamente una len-
gua de ocultaciér), por lo tanto sus hablantes modificqm cons-
tantemente los terminos que comienzan a ser del dominio del
plblico. Estos grupos de emisores, que vienen del campo a las
urbes y forman los anillos de miseria, al no vivir conformes con
su situacion y el orden con que se encuentran sometidos buscan
formulas particulares para expresar su vision del mundo. Es
pues un texto oral de caracter esencialmente marginal. Lenqua-
je vivo, rico y abundante en la creacion sustitutiva de giros y ca-
tegorias lingliisticas. Asi en la jerga delictiva se utilizan los co-
digos para referirse a situaciones tales como disimulo, necesidad
de cohesion, defensa del grupo, atavismo. Como recursos esti-
listicos se emplean figuras retoricas como la analogia, la metafo-
ra, inversion de palabras, eufemismos, neologismos. Tambicn se
acude a otras lenguas e incluso surgen, cultismos (“'caput” por
cabeza).

El pueblo en palabras de Gramsci es todo el conjunto de
las clases subalternas o instrumento de toda forma social exis-
tente. Para el pensador italiano las clases subalternas, no pueden
elaborar concepciones de mundo (filosafia) propias, precisamen-
te por sucaracter subalterno. En este sentido el grupo en cues-
tion es portador de unacreacion por medio del lenguaje en donde
manifiesta algunas veces en forma contestataria los pormenores
de su habitat social. (Gramsci, 98:1975).

Asi el conjunto de valoraciones, creencias, mitos se mani-
fiesta en la jerga delictiva para expresar los mas diversos conteni-
dos. Temas caracterizados por la innovacion, por un no rotundo
a formulas establecidas o motivos comunes.® Luego otros sec-
tores de la poblacion, dada la fuerte expresividad, ingenio v carga
metaforica de los mensajes, se apropian de ellos, lo que implica
un nuevo ciclo de creacion por parte de los emisores. He aqui
una muestra de la especie:

A. Alusiones al cuerpo?

Cabeza: torre, jupa, calva, madre, pipa, coca loca, quie-
bra cocos, maceta, cebolla, chirimolla, anona.

{2) CcF. EI lenguaje del grupo hampesco. Tesis de grado de Edgar Rodrigquez Bola-
fios. Universidad de Costa Rica. 1977 Rossi Landi Ferrucio. El Lenguaje como tra-
bajo y como mercado. México. Monte Avila Editores 1970,

‘3‘} Verbos: comer-martillar / convencer-terapiar / comer-jamar [enojarse-malearse [
avisar-corretear / pegar-carambolear | vender barato-pellejear / mirar-guachear / abu-
frirse-achantar,

Eﬂructurns verbales: Vamonos al dancing - Vamos a bailar / Vay de peldn - ir de fies
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Cabello: césped, melena, zacate, peluca, manteado.

Cara: jacha, tarro, jaguima.

MNalgas: trasero, chanchos, par de sapos, agarrados, ta-
pas.

Estomago: salveque, barriga, panza, cloaquera.

Manos: manoplas, manijas, manosas, aletas, tierrosas.

Dedos: garras, dedales.

Pies: remaos.

Piernas: patriarcas, corvas.

Ojos: silvines, pepas, guayabas.

Testiculos: copitos, bolas, huevos.

Corazon: reloj.

Dientes: faja de tiros, macanas, doming, cassette.

boca: gaveta.

Piel: gabardina’

B. Alusiones a drogas y otros

Licor: tapis, agua'e sapo, cibrisa, chibrisa, tapirulo,
los tranques.

Ginebra: baja caeho.
Cerveza: birra, las frias, rabi, rubias.
Cigarros: Blancos, cancer, el tabaco, los coferres.

ta / Voy a un viajazo - un baile o una fiesta. / Vamonos de fiesta - Salir a divertirse /
oy a un dancing de moco - A una fiesta invitado por otro / Me voy a tirar una cin-
ta - Ir al cine. / Vamonos al estuche - Vamos al estadio / Fui a comerme una pis-
ta - Fui a bailar / Hay que apadrinar a los del barrio - Hay que apoyar a los amigos
/ Me voy de vacas negras - De vacaciones. / Voy a ver las remolachas - Voy a ver al
Saprissa.
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parihuana. los pitos, mota, monte, caca’e mono, la que re-
sucito a Caperucita Roja, marilucha, los DU oS,
la pambele, hierbabuena, Maria feliz, la que ma-
t6 a King Kong, San Miguelito, trifasica, burucha,
la mariloca, canabis, zoncha, borraja.

C. Saludos

QRQue man, tuanis Como es que's

Pura carnita Toda la jupa de pollo
Pura Vida Todo el pescuezo
Que me tacuen Todo el chorizo
iComo le baila?

Diay que. . .

{¢Qué me diciembres, aqui en navidades?
i Qué me tacuen, valochas?

i Todo el destape?

De qué jugas vivazo

éTuants o casado?

¢Qué me dice licenciado?

{Que me dice cacho envuelto?

D. Estados de animo

Feliz: Qué buena nota, estoy pura vida, qué tuanis, es-
toy loguisimo, estay de fiesta, puro caché, ando
pura posta, ando'e pelon, estoy cagao’risa, ©s-
toy buenisimo.

Triste: Ando aglizotiado, ando’e mala nota, estoy ano-
nado, estoy despiajado, estoy fatal, encerdado,
estoy tres (clave policial, mala situacion), estoy
rnas agtevado que un burrg en lancha.

Asustado: Estoy aculado,

Drogado: Estoy pitufiado, estoy moteado, ando cruzado.
Pensar: Estoy haciendo calamo.

Enojado: Estoy chiva, no aguanto ni el roce.

Ebrio: Ando’e tanda, estar hasta el rabo, estar hasta el

culo, estar bombeado, andar hasta la cara me
duele, andar una tremenda soca.

Enamaorado. Enculadu, esta pepis, estar pepeado.
ormir; Me encontraron viendo pa’'dentro, estar rulian-
do, en los brazos de Morfeo,
Enojado. Estar enchaquetado, amanecer con la leva pues-
ta.
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Aburrido.
Deprimido:

Estar seco.
Estar muy bajo.

E. Toponimia

Tirrases:
Curridabat:
San Jose:
Ojo de Agua:
Aguanfa Filo:
Barrios del
Sur:

La Refcrma:
Minima de
indiciados:
Paso Ancho:
San Lucas.
Tabarcia:

El barrio:
Leon XI111:

Los tapis.

Curri.

San Chepe. la capirucha, capiterri.
El Guacho.

LLos come cuando hay.

Los chicheras del Sur.
La Refor.

Las palomitas de castilla.
Paso corto.

Las lucas.

El huevo, el bajo.

Obarri, EIl chusmero.

El callejon de la pufialada.?

F. Miembros de la familia y oficios

Familia:
Abuelo:
Abuela:
Padre:
Madre:
Hijos:

Esposa
Primos:
Hermanos:

T ios:
Amigos:
Jefe de
Personal:
Vendedor de
drogas:

LLa chusma, culebrero

Patica grande, bizcocho

La roquita

Mi tamal asado, el roco, tata

Mi manteca, la roquita

Los crios, los chamacos, mis cargas, los herede-
ros, los cabrillos, los cachorros.

La dofia, lance muerto, la sal, la veinte

Los primeros, mipri

Mermanaques, mis hermandades, mi'herma
Roquefeler, viejas o viejos

Los piecitos, las sombras, mis compas, piernitas

El zapote

Medico, recetador

{4) Extranjerismos: Casa-Jaus [/ Contado-Cais / Cinco-Fai / Hombre-Man / Comer-
manye | Lavar-Wach / Cobija-Chaperris / Cigarros-Coferres / Dinero-Monis / Agua-
Guata / Mo tiene-No jaf / Hablar-Parlar.
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Buen Amigo: Galletén

Empleada

Domeéstica. La porta
Ladron: . Descuidero
Cantinero. Fariseo
Estudiantes: Cerebros
Choferes: Pilotos
Limpiabotas: Chainiadores
Psiquiatras: Loqueros

G. Prendas de vestir

Camisa: cruz, misaca

Corbata: culebra, lengua

Pariuelo: la lisa

Pantalon: caballo, ruco, el once

Zapatos: cachos, cuernos, shus, llantas, ruedas, cubaces
Saco: césar

Calzoncillo: cecenoides

Abrigo: leva

Sweter: panza e'perro

Botas: saca caca, culebreras

Sombrero: teja

Faja: correa, rienda

Calcetines: neumaticos, parrandas, quesudas, criahongos

H. Otras expresiones

Fresco de astronauta (de chan)

Petroleo con bastante sentimiento, un par de estacas con vase-
lina y bandera (café con azlcar, pan, mantequilla y gallo pinto).
Medio luto con tirantes (gallo pinto con macarrones).

Zopilote con bastante carnaval, que no esté muy california. Pa-
seme estacas y si no hay aplausos (sopa con carne, no muy ca-
liente, pan, tortillas)

P!eito de negros con blancos, con un par de aplausos y un me-
dio luto (gallo pinto, tortillas, café con leche).

Fresco municipal con lagrimas de esquimal {agua con hielo).
Caimantes montes, pajaras pintas con las piestras (decirle a

alguien que pague).
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Ver el zacate por la raiz (morir)
Se fue a estudiar botanica (morir)

Se le paro el seiko (morir)
Qued6 con la ronrisa fija (morir)

Canto viajera (morir)

Colgd las tenis (morir)

Cerrar el paraguas (morir)

Unidad movil del museo, prestifio, pasita (anciano)

Foca, llavero, terciopelo, costilla, cabra, peor es nada, bicicle-
ta (esposa).

Me voy de vacas negras (de vacaciones)

Andar como Ben Hur (andar ebrio)

Pito, papd, maje, mierma, piernita, piecito, compa (amigo)
Plastico, soda, guari, folk ponk, pretil boy (a la moda).

Se le mete el agua con todo y tiburones (locura)

iQueé es el vigeo? (observacion)

Lo que revivio a Lazaro. Viaje a Marte por dos ranas (marihua-
na).

Es mas feo que ver a la mama muriendo de calambres (fealdad).
A la par suya Tarzdn anda vestido entero (mal vestido).
Montarse en una harina (no entender lo que se dice)

Cerrar las cortinas (dormir)

Entrevista con las barbas de Fidel Castro (relacion sexual).
Esta aranandola (agonizar)

Apenas evolucione (cuando tenga dinero)
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Le saqué el menudo (impresionar)

Tengo la nerofis techada (nariz trancada)

La broma esta en flama (pleito en su climax)
Estoy sin ocho (sin trabajo).

Echarle sal a un chamaco (ir a un bautizo).

Voy a enviar las azotadoras (enviar flores)

Se me encendio la tele (acordarse)

Con la harina en el pozo (dinero en el pantalon).
Se apreto un burro (se equivoco).

Los abrete sésamo, los cuarenta ladrones de All Baba (diputa-
daos).

El monogrande {presidente).

Tombos, sapos, monos, perros de gorila (policias)
Comilon, zopilote, (sacerdote).
La banda de los pistoleros {politicos de turno).

Recoche, lo maximo (maestro).®

Si la lengua expresa la imagen que el grupo se ha formado
del mundo, como cree, siente y experimenta la realidad segun
|. Felipe Azofeifa, la jerga delictiva materializa esta concep-
cion en los términos que se han expuesto. Asi la presencia de
gran cantidad de vocablos en torno a las drogas, la degradacion
hacia la mujer (objeto deseado, mas no alcanzade), la caren-
cia de sentimientos afectivos, la solidaridad por la amistad y el
grupo, la protesta ante los organismos represivos y de poder, evi-

{5) Recopilados en los afios 1984 y 1938 en didlogo directo en gl Centro Peniten-
ciario La Reforma y la Soda San Martin en Moravia, San José, por: Eduardo Castillo
Avalos, José Luis Salas Campaos, Gerardo Angulo, Enrique Gonzales Chawvarria, Jea-
nnette Mora Garcia, Guillermmo Barzuna.
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dencian esta vision de mundo. Ingenio, picardia, conocimiento
intuitivo de los artificios del lenguaje, angustia, impotencia vy
reto son algunos de los rasgos de este discurso, portador de un
grupo que no siempre disfruta del posible bienestar econémico
y social en que habita.
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6. A la bisqueda de un lenguaje patrimonial, del antepasado
costarricense.

“Hoy percibimos que las palabras se han
vaciadao de muchos de los contenidos
semdnticos y etimoldgicos, producto
del desarrollo social v de la accion

del hombre sobre la realidad. La riqueza
historica v eultural del lenguaje se
pierde, y a este desgaste corresponde

un proceso de erosion de las ideas, de
los valores ™ (La palabra al margen,
Flora (vares et alter. 1986).

La defensa del patrimonio linglistico, amenazado hoy por
hoy por un codigo cada vez mas restringido e inexpresivo, 50-
metido diariamente a la voracidad del anglicismo y de otras voces
ajenas a la identidad nacional conduce a reflexionar sobre la ri-
queza, metaforica y expresiva del espanol coloquial que precede
a las actuales generaciones: "Gocé ochenta, casi un peso™, "Que
vaina'’, ‘Al cabo de la vejez, viruela'', ""Al paso que dure y no
madure’. A la gran flauta'’, "Alla donde la mula bot6 a Gena-
ro", "Que alentadita-o"’, ""Dios primero escampe’’, ""El buen pano
en el arca se vende'', '"Escoba nueva siempre barre bien", "EI
que nacid para maceta del corredor no pasa’, ""Entre cielo y tie-
rra no hay nada oculto’, “"Entre menos bulto mas claridad"’,
“E| muerto al hovyo, el vivo al polle", “"Emperijollado™, "EI que
guarda tiene'’, "‘Fue por lefa y salio trasquillado", “La Magda-
lena no esta para tafetanes'' '"LLo que hace con la mano, lo bo-
rra con el codo'’, “"Mas sentado que un fresco de balines", ""Mas
tieso que un cocodrilo enyesado’, "Mas golpeado que rodilla de
zapatero'', “Manda huevo'', ""Mas travieso que un mono en bo-
tica'", ""Mas pesado que vaca en brazos'. ""No es igual verla ve-
nir que bailar con ella", ""Perro que come huevos ni quemando-
le el hocico'’, “*Porsiaca’”. “Un millén', "Acharita’, ""Machala,
machald', "Tiene mas fé que San Roque', "Vendi mi lora por
no cargarla'’, “Indio comido puesto al camino'’, ""Manganzon',
'"“Mas largo que Semana Santa sin sardinas'’, ““Mas perdido que
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Tarzan en New York', "Ni pica lena, ni presta el hacha", A
caballo regalado no se le busca colmillo”, "Natico-a''. *'Cuil-
mas''.

Legado cultural, que si bien es cierto tiene una gran inter-
ferencia con el refranero espanol, constituye la herencia lingliis-
tica de este pueblo. Lenguaje que connota un respeto a la expe-
riencia, a la reflexion y es a su vez una respuesta ingeniosa vy
elocuente ante el mundo. En la coyuntura del "o sea" y del
“super'', vocablos recurrentes con frecuencia, este decir patri-
monial se presenta como alternativa,.

A. Alusiones a la naturaleza: animales, plantas, frutas.

“Perro que ladra no muerde, o no es un buen perro".
", .. Aguanta como un burro”

““No seas caballo"

Fulana "esta pollona

""Le canta la'gallina"

“Le suena el pecho como un pleito de gatos”

El “gallito pinto"

". .. Mas tonto que las gallinas de noche"

“Mover la rama"’

"“Esta cayendo pelo de gato"

“. .. Le patina el coco"

“Tiene mds ojos que una pina mal pelada"

“Agua que no has de beber, déjala correr"

"Arbol que nace torcido, nunca su rama endereza'’
""Haciendo de tripas chorizo"

"No gastar polvora en zopilote"

"...S5e me paro como un gallo de pelea"

... Le come gallina"

"', .. Esta mds limpio que el ojo de un gallo™

"'. .. Esta el gato echado™ (*)

B. Alusiones a situaciones cotidianas.

"Come mas que una lima nueva''

"', .. Pasa las del hilo azul"

““No me llene la cachimba de tierra"
“Arrollar los petates"

{(*) Recopilaciones realizadas en la ciudad de San José en 1988 por: Thelma Jarret
Maxwell, Rosemary Morales Camacho, Claudia San Silvestre, José Luis Lépez Viquez
Sonia Quesada Solis, Guillermo Barzuna.
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“Por la vispera se saca el dia"

““Cazuela o perol" (por olla)

““Una cosa es verla venir y otra conversar con ella"
“*Safalomos"’

"“Estate"

""Mira que facha"

“Sepa Judas''

“Adig"

“Acharita"’

“Yo me saco el clavo"

“Confitero"

"Estoy hasta la coronilla"

"Que corronguera"

"“A mal tiempo buena cara"

“*No me eche carbon”

"“Mas feo que meter lena con hormigas"

""Me cortaron el rabo"”

.. .Mas agarrado que un mono en un ventolero"

Alusiones religiosas

"“Se quedod con el credo en la boca"

“iSanto Cristo!"’

"Dios mediante",

“Con Dios me acuesto, con Dios me levanto"'
“Que suerie con los angelitos"

““iSi Dios quiere!”

" iQue Dios lo acomparne!"’

" iQue Dios lo guarde y lo lleve con bien"

"iLa fuerza de la Santisima Trinidad!"

“iLas Tres Divinas Personas!"

" iDios mio!", " iAy Sefor!"

"“iDios me librel, iDios primero!, iDios mediante!"
“Jesus, José y Maria"

"“iHijo de Dios!"

" iAve Maria Purisima!" "'Sin pecado concebida"

Alusiones miticas y de supersticion

"Se le va a secar la mano"

“Se la(lo) va a comer el coco”
"...Levan ajalar las patas”

"'Salio como alma que lleva el diablo"”
", .. Estd salado", "Se va a salar"

" IQué pecado!"', "Pecado mas negro"’
“...Sele hiela la sangre"
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" iQué condenao muchacho!"

“. .. Lo tienen amarrado"’

“Tiene mal de ojo”

""Se lo va a llevar un viejillo en el saco”
““Mas perdido que el chiquito de la llorona"
“Qué vé, tengo santos en la cara?"’

Junto a todo este legado deben recuperarse otros produc-
tos igualmente importantes, tales como rondas, adivinanzas,
juegos infantiles de ingenio, canciones de cuna, que constituyen
parte esencial del acervo lingliistico de creacion popular y se en-
cuentran en evidente proceso de perdida.
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6. De frutas, verduras y hortalizas

“Para mi tristeza, violeta azul
claveling rofa pa’ mi pasion™
{
Violeta Parra

Un conjunto de dichos, manifestaciones cotidianas para re-
ferirse a distintas actividades implican la presencia de términos
en estrecho vinculo con la naturaleza costarricense. Se concreta
la pertenencia del decir de las gentes con las condiciones de la
economia bdsicamente agricola del medio. Asimismo estas
expresiones significan un principio tellrico en la cosmovision
del pueblo. En el ambito rural, tradicionalmente se han utiliza-
do expresiones como: ‘‘dar calabazos", para designar la repro-
bacion en alguna actividad o en el desaire del alguien que requie-
re de amores. "Dicen que trae calabazas". Para indicar una es-
peranza en vano. lgualmente el maiz (producto precolombino)
ha generado un sinniimero de expresiones:

“Le cayo en la milpa™
“Muaicero, maicorada™
“Lo cogieron asundo olates™
“Lo cogicron con las maneos en la masa”
“Anda como grano de maiz perdido™
“Le Hovid en la milpa™
“Fs el elote de la casa™

Quizas una de las expresiones de uso mas frecuente y recu-
perada incluso por los sectores urbanos es "'ni chicha, ni limona-
da" para referirse a la indefinicion. “*Dar un jicarazo', frase que
en Espana significa envenenar a alguien, en Costa Rica se con-
vierte en intertexto de pegar por la cara. Otras manifestaciones
frecuentes en el habla popular son:

“Mas fresco que una lechuga”

““Mas cerrado que un coco"’
“Parece una pifia mal pelada"’
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“Se le salio el maiz"
“Ese maje es un guineo"
“Parece un ajito"’

“"Mi media naranja'"’

A. En relacion con |la apariencia

Apretada como un repollo
Estas como un elote

Se puso como un tomate
Parece una manzana

Parece un banano

Parece una pasa

Parece una papa

No se meta conmigo, porque
le puede quedar la cara como
un caimito

Corazon de melon

Parece un ajito

Parece un tacaco

B. En relacion con la inteligencia

No seas tan ayote
iQué pipa!

Esta camote

No seas anona
Diay, Juan Vainas
Es un chayote
Jaibo

Le patina el coco

C. En relacion con estados de animo

Le dieron por la guaba

Me di por los jocotes

Mas fresco que una lechuga

Esta agarrando el camote

Saquese la papa

No seas fresa

Le estan lavando el coco

Verde, pero con el platano maduro

(que esta bien)
(solo granos)
(ruborizarse)
(rosadito)
(s6lo pecas)
(arrugada)
(palida)

(morada)
(suave, dulce)
(limpio, aseado)
(arrugado)?*

(tonto)
(inteligente)
(loco)
(tonto)
(tonto)
(estupido)
(tonto)
(loco)

(golpe por bajo)
(dedos)

(atenido)

(obsesivo)

(hable claro)
(orgulloso-a)
(convenciéndole)
(que simula ser joven)

{*) Recopilados en San José en 1987 por: Ginette Alfaro Mora, Juanita Méndez

Ruiz, Beatriz Mirault Sanchez y Viria Rojas Chaves,
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Mas sentado que un fres<o de chan
Se trago la yuca

iQué camote!

iQue platanazo!

Se le salio el maiz

Tiene mas cascara que un

palo de jocote
Ese tipo es mas agrio que un
limon

Mas cogida que una mata de café
Anda buscando quayaba

Al mejor mono se le cae el zapote
Estas entre camagua vy elote

Meter una yuca

Pedir cacao

. Enrelacion con el fisico

iQue guayabas!

iQue calabaza!

iQue canas!

iQué culantro!

iQué yucas!

iQue limoncitos!

iQue mazorca!

iEstan como naranjas!
iMas ojos que una pina!
iParece una pina mal pelada!
iSe le bajo la sandia!

E. Otros

Casi me dan por la jicara

El ayote se parte por derecho
No vengas con naranjas agrias
Carambola

Maicerita mia

Cuidado le doy un tacacaso
Qué chile mas matado

Queé vaina

iQué guaba!

¢Como anda el arroz?
{Como le vainicas tiernas?
¢{Como esta el frijol?
Naranjas

Contigo pan y cebolla

(inactivo)

(le mentira)
(qué necio)
(homosexual)
(campesino)

(cinico)

(aburrido)
(prostituta)
(novia-droga)

(a cualguiera le pasa)
(sin decidirse)
(mentir)

(pedir perdon)

(ojos)
(cabeza)
(piernas)
(nalgas)
(piernas)
(busto peqgueno)
(dientes)
(busto)
(0jos)
(s6lo ojus)
(panza)

(cara)

(todo por igual)
(advertencia)

(vaya)

(afecto)

(golpe)

(aburrido)
(problema)

(suerte)

(asunto)

(écomo le va?)
(asunto)

(no querer hacer nada)
(lo bueno y lo malo)
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Jalarse una vaina [problema)

Pagar los elotes (deudas)

A su tiempo maduraran las uvas (paciencia)

Entre col v col, lechuga {hay que cambiar)
Huyendo del perejil y le salio en la

frenta (cuidado al elegir para no

escoger o peor)

V. PALABRAS FINALES

A 1o largo de estas paginas se han abordado en una forma
libre, ensayistica distintos matices del patrimonio, la identidad
w la cultura popular coslarricense. En el recorrido por monu-
mentos y especies literarias y lingliisticas se ha observado una
dualidad persistente; por un lado la vigencia de algunos signos
v por otra la perdida creciente v la necesidad de recuperar parte
importante del patrimonio del pais, Es esta cultura cotidiana de
la vida domestica del pueblo la gue constituye la identidad v |a
praxis del folclore mas alla de cualquier  estatuto eslablecido,

Uno de los objetivos basicos del ensavo ha sido posibilitar
vias de acceso en ulleriores invesligaciones sobre este objeto.
Ha side un acercamiento motivador, nunca exhauslivo del mate-
rial recopilado.

El camino por andar abre grandes posibilidades de estudio
en las especies recopiladas y otras tales como la copla, la adivi-
nanza, los juegos infantiles, la cancion de cuna, los pregones.
En el campo del codigo arquitectonico, las ciudades justifican
una mayor atencion como portadoras de significacion y de cone
vivencia, ademas de los elementos estélicos inherentes a las edi-
ficaciones alun existentes. Valorar las condiciones urbanas sig-
nifica devolver su condicion historica, rescatar la manera de ver
la vidla, la funcionalidad de formas v el proceso tecnologico en
relacion con los inmuebles arquitectonicos contemporanecs.
El rescale por lo tanto representa justificar la condicion histé-
rica de edificaciones centenarias. Restaurar v preservar as ca-
sas, plazuelas, iglesias, edificios publicos de dignidad arquitec-
tonica es recuperar los valores del pueblo, en el rescate de una
cultura expresada por medio de sus barrios, de sus aceras de la-
jas da piedra y sus adobes, Se restaura, trabajo de participacion
comunilaria no solo estatal, para legitimar la memarnia colectiva
del pueblo v su incidencia con las realidades presentes, Asi se
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afirma el sentido antericrmente expuesto de la ciudad como el
gran libro para leer el espejo de la vida de sus habitantes.

Otros espacios que merecen especial interés y que se plan-
tean a manera de referencia son: ol habitat de los mercados, |a
pulparia como lugar consugtudinario v el autoblUs sobre todo
rural con todas sus caracteristicas: La pulperia es uno de los as-
pacios mas antiguos casi desde |la época colonial. Durante afios
estos lugares han jugado un papel de suma importancia en |a
constitucion del entorno circundante, La vida social, econdmica
de los pueblos tenia su punto de contacto alrededor de la mis-
ma. La prestacion de servicios, la reunion de personas de distin-
tas edades, el correo, las noticias, el chiste, el comentario poli-
tico v deportivo se sucedian y suceden en torno al mostrador
o al corredor de la pulperia. Punto de interrelacion en lugares,
que cambiaban su estructura de acuerdo con la ubicacidn geo-
grafica (rural o urbana). En la zona rural, generalmente con dos
puertas y ventana de hoja de madera al centro, sin faltar la ban-
ca extendida, adecuada para "la conversona'. En su interior de-
tras del largo mostrador los artefactos de radio y television para
compartir el partido, las elecciones, ete, Ademas una especie de
pizarra con noticia de bailes, reuniones, excursiones, actividades
deportivas. Leyendas, tradiciones, apodos tuvieron su gran desa-
rrollo en estos lugares de tertulia y de comunicacion social.
"Hoy no se fia, mafana si'' es la leyenda usual en la pulperia
caslarricense colocada por el “pulpero’ detras del mostrador y
separado fisicamente de los consumidores, pero en mayor rela-
cion interpersonal que en otro tipo de establecimientos de auto-
sarvicio, tambien necesarios,

Lugar que no interesa por sus cualidades fisicas Unicamen-
te, sino por los patrones singulares que tienden a repetirse en
gran cantidad de pulperias del pais. Un analisis de estos patro-
nes pormite la lectura de una serie de actividades alrededor de |la
pulperia; movimiento de personas, el marco funcional, la res-
puesta al medio social y la simbolizacion cultural,

En sintesis es un edificio que establece, (en el area rural)
posibilidades de vida social. Es parte del espacio comunal donde
se generan funciones de comunicacion que son parte de la vida
cotidiana de muchas personas, por |a transmision o papel comu-
nal de centro de informacién en sus niveles oral y escrito.

A nivel de representacion social se trata, por lo menos en
los casos rurales y las pulperias mas antiguas, de espacios, de re-
presentacion popular por su sencillez v mesura, Tiene mas peso
en su forma, el uso que le dan las personas. El esquema funcio-
nal de la pulpena tradicional ofrece bancas y lugares para con-
versar mientras se espera el autobos, Es la cultura enlendida co-
mo una forma especifica de comunicacion, La Pulperia es un lu-
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gar de reunion, do conversaciones calidas y mordaces, de rumo-
ras, de un fresco después del partido de futbol. Es un lugar al
bajarse del bus y preguniar por una persona y ademas de averi-
quar su direccion, averiguar su sobrenomine,

Asi las Tunciones de la pulperia se entremezclan; el control
flsico siempre se interrelaciona con el esquema funcional para
resultar en un espacio abierto o cenado de interaccion y de co-
municacian en un codigo que va de acderdo Con una vision de
mundo,

Por Gltimo el mercado, espacio mayar que la pulpernia v
de caractaristicas coincidentes y diferentes representa un espa-
cia porlador de historicidacl,

Al llegar el hombre a la etapa sedentaria, se hizo necesario
imiciar un estrechamiento de las relaciones sociales, ya que para
el desarrollo de gran variedad de actividades el hombre comen-
zaba a necesitar de los demas, Posteriormente, el hombre co-
menzo a producir mas de lo que podia consumir, por 1o gue sur-
gieron los primeros sistemas primitivos de comercio, como el
trueque. Mas adelante, el surgimiento de la moneda permilio, la
adquisicion de productos comerciales, con lo que se comienza a
conligurar la idea del Mercado, como “un lugar publico en el
cual los compradores y vendedores realizan sus Operaciones co-
merciales y transacciones, que pueden ser realizadas directa-
mente o por medio de agentes v representantes’,

Los primeros mercados de |os que se tienen conocimianto,
son los del Antiguo Egipto, los cuales se realizaban con la oca-
sitm de las festividades religiosas, en los alrededores de los tem-
plos, plazas vy espacios abiertos de las villas.

En las ciudades da Tiro y Sidan existicron mercados que
fueron famoses en lodo el Mediterraneo. lgualmente y desde
tiempos anliguos, surgieron también en Indostan y China.

En la Antiqua Grecia, los mercados eran lugar de reunion
para las asambleas populares. Ahi se encontraban diferentes ca-

lles destinadas al comercio, en barracones de tela y cana, cons-
truidos especiflicamente para servir como mercados. ™

En la Europa Cristiana el mercado basicamente rural y de
ambite local se vio desplazado a partir del siglo X1 por el renaci-
miento de un lipo de mercado semanal, de ambito comarcal o
regional v de mayor nimero de transacciones.

e los siglos X1y X1 deriva la fundacion de numerosos
mercados hispanocristianos en territorios arrebatlados a los mu-
sulimanes.

[*} CF. Diccionario Enciclopédics Hispane-americano, (Ml 1omo X101, Espa
B Cadpo, VEAZL St Jolt, The Ramdom House Dictionory, (Mow Yok, Willlom Co
Ihins. Pulylishing, TSED),
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Ll aumenta de poblacion desde el siglo X1 v a la cada vee
mas amplia superficie gque 2 mercado exigia, obligd general-
mente a las cwdades con muias a celebrarlo extramuros con fa
Finalidad de estimular la produccion,

A partic del siglo VI el mercado adguinio verdadera iny
portancia, Los mverrtos v mejoras en los procesos de fabrica
cion, transporte vy comunicaciones permitieron a los productos
distanciarse mas. Por gjemplo el Terrocarril trastorno la base y
rutas del comercio medieval, disolvio las antiguas ferias v en su
lugar, surgieron los mercados, lonjas comerciales v bolsas de
productos.

A finales del siglo XV 1z Hevolucion Industrial dio
impelu al erecimiento de las fabricas que Tueron precursoras de
la especializacion en las actividades mercantiles,

Los progresos sucesivos de las comunicacionas y creciente
desarrollo industrial vy comercial del munde aumentaron la im-
portancia de los mercados y permitieron la creacion de merca-
dos nacionales y de un mercadao mundial, asi como las diversas
formas de empresas o tiendas mualtiples que caracternizan hoy dia
los mercados de las grandes ciudades,

En Costa Rica surgen en la época colonial, estructurados
de gouerdo con la costumbre espanola de entonces, en lomo a
plazas.

El 172 de enero de 1888 se colocaria la primera piedra del
actual edificio por el cual han desfilado generaciones de cosla-
rocenses, En el mercado se ha favorecido la gestacion de todo
un fendomeno cultural en el que concurren leyendas, un argot
paiticular, la confluencia de sectores populares, dedicados a la
siembra  de granos, verduras vy frutas. Esto configura una me-
maoria comun compuesla por las historias personales de los gue
han transitado por esle espacio. Es tambien un documento sig-
niflicativae en el resquardo de la artesania de imagenes (imagine-
ria) ¥ en la mibica creoncia en las hierbas recetadas por el curan:
dero popular. La presencia de lo tradicional se refleja no solo en
los diversos productos naturales que se ofrecen, sino también en
los resabios del pasado transmitidos oralmente de generaciaon en
generacion (historias, chistes, recelas).

Espacio de callejuelas, que bien recuerdan la estructuracion
asistematica de las calles coloniales; el transednte se pierde entre
flores, vasijas. talabarterias, helados de sorbetera v ventas de 1a-
bacao,

Adomads es un lugar, al igual gque la pulperia, en donde se
da la interrelacion personal entre vendedor v comprador, mu-
chas veces de conocimiento mutuo, Esto permite el didlogo, co-
mentario, la peticion de rebajas en el precio del producto, Se
ofiecen las cosas sin mediaciones de ninguna propaganda mas
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que la defensa de la propia calidad. En este ofrecer, es que se
origina la presencia del dicho popular, el pregan, o la copla. Por
ultimo para cerrar estas lineas se ofrece un itinerario de las hier-
bas que se venden en uno de los locales mas representativos del
Mercado Central de San José. Hierbas que reviven tradiciones in-
digenas del pueblo, portadoras de una herencia mitica, y me-
moria comun del pueblo:

Peine de Mico: Bueno para el cuero cabelludo, lo fortalece ¥
evita la caida. También es recomendado para la colitis nerviosa.

Sorosi: En infusion es bueno para evitar el flujo blanco, las en-
fermedades del higado, combate la diabetes y las erupciones de
fa piel.

Hojas de Jamaica: Se usan en conservas para dar sabor, ayuda a
adelgazar ya que gquema grasa, combate la diabetes, el colosterol
y la presion alta o baja.

Raiz de Chino: Preparada en infusion con leche, combate la
anemia y fortalece los huesos, Combate (as dobilidades del cuer-
po v limpia la suciedad del cutis,

Romero: Es un aperitivo estimulante para la digestion, es depu-
ralivo de la sangre. Combate la flatulencia, tonifica el sisterna
nérvioso, el corazon vy alimenta la cabeza,

Zarza parrilla: Elimina la anemia, los parasitos como la solita-
ria, amebas. También sirve para adelgazar, produce glohulos
blancos y rojos. Ademas fortalece los huesos.

Apazote: Se utiliza para espantar las pulgas.

Hojas de Quino: Fortalece el crecimiento delcabelloy evita su
caida. Combate los colicos gaseosos en el estomago v las Olce-
ras.

Aceituno Megro: Combate la calitis nerviosa, los pardsitos como
vardulandio y lombrices.

Pelo de Maiz: Combate loda infeccion de rifanes y vejiga, To-
mado con cas refuerza el estomago v es muy nutritivo,

Cardo Santo Amarillo: Combate los dolores de ovarios, las aspl-
nillas, el flujo blanco, la gastritis v purifica la sangre,
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Savila: Quita las manchas de la cara, ademads sirve para broncear
la piel. Usada con limén acido evita las infecciones en los bron-
quios y al asma.

Bervena: Combate los dolores de estomago, los dolores en el
pancreas v toda acidez en el estomago, Limpia la piel, quita la
celulitis,

Cascara Sagrada: Elimina ios dolores de prostata, refresca rifo-
nes vy vejiga. Ademas es muy nutritiva.

Siete Hierbas: Toda clase de banos, en general se usa para dolo-
res on los huesos, para problemas nerviosos, se utiliza para la
buena suarte,

Saragundi; Contrarrestar dolores fuertes de huesos (artritis),
combate las hemorroides y los calculos en los rifones,

Cascara de Guapinol. Limpia y refresca el cuerpo, Combate los
caleulos e infecciones en los rifiones. Es un alimento depurativo
para la sangre.

Carao: Ayuda a la circulacion, combate la anemia y fortalece los
hueasos.

Borraja: Ayuda a mejorar a las madres, les ayuda a F!IUHUCIr l@=
che. Baja |z fiebre, contrarresta la bronquitis v la pulmonia,

Hombre Grande: Es muy nutritiva, depura la sangre, Especial
para las molestias v dolores del higado.*

Para finalizar estas lineas, se ha intentado un recuento de
huena parle del quehacer colidiana de este pueblo, Quehacer de
dimension creativa, de caracter contestatario, trascultunzado en
otros casos y madiatizado por la coyuntura hislarica en que se
procuce,

Se han recopilade manifestaciones materiales v espirifua-
les, tradicionales vy anonimas, funcionales y pertenecienies al
pueblo y transmisibles con |a herencia social. 5e ha tomado en
cuenta un conjunto de producciones frecuentemente ignoradas
por los tratados de folklore tradicional, No se inlento poner a
luchar estos productos con otras manifestaciones del arte igual-

[*F S@ respota o enuncooiden i auphieaesdim Beinadaelp g Tos griapiatasios ool gieatile-
Climmania.
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mante validas, Unicamente se ha buscado legitimar y valarar sus
condiciones en cuanto porladoras de un sentido patrimonial
dentro del ambito de la cultura popular v asi:

Caseron de Teja
Dénde esta el algibe
Dénde estan tus patios
Dénde estan tus rajas
Volverds al piano

mi hermanita vieja

y an las melodias
vivirdn los dias

claros del hogar,

Tu sonrisa hermana
cobijo mi duelo

Y como en el cuento
que en las duices siestas
nos conto el abuelo
tornara el pianito

de la sala pscura

a sangrar la pura
ternura de un vals

Maviembre 1888
Las Nubes da Coronado
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¢ Quiénes somos ?, es una de las preguntas
mas legitimasy a lavez, mas inquietantes y comple-
jas que debe formularse todo grupo humano, todo
pueblo. Es la pregunta por su identidad, por su dife-
rencia especifica respecto'de otros grupos, de otros
pueblos.

Una vez mas, Guillermo Barzuna propone
esta candente cuestion a su pueblo, a la sociedad
costarricense. Por supuesto, no considera la identi-
dad comao caracteristica adquinda de una vez para
siempre; nitampoco como epifenomeno. Porelcon-
trario, la percibe como un proceso en desarrollo, in-
serto en la dinamica de la historia. De aqui se sigue
que, en este nueva libro, aborde la problematica de
la herencia cultural, del patrimonio que sustenta las
raices del proceso de identidad del pueblo costarri-
cense.

Y lo hace con su habitual perspicacia, resca-
tando y revitalizando comportamientos simbalicos
que el anti-pueblo trata de arrinconar y condenar al
olvido, sustituyéndolos por modelos ajenos, forane-
0s. Adalid de la defensa de valores historicamente
arraigados en la cotidianidad costarricense, Barzu-
na equilibra el rigor de su enunciacion con la gracia
y el donaire de su estilo y del espiritu popular que a-
lienta en los diversos textos que, tan acertadamen-
te, selecciond para constituir el corpus de su pro-
puesta.

Gaston Gainza
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