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Introduccitn

Los comentarios criticos de la novela costarri-
cense coinciden en reunir con el nombre de “gene-
racion” o “periodo” de 1940-50 la obra de los si-
guientes escritores: Yolanda Oreamuno, joaquin
Gutiérrez, Adolfo Herrera Garcia, Carlos Luis Fa-
lias, Fabidn Dobiles y José Marin Cafas.

El Seminario de Novela Costarricense 40-50 se
propuso, en 1976, analizar el discurso literario
producido en esa época para determinar si presenta
caracteristicas homogéneas que lo separen de otros
periodos literarios,

En el curso mencionado se partié de una hips-
tesis preliminar: la década 40-50, en el campo de
la literatura costarricense, presenta dos fendmenos
relacionados entre si:

1. Consolidacién del modo tradicional de na-
rrar, Existe una situacidn narrativa estable
que se basa en la presencia de un narrador
que jerarquiza el mundo con criterios defini-
dos y explicitas. Es el caso de as novelas es-
critas por José Marin Canas, Fabiin Dobles,
Carlos Luis Fallas y Adolfo Herrera Garcia.

2. Crisis del modo tradicional de narrar. El na-
rrador entra en relaciones problemiticas con
los factores de la situacion lingiiistica imagi-
naria. Se presenta en las novelas de Yolanda
Oreamuno y Joaguin Gutiérrez:

Este trabajo es una contribucion a los fines de
ese serninarie.  Prueba la siguiente hipdtesis: Pedro

Arndez es un relato tradicional, de acuerdo conel

marco tebrico establecido por Gérard Genette,

Se entiende por relato tradicional el que presen-
ta las caracteristicas gue se apunizn a continua-
cidn:

1. Tiempo: en el orden del tiempe hay predo-
minio de la analepsis sobre la prolepsis; en la
duracién, el sumario es una transicion entre
las escenas; en la frecuencia predomina el re-
lato singulativo.

2.  Modo: en la distancia, se presentan el discur-
so narrativizade, el estilo indirecto puro y el
directo; en la perspectiva, se da un solo cb-
digo de focalizacion.

3. Voz: en el tiempo, la narracién es ulterior a
12 historia; en la persona y el nivel narrativos,
el narrador jerarguiza el mundoe con criterios
definidos y explicitos.

I PARTE
A. Introduccion
1. Concepto de literatura:

De acuerdo con las corrientes predominantes en
la teoria literaria contempordnea, se entiende por
literatura un comportamiento peculiar del lengua-
je, un discurso que se caracteriza por su autonomia
y plurisignificacion.

Puesto que la literatura esuna situacion comu-
nicativa imaginaria, no es lenguaje verificable; no
se deja someter a la prueba de la verdad; no es ver-
dadera ni falsa.

2. Concepto de verosimilitud:
Corrientemente se ha considerado que el discur-

so literario estd regido no solamente por las leyes
de la lengua, sino también por las leyes de la rea-

- lidad.

Se hace necesario replantear el problema de las
relaciones entre literatura y realidad.

Para llenar el vacio que gueda entre literatura y
realidad, se utiliza un concepto mediador: [a vero-
similitud.

Este término remite a la refacidon de la literatura
con algo diferente de si misma, pero gue, sin em-
bargo, no es la realidad, sino un discurso diferente,
que puede adoptar distintas formas.

Lo vercsimil funciona en dos niveles; en el de la
creacion literaria y en el de lacritica.
a. Lo verosimil literario.
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Dice Tezvetan Todorov:

**S¢ hablard de verosimilitud de una obra en ia medida en
gue ésta trate de hacernos creer que se conforma a o real
¥ no a sus propias leyes; dicho de otro modo, lo verosimil
#5 fa mdscara con gue se disfrazan las leves del texto v gue
mut??dmmmlrpmunamluﬁnmnhuﬂl-
ahad™ (1).

Por lo tanto, lo verosimil abre o cierra el campo
de lo literariamente decible.

b. Lo verosimil critico.

Desde ¢l punto de vista de la critica, lo verosi-
mil configura el marco de lo aceptable.

Cada época tiene su propio sistema de verosimi-
litud, v en esto se funda la historia de la critica. La
critica impone una forma de lectura y escoge, de la
plurisignificacion de la obra, determinados senti-
dos.

3. Objetivos de esta primera parte del presente
trabajo:

El presente andlisis de las manifestaciones de la
critica costarricense sobre la produccion literaria
de José Marin Cafias constituye una contribucion
al estudio de lo verosimil critico en Costa Ricaen
relacién con los novelistas de fa década 1940-1950.

Otros objetivos muy importanies hacia los cua-
les se ha dirigido esta labor son: descubrir en la cori-
tica problemas pendientes o posibles pistas para el
andlisis, y determinar los alcances y las limitacio-
nes del codigo de verosimilitud elaborado en ef Se-
minario de Movela Costarricense 1940-1950, a car-
go del Lic. Manuel Picado en 1976.

B. Manifestacion del codigo de verosimilitud en la
critica a Ia obra de José Marin Canas:

Se ha observado que, al juzgar [2 narrativade la
década 1940-1950, los criticos han empleado cier-
tos thpicos. En el Seminario de Novela Costarri-
cense se han organizado estas constantes en tres
oposiciones bdsicas: lenguaje referencial/lenguaje
no referencial; presencia del autorfausencia del
autor; naturalidad/artificiosidad.

Estas tres polaridades del codigo no son exclu-
yentes, sino gue constituyen un “continuum”™ o
gradacion, v son intercambiables desde el punto
de vista valorativo. Se usan para sistematizar este
estudio sobre la creacion de Marin Cafias.

1. Lenguaje referencialflenguaje no referencial:

Se considerz, siguiendo a T, Todorov, que un
discurso tiene valor referencial en la medida en que
evoca otros tipos de discurso,

La referencialidad tiene diversos matices en la
critica sobre la creacidn del mencionado novelis-
ia

a. Confusién entre el plano real v el imagina-
rio:

Los criticos confunden el plano real con el ima-
ginario al referirse a sus novelas. En ocasiones iden-
tifican globalmente el mundo narrado con la reali-
dad en términos generales:

“Aungue en sus novelas las hay de indole diver-
sa, predomina en ellas wn acercarse ala reali-
dad™ {2},

“Es una perfecta y viva realidad” (3).

b. Ven a los actantes como seres de carne y
hueso:

“Pedro Arndez es un ser humano, no un arque-
tipo, tan imposible de definir v clasificar como
cuziguiera de los seres humanos gue encontramos
en el diario vivir. Es persona y no personaje de no-
vela” (4],

“Es un verdadero estudio psicolégico tanto del
profesional: el médico, como el personaje central:
Pedro Arndez" (5).

*_.ahonda en los personajes v los delinea esen-
cialmente individuales con cardcter de personas lle-
nas de humanidad" (6).

“Los personajes de sus novelas son, en sU mayo-
ria, conocidos por &l {7).

c. Obra como reflejo de la realidad social y geo-
grafica:

Los eriticos de la obra de Marin Cafias se es-
fuerzan por maostraria como reflejo ingenuo de la
realidad social y geogrifica. Por consiguiente, el
habia de los personajes se aplaude porque es seme-
jante a la del indio salvadoreno en Pedro Arndez, o
a la del habitante de El Chaco en £/ Infierno Ver-
de. Asi, Esali Molina afiade a su tesis un apéndice
sobre la realidad histdrica de la guerra de El Chaco.
Concibe E/ infierno verde como una aglutinacién
de sucesos reales y justifica lo que denomina “‘ima-
ginarios"” de Ia siguiente manera:
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“Hay hechos que son imaginados por el autor, pero su
presencia en el texto estd motivada. Otros guizd sean to-
mados de pelfculas o de revistas 2 incluldos en el ambients
que describe™ ().

“José Marin Cafas sin haber visitado esas regio-
nes hace una descripcion muy parecida a la reali-
dad™ (9).

Sobre Pedro Arndez se expresan opiniones co-
mo éstas:

“Los momentos de accion externa de Pedro
Arndez (..) dan una versitn relampagueante y en
carne viva de los sucesos ocurridos en El Salvador
en 1932 {..) (10).

Los personajes de sus novelas son, en su mayo-
ria, conocidos por el autor, lo mismo gue los luga-
res” {11),

A propdsito de Tu, fa imposible:

“Sin dar nombres, es ciara la copia {...) El Par-
que Bolivar, por ejemplo (...) {12).

d. Afin comparativo:

Lz referencialidad conduce a la comparacion de
las obras de Cafias entre si o con la produccion de
otros autores. Afirman:

“La maturaleza es inhumana como en Lo vardglne; en la
presentacion de MNitzuga se acerca a Stefan Zweig en su re-
trato de Dosioiesski v lo fragmentario de iz obra recuerda
a Plarero v yo, de juan Ramdn jiménez™ (13).

“La hecatombe e5 comparabie a la pugna de aqueos y ro-
YENOS qué canta el genio cidsico en la inmortal figde™ {4).

“{Pedro Arnder).., s comparabie a don Segundo Sombras
ambos viven con intensidad &3 vida, la aceptan y |a razo-
man, ambos son integros, solitarios y sin embargo con un
sentido magnifico de la amistad y con una fuerza de rea-
lismo enorme™ {13).

* .El pargue... Un puente. El tren de provincias. Esto se
repite. Hay algo azorinesco™ [16).

Del afdn comparativo se deriva el interés por ver
en la obra de Marin Cafas caracteristicas de diver-
sas corrientes literarias: realismo, romanticismo,
expresionismo, tremendismo, naturalismo, neona-
turalismo, psicologismo y superrealismo.

Padre Arndez, se clasifica como novela psicolégica’ (17).
“Descripciin exprasionista™ (18).
“Descripciones liricas de cardcter romdntico [19).

“Wisidn naturalista de (2 muerte™ {20).

" Realismo literario por exactitud toponimica, etnografl-
ﬂ'l M‘iﬂ“" 111 L

“En su obra emplea la téenica realisea™ (22).
2. Presencia del autor/ausencia del autor:

Los criticos identifican a Marin Cafias con el
narrador, A pesar de que ef Lic. Esail Molina, en su
tesis de grado, hace en ocasiones el deslinde entre
el punto de vista inmanente al relato utilizando im-
plicitamente la tipologfa de Wolfgang Kayser, en el
mismo estudio comenta asi L/ infierno verde:

“El protagonista, un swoldado cuyo nombre s& ignora, rela-
ta su vida en primerz persona. El autor se esconde detrds
del personaje central, matizando los hechos con su visiGn
subijetiva de |2 realidad; con su propia intimidad™ (23).

“Las figuras retbricas reflejan el temperamento def au-
tor” (24).

“En Iz obra se refleia todz la experiencia vital del au-
tor' {25).

“El autor a5 profundamente religioso (...). Trata de dar a
su movela una solucién totalmente de acuerdo 2 sus princi-
pios religlosos™ (26].

""Marin Cafias unta su espfritu en sus piginas” [27).

3. Nawwralidad/artificiosidad:

Los criticos sefalan el estilo sencillo de las obras
de Marin Cafas v lo elogian:
“Usa una técnica tradicional: un manuscrito autobiogri-
fico™ (28).

“Movela de ostilo directo, comao tantas otras gue se dieron
en la década del treinta al cuarenta en Costa Rica™ (29).

“Prosa imaginera y despojada de ese falso, ficil y afectado
clasiciemo que tantos rebuscan. Prosa lena de tendones y
de wvenas, sin modosidades, ni preciosismos. Brutal cuando
$e regueria; directa siempre, pintoresca |25 mds de las ve-
ces, pero siempre exacta vy precisamente cefiida 2 su tema,
porque jamds, para €, la prosa foe un fin en =7 misma, si-
no un medio de expresidn (30,

“Maovelz sin concesiones 2l lector grueso, gue no aceptaria
es0 deque la clave no le sea expresamente revelada (...) La
movela mds cerebral de nuestra literaturz con tfenica sen-
cilla” (31).

Sin embargo, algunos anotan un elemento inno-
vador: el uso del “montaje cinematogrifico’ en
sus obras £/ infierno verde y T, fa imposible. Esal
Molina, en su mencionada tesis de grado, explica
esta técnica asi:
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e (las) porciones o capitulos representan etapas diver-
sas de la vida de un soldado, expuesta libremente en el fiu-
jo de su imaginacidn ¥ no en un ordens cronoldgica™ (32).

C. Conclusionss

1. Sobre lo verosimil critico con respecto a la na-
rrativa de Marin Canas.

a. El aspecto de lo verosimil critico que mas ex-
plota la critica costarricense, al referirse a la pro-
duccion literaria de José Marin Cafas, es la polari-
dad lenguaje referencial/lenguaje no referencial,
sobre todo la relacion de su obra con la realidad
social y geografica.

Consideramos gue el énfasis de la critica sobre
este punto se debe a que uno de los mecanismos de
verosimilitud que utilizan mds su relato es el de si-
tuar la accibn en:

1. Espacios geogrificos concretos: mencibn de
San José, Boca MNaranjo, Guapiles, Sonsona-
te, Santa Tecla (en Pedro Arndez), Asun-
cidn, El Chaco (en Ef infierno verde), entre
otros,

2.  Espacios sociales definidos ya sean rurales o
urbanos, cuyos habitantes utilizan e! habla
regional condicionada por sus clases sociales,
ocupaciones y grado de educacion; se incor-
pora en el lenguaje del narrador la jerga de
los médicos, se manifiesta el habla regional
del campesino costarricense y salvadorefio, ¥y
la rransformacién del personaje, en Pedro
Arnaez, se adviertes también en su habla

3. Momentos histéricos importantes: |a guerra
de El Chaco de los afios 30, en £/ Infierno
verde; la sublevacion de campesinos salvado-
refios de 1932, en Pedro Arndez.

b, Aungue la mayor parte de los criticos infor-
ma sobre la biografia de Marin Canas, son pocos
los gue establecen conexiones directas entre he-
chos de su vida y sus obras. Este grupo menciona
la analogia entre caracteristicas de la personalidad
del autor y rasgos de sus relatos.

Frecuentemente fa critica se interesa por ver la
obra como un refleje de la vida del autor en los ca-
sos de escritores considerados rebeldes con respec-
to a las normas sociales establecidas. Puesto que la
vida v Ia personalidad de Marin Canas no presenta
desajustes en relacibn con el medio, |os criticos
no ‘explotan’ mucho la presencia del autor en sus
narraciones,

c. La critica califica la narrativa de Marin Cafhas
como natural por la sencillez de su técnica.

Debido a gue el estilo no presenta innovaciones
con respecto a la historia literaria costarricense, los
criticos no sienten la inquietud de problematizar
sobre su sencillez, va que implicitamente la acep-
tan como una manifestacién de verosimilitud,

4. Sobre los alcances y las limitaciones del esque-
ma de codigo propuesto en el Seminario:

Despugs de haber revisado |a critica referente a
la parrativa de Marin Cafias, se encontro que el es-
quema de codigo propuesto en clase permite estu-
diar casi todos los topicos empleados por los criti-
cos., Solamente un aspecto quedd excluido de las
polaridades; la tendencia a mencionar los temas
que tratan sus textos (el hombre frente a la muerte,
la religidn, la naturaleza, las ideologias politicas, la
oposicion campo-ciudad, entre otros),

Se sugiere confrontar la critica sobre los relatos
de Marin Cafas con la relativa a otres novelistas
del periodo 40-50, con el objeto de comprobar si
en todas ellas se da la tendencia a mencionar los
temas, En caso positivo, seria conveniente ampfiar
el esguema de codigo de verosimilitud propuesto,
de manera que sea posible ubicar este topico den-
tro de &,

5. Sobre el codigo de lo verosimil critico:

A pesar de haber abarcado en el presente estu-
dio muchos afos de critica costarricense con res
pecto a la producciton de Marin Cafas, desde 1932
(articulos de Repertoric Americano a proposito
de T4, la imposible) hasta 1975 (Narrativa contem-
pordneg de Costa Rice, de Alfonso Chase), se ha
observado que el codigo de verosimilitud no ha su-
fride modificacion alguna.

6. Problemas pendientes o pistas posibles:

Al revisar la critica se han descubierto varias
pistas para el andlisis:

1. El hecho de gue Pedro Arndez haya tenido
solo dos ediciones, las observaciones de Al-
berto Cafias en Brechs Mo. 8, de |oaguin
Garcia Monge en Repertorio Americano
Neo, 9, v del Lic. Esad Molina en su tesis so-
bre inmovaciones técnicas en T4, lo fmposi-
ble v EJ infierno verde, hacen sospechosa la
recalcada sencillez del estilo. Estos datos su-
gieren posibles rasgos de relato modemno,
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aungue predominen los del tradicional,

2.  Una nota de la Lic. Virginia Sandoval (£/ de-
sarrollo neclonal en clento cincuenta gRos de
vida independiente, "Letras patrias desde la
independencia hasta hoy"'), sobre la poca ve-
rosimilitud de Pedro Arndez y el médico, se-
fiala un posible problema de focalizacion.

3. La mencion de que el contenido de las nove-
tas de Marin Canas es cerebral v denso sugie-
re gue fa funcién ideoibgica puede ser inten-
LEE

Ohservaciones accesorias:

Hasta el momento se han hecho dos ediciones
de la novela Pedro Arngez. La primera fue realiza-
da por Imprenta Trejos Hnos, y data de 1942; la
segunda es la de 1968, de la Editorial Costa Rica.
Mo ha habide modificaciones entre una y oira.

1l PARTE
Deslinde metodolégico

Con el objeto de probar la hipotesis enunciada
<& analiza Pedro Arndez de acuerdo con el método
propuesto por Gérard Genette en su obra Figures
I,

Es necesario, para una clara comprension del
métadao, distinguir tres conceptos: historia, enten-
dida como contenido narrativo; relato, como signi-
ficante narrativo o texto mismo; narracién, como
la instancia productiva de! relato.

Se utilizan, ademas, tres categorias: tiempo,
modo v voz, gue se relacionan con los términos
anteriores segin el siguiente cuadro:

Categorias NMarracion  Relato Historia

Tiempo X 4
Modo x ~
Vioz X X x

E! tiempo incluye la linea temporal de la accion
de contar (tiempa del relato) y la linea de lo narra-
do (tiempo de la historia).

El modo es el grado de exactitud de representa-
Cion narrativa,

La voz se refiere a las marcas que la situacién
narrativa deja en el texto. Es la categoria mids en-
globante,

i PARTE
Pedro Arngez: relato tradicional
A, Fibula y articulaciones del relato:

El narrador inicia su relato diciendo gue va a
contar la vida de Pedro Arndez. Luego hace conje-
turas acerca del lugar de procedencia de este per-
sonaje, y dice que posiblemente ha wvenido del
norte, de la provincia de Guanacaste,

Siendo Pedro nife, él v su padre trabajan en la
pesca. Pero un dia al padre lo devoran los tiburo-
nes, v el jovencito se queda solo. Abrumado por
este suceso, deja el lugar y emprende fa huida por
la mentafia, Despuds de pocos dias de marcha lle-
ga a un sesteo, donde pernccta, y al dia siguiente,
muy temprano, abandona ese sitio con un carrete-
T,

Posteriormente trabaja Arnaez en la zona
Atldntica, primero en el cultivo del banano v des-
pués en el negocio de don Goyo. Tiene la oportu-
nidad de leer en la biblioteca de su patron, y de es-
te modo llega a ser una de las personas mas instrui-
das del lugar, Una inundacion azota la zona Atldn-
tica, v un grupo de médicos acude para prestar sus
servicios. En Guipiles el médico ve por primera
vez a Pedro Arndez y Je escucha. Este es el pri-
mer encuentro. Sus palabras lo impresionan pro-
fundamente v lo ponen a pensar.

Mas adelante esti Arnacr establecido en San
José. Vive en una modesta pensién. Alli conoce
a Cristina y con ella entabla relaciones amorosas.
Cristina queda embarazada y Pedro, al comunicar-
le ella la noticia, siente gran emocion. Luego acu-
de &l a un médico, con el fin de hacerle una consul-
ta acerca del estado de gravidez de Cristina. Este
médico resulta ser el mismo narrador. 5e produce,
pues, el segundo encuentro de ambos personajes.
El estado de la mujer es delicado y muere a conse-
cuencia del parto. Después de esto, Pedro parte del
pais con ¢l hijo gue su mujer le ha dejado. El médi-
co vuelve dos semanas después a la pension con el
objeto de verlo, y entonces se entera de que éste
52 ha ido.

Se dirige el personaje central a El Salvador. AllT
se dedica a cultivar [a tierra como sierve de los Me-
léndez. De la crianza del nifio se encarga una india
a quien se le dice “Nana Remedios"'.
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Mucho tiempo después de su llegada a este pafs,
Arndez participa en una sublevacion de campesi-
nos, Como consecuencia de esta misma rebelion el
pequeno Arndez resulta gravemente herido, El na-
rrador después de haber asistido a un Congreso de
medicina realizado en México, vizja a El Salvador,
invitado por un colega y excondiscipulo, Jacinto,
y ahi tiene la oportunidad de participar en la cu-
racidn de heridos que ha dejado la rebelion. Preci-
samentie le corresponde atender al hijo de Arnaez.
Cuando ya el médico estd listo para operario, apa-
rece el padre, herido, pues desea saber acerca del
pegueno. El narrador lo reconoce v se da cuenta
de la relacion gue tiene con el nifio. El resultado
de la operacidn es muy satisfactorio, vy asi se lo co-
munica el médico a Pedro. Este es tomado preso
poco tiempo después ¥ conducido a la prision de
Santa Tecla

El narrador se entera, acude a visitarlo v le in-
forma sobre un posible indulto que &l y su amigo
Jacinto estin gestionando, Se despide en esa oca-
sion de Arndez porgue debe regresar a Costa Rica.

Jacinte continda con los tramites en pro del
indulto y lo consigue, pero cuando va a visitar a
Pedro para contirseio ya no lo encuentra vy nadie
le informa acerca de su paradero. Esto lo dice al
narrador por medio de una carta.

Ocho afos después del tercer encuentro, hace
el narrador un recorride por San Carlos v en un si-
tio llamado San Gabriel oye hablar sobre un maes-
tro cuvas ideas son las mismas de Arndez. Hace du-
rante dos dias averiguaciones, pero no consigue
actarar el asunto y lleno de incertidumbre inicia su
retorno a la capital. De este modo concluye el re-
fato,

Se sefialan en el presente estudio seis grandes
segmentos del relato. Estas articulaciones se han

establecido de acuerdo con rupturas espaciales que
se deben a los desplazamientos del personaje prin-
cipal. También se dan entre eilas, si se exceptiia el
paso de la primera a la segunda, rupturas tempora-
les,

Esos segmentos son los siguientes:

Primero: vida de Pedro Arndez con su padre.
Segundo: huida.

Tercero: vida del personaje en la zona atlintica del
pais.

Cuarto: vida en la capital,

Quinto: vida en El Salvador.

Sexto: posible presencia de Pedro Arndez en Costa
Rica.

B. El tiempo

Con respecto al tiempo, se analizan tres factores
que relacionan el tiempo del relato con el de la his-
toria. Ellos son: orden, duracién y frecuencia.

1. Orden

Estudiar el orden temporal es hacer una con-
frontacibn del orden de los acontecimientos de la
historia con el orden que esos acontecimientos tie-
ren dentro del texto.

Se habla de un orden “normal’’ cuando el tiem-
po de la historia y la disposicidn de los aconteci-
mientos en el texto coinciden (grado hipotético);
de orden perturbado, cuando hay una discordan-
cia entre las dos lineas que conduce a la anacro-
nia, ia que puede ser de dos tipos: analepsis o re-
gresion v prolepsis o anticipacidon. El fendmeno
producido cuando es imposible localizar algunos
segmentos temporales se denomina acronia.

El siguiente cuadro representa los mecanismos gue perturban el orden:

Orden Sscordamte

anacroniay

aralepsk

?\/l\m =
= m...b,.. A
5 o e

commgpletiva  repediia

r—"/_/\\\

prodepdds

tiva repetitiva
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En Pedro Armdez se da el orden perturbado.
Esto se puede apreciar en el siguiente esquema:

b
4 Las abreviaturas gue se usan signifi-
% cam:
bV a.i. hom. ¢.: analepsis interna ho-

modiegética comple-
titiva.

’d p. i. hom. c.: prolepsis interna ho-
modiegética comple-
tiva.

p.i. hom.r.: prolepsis intemna ho-
modiegética repetiti-
va.
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En Pedro Arnger se da la anacronia. Dentro de
ella predominan las analepsis internas homodiegé-
ticas completivas (aproximadamente hay 46 ana-
lepsis de este tipo v una analepsis interma homo-
diegética repetitiva). No hay ninguna externa. Un
ejemplo de analepsis interna homodiegética com-
pletitiva es el siguiente, que pertenece 3 I3 quinta
articulacidn:

"*1Hacia ya tantos afwos de agquella! Uno, dos, tres, cinco,
siete, hasta perdid Iz cuenta. Y 2l llegar a aguel pais, re-
cordaba la cara de Remedlos, que no estaba tan viela v
que. le tomé e cipote €n e régaro y se puso a cantarie pa-
ré-dormirdo un vigjo runrin mglancolico de indio™ (33).

Se producen por la asociacion de un hecho del
presente con otro del pasado. Como ejemplos de
esle caso tenemos los siguientes: el sentimiento de
miedo y soledad de Pedro lo remeonta 2 la muerte
de su padre; upa taza de café gue le ofrece |2 india
Camencha en E} Salvador le recuerda la gue pidia
Cristina antes de morir. También se emplean para
que el narratario comprenda la fuente y e grado de
informacion que posee el narrador, Por ejfemplo, al
referirse al tercer encuentro del médico y Arndez,

el narrador explica que fue entonces cuando Pedro -

le informd sobre hechos de su infancia y su huida
por la montana. Ademds, sirven para que el narra-
iario se entere de hechos elididos. Por ejemplo, en
el tercer encuentro, Pedro cuenta al médico su fu-
ga de Costa Rica v su vida en Ei Salvador.

Aparecen pocas prolepsis |aproximadamente
11, de las cuales 8 son internas homodiegéticas
completivas, 2 internas homodiegéticas repetitivas
v 1 externa).

Un ejemplo de prolepsis interna homodiegética
completitiva es el siguiente, que pertenece a la [l
articulacion. El presente de la historia muestra a
Arndez de 15 afos; cuando huye por la selva cos-
tarricense, y la prolepsis lo sitda en la cdrcel salva-
dorefa a los 50 afos. El alcance es de 35 afos,

“Mo serfa ficll olvidar fa noche del 10 de marzo. Por en-
cima de ella han pasado varios anos, v la podria recons-
trulr to@imente, con minuciosidad extraordinaria. Creo
que tampoca €, i adn vive, ha perdido los detaltes, por
muy insignificantes que fueran. Lo que Arnaez me relatd
aguella noche, lo vi, desde ¢l fondo de la stiva en donde
me habia venido a arrinconar, con una claridad de cosa
que s¢ va corporizando. Fumaba jncesantements y ha-
blaba. A pesar de 1a angustia de aguella noche v de su
pregunta “ise salvard?" tenfa reposo v evocaba toda su
nifiez con una terrible cantidad de detalles” [34).

Una gran parte de las analepsis v prolepsis se
dan mediante el mecanismo de sumario; si no es

asi, constituyen apenas un breve recuerdo de un
hecho del pasado. Por tal razonm, se considera poco
importante determinar la amplitud de cada una.

De acuerdo con el marco tedrico enunciado en
la introduccion, el predominio de las analepsis ubi-
ca a Pedro Arngez dentro del relato tradicional.

2. Dwracion

Se define la duracion por la relacion entre el
tiempo de la historia (horas, dias, meses, afos) v la
longitud del relato {pdrrafos, pdginas, capitulos),

La historia en Pedro Arndez dura aproximada-
mente 58 anos (13.177 dias), la posible edad del
personzje al final del relato. Cuando el narrador
dice gue va a contar la vida de Pedro Arndez, va
orienta al narratario con respecto a todo el tiempo
diegético, Ademds, unas pocas pdginas después, ha-
ce conjefuras sobre el lugar de procedencia del per-
sonaje y se refiere a su credimiento:

*Debid venir de mds al norte..." (35).
*El muchacho crecfa pegado al padre,..."* {36).

La primera articulacién, que se refiere a la vida
de Pedro Arndez con su padre, tiene una duracitn
diegética de 15 anos (5.475 dias), la que se deter-
mina gracias a que el narrador se refiere a la edad

‘que temia del personaje a la muerte de su padre,

suceso con que concluye este segmento.
“Sus quince afios le temblaron de miedo™ (37).

La segunda =e inicia con la huida de Pedro, des
pués de la muerte del padre, ¥y concluye cuando se
dice que parte de un sesteo con un carretero, Es di-
ficil establecer la duracion digética de este segmen-
to. Por los datos que se dan se infiere que es de
aproximadamente 5 dias: durante 3 de elflos andu-
vo Pedro fuera de si por la montafa vy mds o me-
nos 2 después partid del sesteo.

La tercera lo presenta en la zona Atlintica. La
duracion es de aproximadamente 2 dias, en los
cuales se efectia el viaje del narrador a Guipiles y

se produce su primer encuentro con Pedro. No se

puede precisar la edad de estos dos personajes, pe-
ro se sabe que en esa época ambos son jovenes:
el narrador califica de “'muchacho’ a Pedro v dice
die si mismio;

“Agquel fue niestro primer encuentro, v bo segui viendo
en mis recuerdos de muchacho™ (38),

La cuarta presenta a Arndez ya establecido en la
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capital. En ella se llevan a cabo dos encuentros del
narrador y el personaje, que se pueden reducir a
una, “‘el segundo’’, por la similitud de las circuns-
tancias. Concluye con la tercera visita del primero
a la pensidon, en la cual ya no encuentra a Pedro.
Dura aproximadaente un afio (365 dias), del cual
nueve meses corresponden al embarazo de Cristina.
La edad del personaje principal en esta articulacion
es de aproximadamente treinta y ocho anos.

En la quinta se cuenta la vida de Pedro en Ei
Salvador vy su participacion en la lucha de los cam-
pesinos contra los terratenientes, ademads de los en-
cuentros suyos con el narrador, gue también se
pueden reducir a uno, el tercera”, Tiene una du-
racifn diegética de 12 afios (4.380 dias), sehalada
explicitamente por el narrador:

“AMN{ habia pasado doce afios™ (39).

La edad de Arndez, al final de ella, es de apro-
ximadamente cincuenta afos, pues se dice:

“Era corpulento, de unos cincuenta afos™ (407,

En la sexta los sucesos mads importantes ocurren
en Costa Rica: los relacionados con el recorrido
por San Carlos. Se cuenta brevemente sobre las
gestiones de Jacinto en pro del indulto de Arnaez,
entre otras cosas. Concluye con el viaje de regreso
a San José vy la incertidumbre del narrador. La du-
racion diegética es de E afios (2.950 dias):

* iCudntos afios de aguello! Han pasado ocho...” [41).

Articulacion ~ Tiempo Namero de paginas
1 15 afos 13
(5.475 dias)
i S dias ¥
IE} 2 dias 22
v 1 afo 17
(365 dias)
v 12 afos 71
(4.380 dias)
Wi 8 afios 7
{2,950 dias)
Total 58 afios 207
{13.177 dias)

La posible edad de Pedro es de aproximadamen-
te cincuenta y ocho afios, al final de este segmento,

Tiene el relato una fongitud de 207 pdginas (17
capitulos), las cuales se distribuyen entre las arti-
culaciones y se relacionan con cada duracion diegé-
tica segun se sefiala en el cuadro anterior.

Si el relato tuviera una duracion constante, ésta
serfa mds o menos de 3.6 pdginas de longitud tex-
tual por un afo de tiempo diegético (1 pagina por
cada 62 dias). Pero no se da esta isocronia hipoté-
tica. Dbservando el cuadro anterior, se puede adver-
tir .que el relato comienza con mucha velocidad vy
que en el segundo segmento se vuelve muy lento, vy
atn mds en el tercero; que en el cuarto aumenta la
velocidad muy poco, mientras que en el guinto
llega méas o menos a la constante, y que en la Glti-
ma parte s& da una duracién muy parecida a la de
la primera. En otras palabras, se da una disminu-
cibn progresiva de la velocidad entre el primer seg-
mentc ¥ el tercero vy luego una aceleracion desde el
cuarto hasta el sexto. Hay pues, anisocronia.

La anisocronia se produce por el empleo de es-
tos distintos tipos de procedimientos: sumario, en
el cual el tiempo de} relato s menor que el de la
historia (TR < TH}; pausa, cuando no transcurre
tiempo diegético en ¢l relato (TR =n; TH= 0. Lue-
go, TR = > TH): elipsis, que se da cuando se omi-
ten hechos (TR =0; TH= n. Luego, TR =< TH};
escena, en la cual el tiempo de la historia es menor
que el del relato (TH < TR).

Los mecanismos de relato de Pedro Armaez se
indica en el siguiente cuadro:

Mo se da ninguna pausa notable en el relato,
pues las reflexiones del narrador estan integradas
en la diégesis, asi como las descripciones; estas Glti-
mas se presentan mds bien como percepciones del
personaje. Durante unas y otras transcurre tiempo
diegético.

Hay predominio numérico de los sumarios, y
muchos de ellos son bastante extensos, en ocasio-
nes mds que las mismas escenas. Esto se puede ex-
plicar por la larga duracidn diegética: el narrador
tiene que resumir muchas partes de la historia, con
el fin de dar mis desarroile 2 los momentos mas
significativos de la vida del personalje.

Unas escenas son dialogadas v otras narradas.
Son extensas en su mayoria. Se utiliza este meca-
nismo cuando se cuentan los sucesos relevantes
de la vida de Arndez.

Dice el narrador en 1a articulacion primera;

"iExisten lagunas, grandes espacios blancos, periodos
truncos en la ilacién de esa tormenta? 57, Los hay, Yo
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no segui fa vida de &l paso 2 paso, v ni siquiera Ia fuente
de informacidn fue ampliz y minuciosa.

Supe de Arndez en forma fragmentaria, siempre en mo-
mentos de angustia,..” [42).

Articulacion Pausas Sumarios Escenas Elipsis
| = 3 (largos} 1 (corta) ==
] - 2 (cortos) 3 (largas) 1
B - 1 (corto) 1 1
(muy larga)
v - 7 (largos) B ]
(muy largas)
\'4 — 9 (largos) 7 (largas) 1
Vi - 2 (largos) 2 (cortas) -
Total = 23 20 4

La cita anterior explica y justifica la presencia
de la elipsis en Pedro Arndez. Ademds, este meca-
nismo sirve comeo recurso de economia del relato.

Tal y como lo indica el esquema, |2 primera
elipsis se da entre Ia 1l articulacion v la 111, No se
dice como llega Pedro a la Zona Atldntica ni qué
ha hecho antes del primer sncuentro; ademds, en la
Il cuenta este personaje con guince afios y en la
tercera ya es un hombre. Es implicita: Dura mu-
chos afios,

La segunda se produce entre el tercer segmento
v el cuarto. El narrador deja a Arnaez en la zona
Atldntica, en la noche del primer encuentro, v des-
pués aparece éste va establecido en San José. Es
implicita. También dura muchos afios, pues en la
111 parte Pedro es “un muchacho™ vy enla IV tiene
treinta y ocho afos.

La tercera estd entre la IV articulacién y la V.,
Después de la muerte de Cristina, el narrador pier-
de de vista a Arnder. En la V parte |o presenta al
narratario en El Salvador, poco antes de la subleva-
cidn de los campesinos. Es implicita, pues no es sj-
no mucho después de haberse iniciado este seg-
mento cuando el narrader dice:

“Alll habia pasado doce aftos™ [3).

La cuarta aparece entre la V vy ia VI articula-
citn. Mo se dice lo sucedido a Arnaez después del
tercer encuentro. Mucho tiempo después el narra-
dor escucha ciertos rumores acerca de un hombre

que puede ser Arndez. Se dice de modo explicito
la duracion de esta elipsis:

* iCudntos afos de aguelio! Han pasado ocho y..." (44).

Esta Gltima elipsis es explicita determinada.

De acuerdo con el marco tedrico expuesto en la
introduccion, el hecho de que el nimero de suma-
rios y el de escenas sean tan parecidos y la alter-
nancia con gue estos dos procedimientos se em-
piean (el sumario como transicién entre escena y
escena), tal y como lo muestra el siguiente esque-
ma de la segunda articulacion, permiten clasificar
a Pedro Arndez como relato tradicional.

I! I- I s

Esc Sum Esc Sum Esc

3. Frecuencia

Genette llama frecuencia a las relaciones de re-
peticidn del relato y de la historia.
Se dan cuatro posibilidades de repeticion:
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a. Contar una vez lo que pasd una ver: relato

c Contar n veces lo que pasd una vez: relato

singulativo, repetitivo.
b. Contar n veces lo que pasé n veces: relato d, Contar una vez lo que pasdé n veces: relato
singulativo. iterativo.
Relato iterativo
Segiin rasgos de [a serie iterativa
extension especificacion determinacion
definida indefinida compleja simple implicita inida inida
definida i imida absoluta relativa
absoluta relativa

Se ha notado que cuantitativamente predomina
el singulativo. Desde el punto de vista cualitativo
también sobresale este tipo de relato en los mo-
mentos culminantes, como por ejemplo las escenas
del encuentro del medico con Pedro Arndez, la
huida de él por la mentadfia, la participacion en he-
chos bélicos en El Salvador, las escenas amorosas
con Cristina, entre otros.

“Este fue el primer encucntro gue yo tuve con Padro
Arndez™ (45).

“Cuando llegamos a la casa el hombre abrid la puerta y
me hizn pasar a ia sala, ofreciéndome café para calentar i
estfimago” (46).

“Lo gque Arndez me relatdé aguella noche, lo i, desde e
fondo de la celda, en donde me habia venido a arrinconar,
con una claridad de cosa que se va corporizande’’ (47).

“La selva por aquel lado era dspera, pero rala, y el mucha-
cho podfa orientarse bien, hacia el interior. Mis que con-
quistar terreno, huia’ (48).

“Avanzaron ciegos de rabia v Arndez se puso- en pie para
seguir con eflos. Otra bomba de mds peso derrumbd una
tapia y abrid un boquets" (49).

“{a apretd guerfendo abarcarla con wun infinito gesto de
socorro y de tormura y despuds se besaron. Ef la besé co-
mo guien se salva' [50).

Se afirma que el relato repetitivo estd subordi-
nado al singuiative porque su presencia cuantitati-
va (59 relatos) no eliminz la idea de sucesion de

acontecimientos. Se usa para dar énfasis a ciertos
hechos importantes en la vida de Arndez, como los
recuerdos de la escena de la muerte del padre, las
experiencias en la zona Atldntica, la rebelin de los
indios en El Salvador; también para destacar sus
concepciones bdsicas sobre el mundo.

“Pedro Arndez pensd en o gue le habia sucedido. El, pa-
rado sobre el bote, con el cuchilio entre jos dientes, mira-
ba el mar (...). El sombrero muy roto por el uso flotan-
do..” {51).

“..Sabia que no podia hacer nada. Que ya todo habia
ocurrido y que era indtil todo cuanto hiciera, Esperd va-
rias horas en el mismo sitio v solo el mar estaba afli, Niel
sombrerillo quedaba ya, alejado vya... De pie sobre |a bor-
da o calentd ef sol cuantas veces se tird de cabeza com
el cuchillo entre los dientes™. Y lo tenfa fijo en la mente:
“con el cuchillo entre los dientes™ [52).

“En realidad 1a sentia propia, como nunca sintié nada an-
tes. {Acaso el bote ne fue un pequefio madero movedizo
gue pertenecia al mar? {Acaso los barriales del bananal
habian sido alguna vez suyos? La misma tenda de don
Goyo, en ta gue tanto trabajé & (53],

"Todo aguello le habia parecido algo tan irmeal v tan leja-
no come que la tienda de don Goyo fuera suya..." (54).
Solamente difo:

—5erd hombre.
Ya no pudo decir mds... Vendrin otros, pensd™ (55).

“Comprend( que habiza dejado de ser, para ser el atra™,
Vendrin otros, habia diche™ (56].
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“Serd hombre —volvié a repetir— ¥ coando va lo vea cre-
cido y fuerte, antonces me sentiré doble, como en dos, co-
mao si yo fuera yo, ¥ tuviera una prolongacidn mds vigoro-
sa't (5T).

“Tiene gue ser hombre, porque &5 &) que verdaderamenta
nos puede reemplazar” (58],

“Un rencor lo hacia andir, aguel mismo sentimiento
que, viejo v fragante, se lo encontré yo muchos afios des-
pués™ (59,

“Como un remedio, € me gontaba cosas de su nifez, de la
cuzl sach aguel rencor siempre fragante al través de jos
afios™ (60).

“Un dia comprendid que habia dejado de sentir aguel vie-
jo rencor gue trafa adentro.." (61

El relato iterativo también estd subordinado al
sinpulativo. Se usa, como un recurso de economia
del relato, para reunir hechos acostumbrados du-
rante largos periodos diegéticos (para expresar los
hechos de la vida de Pedro Arndez en San josé, en
El Salvador, con los indios, y de su nifiez, con su
padre).

Predominan las especificaciones simples yva que
SOMN  MECANSIMDs internos cuya importancia en el
relato es reducir el peiigre de esquematizar |2 itera-
cton, Dentro de éstas abundan las simples indefini-
das:

" .bien pronto 2l muchacho fue conocido porgue llegaba
g veces a vender pescado” [62).

“Algunas wveces ella se semtaba muy cerca y o acaricia
ba' {63).

“Una india gue de rarde en torde ha a prepararie aguza
dulce v hasta le molia sa poquito de maiz’' (64).

Se han encontrado 10 especificaciones simples
definidas absolutas:

“Err fos terdes, comeo de costumbre, ella se santaba enosu
silla y escuchaba la charla de Arndez™ (85]),

"Sentado en la puertz del rancho, Arndez fumaba &6 la
guietud oscura de las noches safvodoredos ™ (GG ).

“Pero ella cumplio con su cita de fodos los digs™ (BT,

S¢ han contado solamenite dos determinacicnes
definidas, dos indefinidas, y no se han localizado
implicitas. Un elemplo de definidas es el siguiente:

“En enero; lo recordaba bien, por el trillo del bajo frente
a su rancho, pasaban grandes caravanas de indios gue mo-
wilizaban en busca del rrabajo de fas cogidas™ (68).

Se encontraron 5 extensiones definidas v nin-
guna indefinida.

“..en cada recorrido legaban a Boca Maranjo v a veces
hasta' Osa, tardando en aquella avsencia fres semo-
mas?' (69).

“Tres dias pasamos Jacnto v vo saliendo de caza. " (70).

‘Se considera gue el poco uso de la determina-
citn, la extension de las series iterativas v 12 abun-
dancia de especificaciones simples indefinidas se
explican por las limitaciones propias de un narra-
dor extradiegético-homodiegético.

De acuerdo con-el marco tedrico expuesio en la
introduccion de este estudio, se califica Pedro Ar-
ndez como relato tradicional porque el relato re-
petitivo y el iterativo estan subordinados al singu-
lativo.

C. El mode:

El refato tiene una doble capacidad: contar con
mayor o menor precisidn y contar desde un punto
de vista especifico. Esta doble capacidad es lo que
constituye el modo en sus dos dimensiones: distan-
cia y perspectiva,

1. Distancia:

La distancia se reflere a que el relato puede es
tar mas o menos apegado a lo gue se imita, o sea
que s& refiere 3 una precision mayor o menoi con
respecto a la informacion sobre hechos verbales,

Hay gue distinguir tres estados del discurso se-
gun la distancia; discurso narrativizado, traspuesto
y relatado. El narrativizado, que solo informa que
hubo un acontecimiento verbal; discurso traspues-
to, dividido en indirecto puro vy libre. El indirecto
pura imserta ¢l hecho verbal como una propesicion
subordinada a la del narrador. El indirecto libre en-
garza la enunciacion del personaje dentro del na-
rrador. El relatado copia el hecho verbal. Se divide
en directo e inmediato, El directo consiste en gue
la instancia narrativa introduce fa palabra de los
personajes. El inmediato suprime la instancia na-
rrativa v permanecen solamente las palabras de los
personajes.

En Pedro Arngez predomina el discurse narrati-
vizado, pues como la historia cubre mucho tiempo
diegético, el narrador no puede recoger todas las
marcas de los acontecimientos verbales gque relata,
Ademds, se emplea este discurso cuando el médico
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recuerda hechos verbales. Por ejemplo, al recordar
alguna conversacion con Arnaez.

Cuantitativamente el discurso relatado directo
ocupa el segundo lugar {se han contado aproxima-
damente 232). Sin embargo, tiene gran imporian-
ciz cualitativa, pues se da en escenas culminantes
de la historia, como los encuentros de Arndez y el
médico, la muerte de Cristina, la operacion del hi-
jo de Pedro. Actia como mecanismo de verosimili-
tud.

El tercer lugar lo ocupa el discurso traspuesio

indirecto puro {(aproximadamente 50), pues resuita
comodo para referirse a hechos lingilisticos ocu-
rridos en un largo tiempo diegético. Un efemnpla s
el siguiente:
“Contd que en Sonsonale |3 pelea habiz sido birbara y
gue a los guardas de [as aduanas, despuds de sacaries los
oyos, les habian metido pedazos de puro en [as cCuencas va-
cias™ (7T

El cuarto lugar corresponde al discurso tras-
puesto indirecto libre (hay aproximadamente 20
casos). Se wsa porque el parrador heterodiegéti-
co-homodiegético tiene una fuerte presencia en el
relato y porque se focaliza a menudo desde su
perspectiva. Por ejemplo:

“*Habia tenido €] cuchillo eatre los dientes un fargo rato.
Aldn le parecia tenerio.

"iPor gué no lo vie mis? [Por qué no le dio una sefia
mds?" (72},

Se han contado muy pocos ejemplos de discur-
so relatado inmediato (aproximadamente 5). La
presencia fuerte del narrador impide mayor inci-
dencia. Un ejemplo es el siguiente:

“iYano mds terraje! Lo que da [a matz es mio porgque
vo lo s{umhr&". El viejo rencor io empezd a rondar den-
tro. (73).

De acuerdo con el marco tedwrico enunciado en
la presentacion, el predominio cuantitativo del dis-
curso 'narrativizado, la importancia numeérica vy
cualitativa del discurso relatado directo, 1a mayor
frecuencia de aparicion del indirecto puro con res-
pecio 2l libre, asi como |3 escasez del discurso rela-
tado inmediato, permiten ubicar a Pedro Arngez
dentro del refato moderno.

El siguiente cuadro representa la distribucion,
por las articulacionss, de los diferentes tipos de
discurso.

Articulacio Tipos de discurso
Narrativizado Traspuesto Relatado
Indirecto puro  Indirecto libre Directo Inmediato

| n 10 8 9 2

1 n ¥ 1 5 -

1 n 3 - 43 -

I n 5 g 85 -

W n i3 2 39 3

Vi n 18 — 5 -
TOTAL n 50 20 232 5
2. Perspectiva: El focalizado presenia dos varianies: focaliza-

Se origina en el escogimiento o la ausencia de
escogimiento de un punio de vista.

Desde el punto de vista de |la focalizacion, se
distinguen dos especies narrativas: relato no foca-
fizado vy relato focalizado.

El relato no focalizado no adopta la perspectiva
" de ningun personaje.

citn interna v externa,

En la focalizacion interna el narrador se limita a
la informacién que puedan aportar personajes.
Puede ser: fija {de un solo personaje focal); varia-
ble (de varios personajes focales); maltiple (el
mismo aconlecimiento 5 objeto del punto de vista
de varios personajes),

La focalizacion externa corresponde a los rela-
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tos "conductistas’’, en los cuales el narrador dice y
sabe menos que los personajes. Hay dos mecanis-
mos que alteran la focalizacion: la paralipsis, gue
consiste en dar menos informacion de la que per-
mite el codigo vigente; la paralepsis, gque consiste
en informar mds.

En Pedro Arndez se da la focalizacidon interna fi-
ja, porque hay un solo personaje focal, Arndez, y
el narrador se limita a la informacion que puede re-
coger de éste. El médico se enterd de la vida de Pe-
dro por medio de |a conversacion v de los relatos
que éste le hizo en los tres encuentros.

“El mie jo confesd: h_ib!‘i lorado un poco v aguello lo hi-
o Tm::rsa mejor. Despuds emprendid 12 bajada al va-
e (74).

*El, enredado en sus propias palabras, habfa comenzado a
refatar su vida desde aquella noche, y lo hacfz con tZn mi-
nuciosos detalles, que me parecia estar asistiendo al desfi-
le de una serie de imdgenes lienas de color™ (75).

“LComo un remedio, &l me contaba cosas de su nifiez, de la
cual sacd aguel rencor siempre fragante a través de jos
anos™ {T6).

Se destaca en Pedro Arndez un caso de paralep-
is: la escena amorosa de Pedro Arnadez v Cristina.

“En la mano, al acariciarie el sexo, violenta va y profun-
da, le parecit gque los dedos se ie hundfan de pronto en la
came mielosa de las anonas asoleadas, que €] desgarraba
violentamente para sentir §z humedad de Iz pulpa himeda
y callente. El comtacto fue tan intenso v tan birbarc que
lo mareaba™ (77).

Dentro del cédigo de la obra, el tipo de infor-
macidn que Pedro Arn2ez proporciona al médico
se relaciona con sus ideas sobre la situacidn critica
gue vive el mundo v con momentos de su vida, pe-
ro no los més intimaos.

Ei narrador, no obstante, justifica este tipo de
infracciones diciendo:

“Arpdez (o decfa. Y si no lo dijo nunca, yo lo pensé mien-

€l hablaba, que-hay trozos en que no recuerdo si & los ha-
bi6 o yo cref que los habiz dicho™ (78],

De acuerdo con ¢l marco {edrico expuesto en
la introduccion, la presencia de un solo codigo de
focalizacién, la interna fija, permite catalogar a
Pedro Armder como relato tradicional.

C. Lavoz:

La voz es una categoria que relaciona |a instan-
€ia narrativa con la diégesis v ¢l relato. Se analiza

mediante |os conceptos de tiempo de la narracion,
niveles narrativos y persona.

1. Tiempe de la narracion

Desde el punto de vista de su posicidn temporal
en relacién con la historia, se ha de distinguir tres
tipas de instancia narrativa: narracion ulterior ola
historia, narracion anterior a Ia historia v narracion
simultinea con la historia.

La instancia narrativa de Pedro Arndez es ulte-
rior a la historia. Puesto que se cuentan hechos pa-
sados, se utiliza el tiempo pretérito:

“Apduvo Arnder sin volver la cabera. Exgulvaba los seste-
o8 y las cafiadas...” [T9),

Ademds de emplear los verbos en pretérito, e
narrador da fechas y datos que permiten situar la
accion antes del tiempo de la narracion; por ejem-
plo en la quinia articulacion el narratario conoce
fechas relacionadas con la produccion del café v su
incidencia en la vida econbmica v social de El Sal-
vador, circunstancia gue conduce a la sublevacion
indigena de 1932, en la gue participa Arndez, 80
9 anos antes de la instancia narrativa.

Tambien se da la convergencia de ambas tempo-
ralidades al principio y al final, El narrader no so-
lamente cuenta [z historia de Armdez, sino gque
también se refiere a la instancia narrativa. Sitda €s-
taen 1941

“Eztamos en octubre del 41. La civilizaclén ha retrocedi-
do al primer esiabdn. Sobre los escombros de lo gue fue
ciudad, en fas minas de los hogares deshechos, sobre los
cuerpos de rehienes fusilados, sefiorea hoy el caos, € mis-
mo gue Arndez venteara como hace el perro en los trillos
del sahino™ (E0).

Luego retrocede mediante analepsis hasta los
ultimos afios del siglo XiX, y la duracibn progresi-
va de la historia va acorando la distancia gue fa
separa del momento de la narracion hasta que llega
aél

El emplec del adverbio “ahora", en la siguiente
cita, senala la conjuncitn temporal de la accion y
Iz marracion, Parece que el narrador inicia el relato,
inmediatamente después de su regreso de San Car-
los:

“Ahora, de regreso, no considero perdido el viaje™ (B1).

Bel mismo modo que al inicio del relato, al f-
nal el narrader se reflere a la Segunda Guerra Mun-
dial:
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“Pafses invadidos, cludades holladas, familias en fuga y
razas malditas. En el Oriente, China, culta por sigles, ha-
bia visto abiertas sus carnes por el caftn del mal vecino.
Dinamarca, Moruega, Bélgica, {acaso no sentirfan ya en
sus carnes adoloridas la nuesva razén de vivir, aquel caos
gue se anuncizha comn el nuevo arden?™ (82).

Comio el narrador cuenta una historia de la gue
ha sido testigo, s natural que coincidan las tempo-
ralidades mencionadas,

2. Niveles narrativos:

Un relato no solamente puede contar aconteci-
mientos, sino gue también puede servir de marco
para una nueva instanciza narrativa, En Pedro Ar-
ngez no se da este caso de “embotellamiento”. Se
da entonces solamente el nivel extradiegético de la
instancia narrativa,

El siguiente esquema representa el nivel narrati-
vo de Pedro Arndez.

Instancia narrativa | Nivel extradiegético
{el médico)
Relato |  Vida de Pedro Arndez Nivel diegético o

intradiegético.

3. Persona

Se refiere a las relaciones del narrador con la
historiz, Estas ne pueden reducirse a2 una eleccién
de tal o cudl persona gramatical. El fendmeno gra-
matical se deriva del hecho de que el sujeto de la
narracion tieme que escoger una de las dos actitu-
des narrativas posibles: narrador heterodiegético
lausente de la historia); narrador homodiegético
{personaje de l2 misma diégesis).

En lo gue respecta al nivel intra o extradiegéti-
co y porsu relacion con 12 historia (homo o hete-
rodiegético), se pueden clasificar las instancias na-
rrativas en cuatro tipos: narrador extradiege-
co-heterodiegético (un narrador en primer grado
cuenta una historia de la cual estd ausente); narra-
dor extradiegético-homodiegético (un narrador en
primer grado cuenta su historia o una historia en
la cual participa como testigo); narrador intradie-
gético-heterodiegético (un narrador en segundo
grado cuenta una historia de la cual estd ausente);
narrador intradiegético-homodiegético (un narra-
dor en segundo grado que cuenta su propia histo-
ria).

En Pedro Arnder el narrador es extradiegéti-
co-homodiegético, porque es un testigo de la vida
de Arndez,

“Era fa segunda ver que vefa 2 Arndez, v zhora de nuevo
creciz mi interés, porgue se me actualizaba toda nuestra
conversacion de afios atrds, sobre un tema gue fue por
mucho tiempeo de apasionante interds para mi™ (83).

El siguiente cuadro muestra el estatuto del na-
rrador en Pedro Arngez; segin el nivel marrativo y
la relacion con la historia,

NIVEL

: Extradiegético
Relacion
con histora

4. Funciones del narrador

El discurso marrativo cumple distintas funcio-
nes, seglin se relacione con la historia, con el texto,
con el narratario y con el narrador,

a. La relacidn con la historfa es la bdsica del na-
rrador. En Pedro Armdezr se cumple esta fun-
citn:

“Woy 2 contar {2 vida de Pedro Arndez" (B4)

b.  En la relacién con el texto, el narrador sena-
fa la organizacion del relato. En Pedro Armd-
ez &] narrador no tiene cste tipo de relacion.

€. En Pedro Arnder se da una explicita orienta-
cion del narrador hacia el narratario, v es
marcada su intencién moralizante:

"Es necesario gue nuestros hijos v los hijos de nuestros
hijos sepan |la verdad de esta vergiienza v |la congoja que
nos produce ¢l vivir en una época de horros, en |3 que, a
manerz dizbélica, hemos llenado la vida de jugustes ma-
gicos que han tenido como misidén arrasar ciedades, volar
caminos, dejar de las paredes a cuyo cobljo alentd el fuego
d:;‘hiag;: éscombros ennégrecidos y muros como mune-
o L)
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También se dirije el narrador hacia el narratario
para que éste disculpe los errores de su generacion:

“Hemos side una humanidad de hombres huecos. Tendre-
mos que perdernos en la historia como un borrén Indtl.
La duda de Pedro Amder, su afdn de encontrar algo noble
a qué asirse, fue de lipneﬂclérn completa, Tal vez esto
nos sirve de disculpa ante los que han de juzgarnos mi-
diendo cuanto tuvimos de gontenido™ (86).

Ademds, se le explica al narratario la razén del
relato:

"Mo contar su vida seriz quedarse enmudecido v frio, con
una estérif indiferencia, ante los ojos v el entendimiento

de jos hombres que pasarin después por aqui. No guiere
gue suceda sin una discufpa, sin una explicacion” (87).

d La orientacién del narrador hacia su propia
figura determina dos funciones: |a expresiva
y la ideclogica.

1 La funcidn expresiva atafe a la subjetividad
del narrador, En Pedro Arndez se observan
relaciones afectivas del narrador con el rela-
to. De este modo, se advierte que cuenta por
catarsis:

“Tengo gue contarla, aungue sea como un alivie™ (88).

Manifiesta el narrador simpatia por el personaje
central y sus allegados:

"iMe reconoceria Arndez? [Sabiaz que de nuevo ante |a
muerte nos habfamos encontrado?
Eramas viejos camaradas de la vida v vo sentfz um pro-
fundo goro de llorar con €1 [29),

“Ahora me resulta extrano el persar gue de cien casos, so-
lamente aguel me atrajo y me subyugd, poniendo en mi la
misma angustia que habiz sentido afos atrds al nacer
agquel mismo muchacho™ [90).

El narrador manifiesta su coincidencia con las
ideas de unos personajes v su desprecio por las de
otros:

“¥o lo habfa dicho muchas veces y [legué a creer gue

chas de que no era asi. Remotamente record€ que fue Ar-
ndez ol que la dijo en la noche del 10 de marze” (91).

“ER un momento en que me dejaron solo, recordé |a con-
sulta tenida con el compafero. Analizaba su actitud de
Hamarme “‘colega’ con una marcada frizldad y me parecia
ese resentimiento profesional de una estupider abrumado-
a" (92).

Hace notar él que su refato es real, pero puesto
gue supo de Arndez en forma fragmentaria, no nos
da datos exactos sobre este personaje. En relacion
con la geografia y con algunos hechos ajenos a Pe-
dro, si da informaciones exactas.

“El padre de Jacinte me dic algunios datos que cref de in-
terés, Del afio 24 al 29 |2 produccién de café habfa oscila-
do entre 32 v 33 millones de kilos, con un procio que
fiuctuaba antre 31 v 46 colones por guintal™ (93).

En resumen, se advierte la profunda simpatia
del marrador hacia |2 figura de Pedro Arndez, sus
ideas y los seres que éste ama.

2. La funcién ideolégica consiste en el comen-
tario directo o indirecto del narrador sobre
el universo de la diégesis. En Pedro Arndez
¢l narrador ejerce su funcién ideologica, Sin
embargo, Iz funcion idecldgica de los perso-
najes, en especial la de Arndez, es mayor que
la del narrador. Los abundantes comentarios
morales, politicos y filosoficos de los perso-
najes revelan una invasion de la novela por el
ensayo. Hay piginas ensay/sticas:

“Destruir todo lo gue ha sido creacién de la Moral, édl
Arte, ¥ de la Ciencia, as bdrbaro, pero sodamente lo birba-
o es joven y solamente lo joven tiene vitalidad.

El mundo ha visto coime se desmoronan las culturas al pa-
so de los "sentidos bdrbaros", pero si no hublera sido por
ellos la decadencia habria sido una dgonia El hombre en-
tierra sus caddveres y fa vida sigue su ritmo. Se adivina que
en la mente estd ef secreto renovador, v es0 es lo gue nos
desasosiega: sabemds que seremos desplazados, gue ven-
drin otros” {94).

El siguiente esquema sefiala las funciones del

aquella Intulcidén habia nacido en mi, pero teniz sospe-  narrador en Pedro A mdez.
Funciones del narrador en relacion con:
Historia Texto Marratario narrador
i ool
Pedro Amdaez x X X X
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5. El narratario:

Puesto que el narrador es extradiegético, tam-
bién lo es el narratario. El narrador lo configura
como las generaciones venideras, que se beneficia-
ran con la intencidn moralizante del relato.

De acuerdo con el marco tedrico enunciado en
la introduccion es posible ubicar a Pedro Arndez
dentro del relato tradicional por su narracion ulte-
rior a2 la historia, la fuerte presencia del narrador
extradiegético homodiegético que ejerce su acos-
tumbrada relacién con la historia, que claramente
configura al narratario y expresa libremente su
subjetividad, permitiendo a la vez que la funcion
idealdgica se concentre en los personajes.

E. Conclusiones
1. En relacion con el tiempo:

2 En el orden temporal, se advierte en Pedro
Arndez un predominio de la analepsis sobre
la prolepsis.

k. En cuanio a la duracién, hay alternancia en
#sta obra de sumarios v escenas (el sumario
sirve de transicion entre escena vy escena).

¢. Con respecto a la frecuencia, se nota el pre-
dominio del relato singulativo.

2. En relacién con el modo:

a.  El estudio de la distancia revela un predomi-
nia del discurso narrativizado, del estilo di-
recto y del indirecto puro.

b. En la perspectiva se da un solo codigo de fo-
calizacion,

3. En relacion con la voz:

2  Se ha observado que el tiempo de |la narra-
cidn es ulterior al de la historia.

b. Hay vn narrador extradiegético-homodiegé-
tico gue jerarguiza el mundo narrado con
criterios definidos y explicitos.

En vista de lo expuesto anteriormente, se con-
cluye que es acertado ubicar fa obra Pedro Arndez
dentro del discurso narrative tradicional.

Sin embargo, es necesario destacar que £5ta no-
vela nuestra también tiene ciertos rasgos del relato
moderno: al analizar la frecuencia, se nota que es
importante el uso del relato repetitivo, vy al estu-
diar el modo se observa la presencia del discurso

indirecto libre y del relatado inmediato.

EL SIGUIENTE CUADRO MUESTRA UNA
CONFRONTACION DEL DISCURSO
NARRATIVO TRADICIONAL CON EL

RELATO MODERNO

Relato tradicional Relato moderno
Predominio de la Aumento de la
analepsis prolepsis
Alterancia de sumarios  Desaparicion progresiva
¥ escenas dei sumario
Importancia del relato Importancia del relato
singulativo repetitivo y del

iterativo
Predominio del discurse  Tendencia al estilo
narrativizado, indirecto libre y al
del estilo indirecto discurso relatado
puro y del estilo inmediato.

directo.

Presencia de un solo
codigo de focalizacion

Presencia de diversos
codigos de focalizacion

Relato ulterior a Aparicion del relato
|2 historia anterior a la historia

o del simulténeo
Determinacién de los Falta de claridad en
factores de la la situaciom narrativa
situacion narrativa
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Pedro Armdez: relato
tradicional
Orden Predominio de 1a analepsic | 47 analepsis v
sobre la prolepsis 11 prolepsis
Tiempo |Duracidn Alternancia de sumarios 23 sumarios y 20 esce-
Y escenas nas: S— E—S5—E-§
Frecuencia Predominio del singulativo | Singulativo: N; repetiti-
vo: 59; iterativo: 55
Predominio del disciirso na- | n discursos narrativizados;
Relato rrativizado, del discurso 20 indirectos libres; 5 re-
Tradicional Distancia directo y del indirecto pure | latados inmediatos; 232 re-
latados directos; 50 tras-
Modo puestos indirectos puros.
[Perspectiva Focalizacidén interna fija En un personaje: Arndez
Tiempo de la Relato ulteriorala Verbos en pretérito
Inarracion historia
Miveles narra-
tivas
Voz
[Persona Narrador que jerarquiza Situacién narrativa muy
el mundo con criterios bien definida
definidos

F. Alcances y limitaciones del método de Gérard
Genette;

Al aplicar el método de Gérard Genette a Pedro
Arndez, se ha encontrado gue es satisfactorio, es-
pecialmente porgue la técnica estadistica que pro-
pone permite llegar a conclusiones objetivas y vi-
lidas.

Como [imitaciones del méinde, se ha observado
gue carece de una categoria semejante a fos regis
tros de la palabra de Todorov, gue sirva para anali-

zar los medios linglisticos del narrador. Ademids,
algunos términos tedricos no son suficientemente
claros; por ejemplo, el nombre “completivas”, para
las analepsis y prolepsis, no es adecuado, por cuan-
to parece apropiado solamente para aquellas ana-
lepsis o prolepsis que llenan lagunas dejadas por las
elipsis ¥ en el método se aplican también a las ana-
lepsis y prolepsis que repiten hechos.

S5e ha encontrado un desequilibrio entre el ex-
haustive desarrollo del relato iterativo v el del re-
petitivo.
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