a‘ OBSERY ACTONES SOBRE LA EDUCACION MUSICAL INSTRUMENTAL
2021 UNIVERSITARLA Y SU PROCESD DE DESCOLONIZACION: UN
e i s e, P, ENFOOUE TEORIOO-PRACTICN
] eyl § p—
e Bt e
T ESTUDIAMTE
Alberto Moreno Cemier
APROBADO POR
e A
'l_'._n' A witll N\
-y :'IIL‘..E i
Tuior del TFG

Mi_Ed. Irhn Barmanies Ledn

RITA MARIA Firmado digitalmente por

RITA MARIA ARGUEDAS
ARGUEDAS  VIQUEZ(FRMA
VIQUEZ (FIRMA) oo e
s s Vs

Moestria en Edecacidn, CIDE



Observaciones sobre la Educaciéon Musical Instrumental Universitaria y su Proceso de
Decolonizacion:

Un enfoque Tedrico-Practico
Alberto Moreno Guier
Universidad Nacional
Costa Rica

albertomorenoguier@gmail.com

Resumen

La educacidon musical académica, en su mayoria, se basa en la teoria, historia e interpretacion de la
musica clasica occidental. Esto crea una separacidon entre las distintas musicas y establece
jerarquias que relegan practicas musicales de estos espacios educativos. Se debe de ampliar la
vision de las posibilidades a nuestros estudiantes, con el fin de generar conocimientos mas
contextualizados. Visién Hormiga es un audiovisual, que acompafa la narrativa del presente
ensayo.
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Abstract

Academic music education, for the most part, is based on the theory, history and performance of
western classical music. This creates a separation between the different music’s, establishing
hierarchies that relegate musical practices from these educational spaces. The vision of the
possibilities must be broadened to our students, in order to generate more contextualized
knowledge. Visién Hormiga is an audiovisual that accompanies the narrative of this essay.
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Introduccidn

Desde su institucionalizacion, la ensefianza de la musica de los distintos instrumentos
musicales en el nivel universitario, ha sido por medio del modelo de conservatorios, con base en la
musica “clasica” de origen europeo. Esto ha propiciado que se fomente un desequilibrio en la
forma como se percibe, se analiza, y se incorpora dentro de la sociedad, al perpetuar la
reproduccion de patrones sociales y culturales que, desde una estética y epistemologia impuestas,
relega otras formas de comprenderla y apreciarla. Esta realidad, sin duda, implica un riesgo que
atenta contra la concepcion de nuestra propia identidad musical como elemento necesario,
material y simbdlico de la cultura. En su libro Cannibal Culture, Deborah Root nos comparte
que “La forma en que la belleza y el arte se han utilizado para justificar una amplia gama de
comportamientos canibales, es fundamental para las nociones de exotismo y apropiaciéon” (Root,

1981, p.34).

Este ensayo contextualiza cédmo, a través de la educacibn musical, se han
instaurado formas que son hegemanicas dentro de la produccién del conocimiento musical y que
contindan vigentes en los centros de educacion superior. Se hara un recorrido de cémo ha
sucedido y de dénde provienen estas dinamicas. A partir de ahi, se propone su posible conciliacién

entre las distintas posturas.

La academia, como portadora de la tradicién europea, centra especialmente su ensefianza
en la musica “clasica”, también llamada académica, proveniente de occidente y que propicia la
l6gica de la colonialidad. Es transmitida a partir de hombres blancos, europeos quienes

aprendieron sus reglas de construccién musical de personas de sus mismas caracteristicas, y en



conservatorios de su propia tradicion. Dicha légica se fundamenta justamente sobre el
pensamiento occidental moderno, donde una raza se supone superior a otras. Bajo esta premisa,
se legitiman ciertos saberes sobre otros y se presenta la separacion de dos musicas |lamadas
musica popular y musica académica que se contraponen. De esta manera, se manifiesta esa
jerarquizacidn de categorias, en donde la primera es reducida a un saber secundario y la segunda
representa la “Gran Cultura”, que encubre formas de colonizacién. Es asi como se validan
conocimientos musicales que fomentan esa universalizacién global de una estética
occidentalizada, desde un modelo de aprendizaje lejano a la persona, a su propia construccién y

subjetividades (Shifres y Rosabal-Coto, 2017).

Ante esta situacidn surgen varias interrogantes. 1- ¢Qué sucede dentro de los espacios
académicos, en cuanto a la educacion musical? 2- ¢Cudles son las causas y consecuencias de las
relaciones colonialidad de poder, saber y ser y cdmo se mantienen vivas? 3- ¢Qué plantea el
pensamiento decolonial?, y finalmente, 4- ¢ Hacia donde podria apuntar una educacién musical del

futuro?

Se responde y se reflexiona en torno a estas preguntas mediante un enfoque tedrico-
practico, el ensayo desarrolla los conceptos tedricos y se acompafian de nueve episodios que
componen una serie audiovisual de colaboracidon y participacién transdisciplinaria, titulada “Vision

Hormiga”.

Colonizado-Colonizador

“S” https://youtu.be/wmgiBNAnb8A

El sistema-mundo moderno se presenta como la unica opcion de desarrollo y progreso.

Su ldgica racional, capitalista y universalista coloniza en todos los niveles. A la hormiga
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no le queda otra opcion que ser parte de este y replicarlo, siendo ahora una colonizadora

colonizada.

La modernidad, a diferencia de ser un proyecto emancipatorio, ha sido un proyecto
civilizatorio. Este es el fenédmeno por el cual Europa se considera como centro del conocimiento
cultural, politico-econémico del mundo. Al reconstruir el debate sobre este tema, el filésofo
Enrique Dussel propone que la filosofia moderna se concreta con la practica conquistadora. El
pensamiento moderno se basa en la relacién entre sujeto-objeto y este produce una asimetria en
donde el sujeto es el que “conoce” y el objeto es el que debe ser civilizado, considerado exterior y
carente de saber. Esta fue bdsicamente la conocida légica totalizadora, en la que se imponen unos
sobre otros, en los procesos de la colonizacién de Europa sobre América y Africa. Es asi como,
segun Dussel, se bloquea el posible intercambio de conocimientos y formas de generarlo entre
culturas (Castro-Gémez y Grosfoguel, 2007). Esta posicion entre las relaciones, llamado
colonialismo, que ejercié Europa sobre los pueblos dominados, establecié el sistema-mundo, que
posiciond a Europa como centro y a los otros como periferias. La modernidad es entonces causa
de esta conquista y colonizacién, caracterizado por la creacion de nuevos mercados, incorporacion
de materias primas inéditas y el establecimiento del capitalismo como modelo econdmico de

produccion.

Es a partir de estas concepciones que se le dio significado a una idea de desarrollo. Se basd
en la colonizacion, en donde la sociedad hegemadnica europea impone una visién de mundo que
resulta en la explotacién de lo material (jerarquias de trabajo, produccidon y economia) y lo
simbdlico (creencias, cosmovisiones, cultura) sobre otros. La fuerza, la ideologia y el dominio
cultural fueron sus mecanismos de expansion. Se ha utilizado los términos colonialismo histdrico al
proceso de dominacién centro —periferia, y colonialismo interno al de las élites locales que

después de las independencias, se apropian de distintas estructuras para ejercer dominio, tal



como fue heredado de sus propios colonizadores. A este también se le ha llamado colonialismo del

colonizador (Rosabal-Coto, 2020).

Segln la historia fuimos colonizados, pero a su vez esta forma de observar, de
relacionarnos y de valorar el mundo fue tan fuertemente arraigada que nos transformd en
colonizadores. Somos de muchas maneras repetidoras de estas ideas y formas de entender la
realidad. Tal como nos relata el profesor Rosabal-Coto (2020), los medios de comunicacidon nos
recuerdan sobre este colonialismo del colonizador, frecuentemente. Un ejemplo fue la noticia de
como la iglesia de Notre Dame, en el afo 2019, necesitaba de millones de ddlares para su
restauracion y de inmediato en Facebook se promovié la campaia de “Yo soy Paris” con miles de
seguidores. Pero, no se hizo campaia para Haiti después de su terremoto del 2010, o de Puerto
Rico después del huracdn del 2017, o para Venezuela en la actual crisis. La razdn es porque para
los mismos latinoamericanos sus territorios no son tan importantes como aquellos occidentales,

gue se entienden como simbolo de desarrollo y progreso humano (Rosabal-Coto, 2020).

La educacion musical instrumental universitaria también ha absorbido la idea
occidentalizada de que el arte europeo es el Unico y se niegan otras perspectivas. Desde aqui se
ubica uno de los problemas de la educacién musical y de los modos de transmitir y producir este
conocimiento. No se centran en lo propio de nuestra cultura y experiencias de este ambiente y
contexto, sino mds bien en representar los centros hegemodnicos del conocimiento. Por
consiguiente, nos conduce a ensefiar, aprender y entender la musica, desde esa manera impuesta

y no desde la nuestra (Shifres y Gonnet, 2015).

Dos modelos fueron utilizados durante los procesos coloniales —-modernos, en cuanto a la
educacién musical: el modelo jesuita basado en la practica religiosa, linglistica y politica que

suprimié al otro y sus diversidades, este marcé la diferencia colonial concebida entre lo superior



(arte mayor del colonizador) y lo inferior (arte menor del colonizado). Aqui se intentd borrar
cualquier rastro existente, (instrumentos musicales, musicas y cosmovisiones) al imponer las
teorias musicales europeas como la escritura y el cambio de roles, ejemplificados como el que

unos hacen y otros escuchan.

El segundo modelo es el del Conservatorio, que instaura un modelo pedagdgico que
persiste hasta nuestros dias. Su ensefianza se basa en dos objetivos que son: la valoracién del
desempeiio individual (hacer musicos solistas) y la produccién en masa (musicos de orquesta),
consecuencia del modelo de ser humano necesario en tiempos de revolucién industrial (Shifres y
Gonnet, 2015). En este sentido el musico que se propone formar dentro de la academia debe
seguir un desarrollo individual dentro de una linea de ensamblaje, y su especializacién se asocia a
la produccién como mercancia de arte con base capitalista (produccién de musicos en masa para
orguestas tal como obreros para las fabricas). La musica que se ensefia en estas instituciones es la
de tradicion clasica o “académica”, que también algunos le llaman “erudita” o todavia peor

“culta”.

Colonialidad

“A” https://youtu.be/CpeoXlxil g

Se establece un “orden” econémico, basado en una jerarquizacion racial. El poder y el
saber instaurado en el hormiguero brindan estabilidad al sistema. ¢Hasta cudndo se

sostendra?

La colonialidad tiene su origen en el concepto de raza. Plantea que el racismo es un
elemento organizador de las estructuras sociales y de sus relaciones de dominacién. Este fue eje
constitutivo para la modernidad y desde esta dptica se ha organizado la division del trabajo y las

jerarquias religiosas, epistémicas, pedagdgicas, (colonialidad del poder, del ser y el saber) asi como
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las mismas identidades y subjetividades. La racializacidon dividié todo entre seres superiores
civilizados y otros inferiores salvajes, y barbaros. La idea de raza se constituyd entonces en la base
organizativa del capitalismo mundial. No existe modernidad sin colonialidad. Ella es la que por
medio del racismo organiza las relaciones y jerarquias de dominacidn moderna (Grosfoguel, 2016).

También se le conoce como el lado oscuro de la modernidad.

La colonizacién del saber musical a partir de su escritura en partitura fue una de las
primeras imposiciones hacia una cultura considerada musicalmente alfabetizada. Por este medio
se seleccionan sélo algunos elementos de este lenguaje para ser conservado. Musicas y sonidos
gue no estuvieran dentro de este sistema quedaron excluidas (por ejemplo, lo microtonal,
poliritmico que no se sabia como escribir). Asi, solo lo que se podia escribir mediante estos signos
definiria que es musica. Se generd entonces una diferenciacion entre el musico alfabetizado vy el
analfabeto y se establecid lo que es musical y lo que no. La teoria musical a partir de la nota
organiza distintas categorias de cdmo construirla (escalas, tonalidades, armonias, formas, entre
otras). Este ejemplo de colonialidad es el utilizado hasta la actualidad y esla base de los
programas de musica que se ensefian (Shifres y Gonnet, 2015). El sistema de notacién occidental
es entonces el que determina la superioridad de cierta musica, llamada cldsica, académica o culta,

por encima de otras que no fueron escritas o no pueden precisamente serlo.

Otros ejemplos de la colonialidad musical se observan en la ensefianza de la materia de
armonia estudiada en nuestros conservatorios. En esta solo se contempla el uso armodnico
europeo, desarrollado en dos siglos de su apogeo. Otras de las materias que se ensefian es el
contrapunto (retrégrado, inverso, imitativo), que también se enfoca Unicamente en el sistema de
12 notas, barroco, renacentista europeo, al imponerse como uno de los conocimientos que se

deben aprender. A partir de aqui la mayoria de los repertorios musicales provienen de estas



formas. En ambas, se deja de lado la armonia y el contrapunto de otras culturas, que son de una

riqueza con el mismo valor a la europea.

La materia de orquestacidn o instrumentacidon se limita a la orquesta sinfénica y a
instrumentos europeos. No toma en cuenta instrumentos de paises periféricos, ni su forma de
utilizarlos y meazclarlos. Asi, también, se invisibilizan las técnicas llamadas “extendidas” de
interpretacién revolucionaria utilizadas incluso por la musica contemporanea académica del siglo
XX (sonidos multifénicos, microtonos, espectros rotos, respiracion circular, entre otros) que fueron
tomadas de las culturas no europeas y no se les otorga la importancia de su origen (Iglesias, 2020).

La lista de ejemplos es mucho mas amplia, pero estos ilustran la idea.

La pedagogia dominante, se instaurd en el modelo de Conservatorios Musicales, a partir
de este tipo de saberes. En cuanto a la forma de cdmo educar, el vinculo discipulo —maestro de
transmisidn vertical era el que prevalecia (y continta vigente) y descarta otras posibilidades del
aprendizaje musical. El individualismo, como otra de las caracteristicas de ese tradicionalismo se
puede observar en la relacion compositor-ejecutante. Esta divisién posiciona a la creacién musical
como un hecho alejado que posteriormente se centra en la ejecucion del individuo al separar a
este de la audiencia como un sujeto especializado y diferente al resto (Shifres y Gonnet, 2015). De
esta manera, se crea una separacion entre la audiencia, que queda relegada al evento social-
musical, donde se involucraron todos los cuerpos, y el musico a un ser individual considerado

genio artistico para ser admirado.

En definitiva, se normalizaron en los Conservatorios practicas pedagdgicas verticalistas que
se mantienen hasta la actualidad. Se despojaron los conocimientos de las culturas colonizadas y
por medio de la imposicién de lo que es bello, lo racional, lo culto se crean juegos de poder y se

jerarquizan ciertas musicas sobre otras.



Mercantilismo e Industrializacion educativa

“T” https://youtu.be/FlcslcsYGNS

Produccion en masa, pérdida de identidad y visualizacion de un conflicto.

Una vez colonizados e instaurada una modernidad basada en la razén, el capital y la
industrializacion se fortalece una visidon economicista de las relaciones sociales y naturales. El
mercado es entonces el que rige las condiciones de vida (Mosquera, 2016). La educacidon queda

marginada a producir personas que reproduzcan este modelo econémico.

La pedagogia dominante impuesta por occidente pone al Estado y a sus ideas por encima
del individuo. El es subordinado a sus propios intereses, sin la capacidad de cuestionar la
estructura socioecondémica establecida. En este momento se recompensa la obediencia, la eficacia
y una serie de caracteristicas propias de obreros para las industrias. Los tiempos cercanos a la
primera revolucién industrial eran de represion al sistema educativo y a sus maestros por parte del
Estado donde se castigaba la libertad de expresion, la creacidn artistica, la filosofia, la politica y el
intercambio de conocimientos (Torres, 2017). La pedagogia tradicional, eurocéntrica y colonial
tomaba fuerza y aliada a politicas capitalistas buscaba formar personas competidoras, productoras

y consumidoras.

Esta dominacién econdmica condujo a un dominio cultural, que se manifestaba a través de
la industrializacidon del mercado musical, donde hay un cambio en la transmisidon de la cultura
debido a principios de mercantilizacion. Esta industria aleja al ser humano de su manera de
transmitir sus subjetividades, de la creacion del arte, encargado de brindar aquellas
representaciones simbdlicas de su entorno. Especificamente, la musica se inserta en la cultura de
las masas. De esta forma deja de cumplir su funcién social como solia serlo, y la preocupacién es

ser un producto comercializable. Esta es una expresion de cdmo ciertos grupos generadores de la


https://youtu.be/FlcslcsYGN8

industria musical fomentan la produccién musical para su propio beneficio (Villaroel, 2011) Es asi
como, finalmente mucho de lo que se crea musicalmente, va en funcién al propio desarrollo

econdmico de dicha industria donde se necesita un ritmo de consumo para sostenerse.

Ante esta situacidn, la academia no promueve el curriculo necesario para que la musica se
conciba de nuevo como un fendmeno social. La tendencia de la ensefianza de la musica clasica
dentro de los conservatorios académicos se enfoca en crear técnicos, espejo de los parametros
europeos y estadounidenses. Como consecuencia de estas practicas pedagdgicas musicales, se
recae, nuevamente, en la produccidn en serie de musicos repetidores de musicas ajenas a las
suyas. José Manuel Rojas (oboista de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica) nos plantea el
ejemplo de la practica pianistica y su desarrollo en Latinoamérica. Este instrumento es uno de los
bienes de lujo de tipo colonialista, exclusivo para élites adineradas. Asi se instala una dinamica de
compraventa, que genera un mercado con todas sus respectivas condiciones y este instrumento se
posiciona como el objeto de valor que le da estatus social y buen gusto, al que lo posea. Asi, el
autor relata cdmo se inicia un proceso de asimilacion de modelos culturales importados. A partir
de este hecho, cargado de un simbolismo social, se imitan todas las técnicas, musicas asociadas a
conocimientos europeos y se dispara una proliferacion de pianistas que repiten repertorios y cuyo
deseo es llegar a ejecutarlo mejor que los otros. Su mirada se centra en la especializacién para un
mercado competitivo. De esta manera la rigurosidad y disciplina clasica que se ha perseguido
replicar, ha formado intérpretes enfocados en la técnica lejos de creadores que aporten al

engranaje social (Rojas, 2016).

Primeros pasos de la descolonizacién

“U” https://youtu.be/w00eflEHhfs



https://youtu.be/w00efJEHhfs

Posguerras, muertes y desolacion. Los que sobreviven buscan nuevas esperanzas. éLo

lograran?

La descolonizacién, en su definicion literal, es un término que alude a los movimientos de
independencia politica de pueblos o colonias que fueron dominados por una nacién extranjera. Sin
embargo, a este no solo se le identifica como un proceso histérico. Mas recientemente se le
considera como una forma de pensamiento, que se basa en la desvinculacidon con todo poder
impuesto por estructuras dominantes. Se conoce una primera descolonizacidon consecuencia de las
independencias (de cardcter juridico-politico) y una segunda referida a la desvinculacién de
relaciones de poder: raciales, étnicas, epistémicas, culturales, econédmicas y de género, las que no
se atendieron en el proceso de descolonizacidon inicial y deben replantearse (Castro-Gomez y

Grosfoguel, 2007).

A partir de la Guerra Fria entre Estados Unidos y la Unién Soviética, se habla de
descolonizacion en la Conferencia de Bandung celebrada en 1955, que propone favorecer la
cooperaciéon econdmica y cultural afroasiatica, y se opone a las relaciones de poder a las que
estuvieron sometidos en su pasado colonial. El giro decolonial (pensamiento decolonial), desde
entonces, supone la libertad de pensamiento y de asumir otras maneras de vida. Esta se presenta
como la descolonizacidon epistémica necesaria para ofrecer alternativas econdmicas, politicas,

culturales, pluriversales y no universales.

Para contextualizar estos tiempos de posguerras y por qué se presentaban nuevas ideas
como la descolonizacién, es importante mencionar también la situacion ambiental. La
contaminacion tanto del aire, el agua y los efectos de esto manifestaron una crisis de vida
planetaria. Asi, se propuso desde la ciencia y la tecnologia intentar solucionar las distintas

problematicas, sin embargo, se dejaba de lado el aspecto social y cultural que habia originado esta



situacidn (Rozzi, 2007). A esta aproximacién tecndcrata, Rozzi analiza al filésofo noruego Arne
Naess, que la denomina “Ecologia superficial” y la contrapone con la “Ecologia profunda”. Esta
segunda si considera los aspectos culturales y critica los sistemas politicos, éticos y sociales
heredados de la sociedad industrial. Por lo tanto, Naess establece las diferencias entre estos dos
modelos donde la ecologia superficial es la que propicia la vida dominante, la competencia,
supervivencia del mas apto, y la riqueza de los mds desarrollados. En oposicién, la ecologia
profunda, la cual procura la justicia social, se enfoca en el problema cultural, favorece la diversidad
entre los modos de vida, enfatiza en convivir, cooperar, interrelaciones y un cambio de las politicas

y valores éticos, ya que la falta de esta vision fue justamente la que origina un dafo mayor.

¢Qué relacion guarda la ecologia profunda expuesta por Naess y la descolonizacion
cultural de Bandung? La respuesta es basicamente todo. La descolonizacién fue consecuencia de
una crisis en donde el proyecto civilizatorio colapsd y se buscaba un nuevo orden. Las
repercusiones ambientales eran sefial clara de que se necesitaban otros paradigmas porque la vida

exponia sus limites en todos los sentidos.

La musica por su parte intentaba reflejar el momento histérico. Tanto las musicas
académicas como las populares se desarrollaron muchisimo y buscaron expresar el momento.
Formas de composicion como la atonalidad, el serialismo, técnicas extendidas, fueron algunos de
los avances de la musica académica. La musica popular se manifestaba en géneros como el jazz,
blues, rock, electrdnica, en fin, una gran variedad de musica de vanguardia, que responden a los
nuevos cambios. Sin embargo, en la mayoria de centros educativos de ensefianza superior y sus
formas de transmisién del conocimiento musical, continuaban cerrados a congeniar entre unas
musicas y las otras e insistieron en repetir la tradicidn clasica que, si bien tenia mas de dos siglos
de desarrollo y gran profundidad, no permitia ubicar al sujeto en su contexto y lo aislaba de sus

propias tradiciones y de la realidad de cambiante que afrontaba.



éPor qué si se discutian sobre los nuevos cambios de la sociedad, y existian nuevos
avances, esto no se reflejaba en la educacién musical? ¢Qué se necesitaba para que la

descolonizacidn y la apertura a lo pluriversal invadiera la academia?

Liberacién y Revolucién

“R” https://youtu.be/kLgUPU5SMkdQ

Luchas ideoldgicas buscando el cambio, sin embargo, siempre algo mds grande nos

domina.

En el siglo XX, tras sus complejos cambios y luchas sociales, especificamente en
Latinoamérica, se logra introducir varias ideas en torno a la educacidon que se contraponen a los
sistemas tradicionales. Se comienza una lucha por la concientizacion no solo del alcance del
sistema educativo, sino también una modificacidn interna de la accién pedagdgica. La Escuela
Nueva, mediante las pedagogias criticas, busca la transformacidn ante los sistemas tradicionalistas
ideoldgicamente dominantes. A grandes rasgos, el tema central era entonces proponer que no
existan modelos Unicos educativos que se imponen y que puedan ser universalizados, al obviar las
diversidades sociales y culturales. También se observaba que los cambios propuestos dentro de la
academia, hacia la creatividad, la innovacién, la democratizaciéon de las relaciones, no eran
asimilados en la sociedad contemporanea y el replanteamiento debia de ser profundo (Nassif,

1984).

Esta actitud critica revolucionaria, emancipadora, logré un cambio ante aquella pedagogia

gue no tomaba en cuenta el bienestar social y sus distintas situaciones contextuales. Las


https://youtu.be/kLgUPU5MkdQ

pedagogias criticas se enfrentaron a las tradicionales al lograr cambios sustantivos y obligando a
repensar hacia nuevos paradigmas. Fue precisamente entre los afios sesenta y ochenta cuando
suceden estas grandes luchas y se reorientan las tendencias educativas y respondieron a una crisis
politica, social y econdmica. La pugna era entonces entre los pensamientos desarrollistas,
tecndcratas y modernizantes adheridos a ser dependientes de otros paises, y otra que justamente
criticaba esa dependencia y de manera urgente se llamaban pedagogias de la liberacién en

busqueda de una transformacion.

Mientras tanto, la educacién musical en Costa Rica se encontraba mirando hacia el
desarrollismo y estaba bastante atrasada a las ideas de su tiempo. Si bien la apertura de
instituciones musicales fue algo positivo, no se tenia clara la direccién de estos centros. Cuando
escuchamos la frase del senor Figueres Ferrer “Para qué tractores sin violines”, nos pasa
desapercibido el hecho que esto implicaria la imitacidon del discurso eurocéntrico, repetitivo y
excluyente que esconde. No se analiza el doble discurso detras de politicas de produccién que se
intentaban consolidar. Rojas (2016) nos recuerda sobre esta época de nuestra historia musical,
donde a través del espejo idealizado de la “gran cultura” occidental, se instaura la musica clasica,
la que encubre formas de colonizacién. El nos explica, a través de varios ejemplos, como la
consolidacién de la Sinfénica Nacional, la figura dominante del Director de Orquesta, la
construccion del Teatro Nacional, y la interpretacién de repertorios repetitivos, entre otros,
impulsaron un proyecto de hegemonia cultural. Esto escondiéndose tras la retérica de equiparar lo
econdmico con lo espiritual, pero finalmente excluye musicas que no fueran cldsicas y con esto

cerré opcion a nuevas ideas (Rojas, 2016).

Globalizacién y Musica

“A” https://youtu.be/vQyPd48kMmA



https://youtu.be/vQyPd48kMmA

Desde la pequeiia burbuja, las hormigas celebran su victoria. Paralelamente la

expansion del complejo cientifico-tecnoldgico es una realidad aplastante.

La globalizacién parece ser un término medianamente nuevo. Sin embargo, también
puede ser entendida como la prolongacion del nuevo colonialismo. Este proceso, que nos
involucra a todos, se asocia a la expansién de mercados, politicas y estrategias hacia nuevos
territorios que, hoy apoyadas con la tecnologia, aceleran los ritmos de vida para imponer un
supuesto progreso (Fornet-Betancourt, 2006). Hubo a su vez un incremento en la visidn capitalista
y de intercambios de todo tipo (dinero, imdagenes, realidades mediaticas, entre otras) lo que
generd una creacién nueva de la realidad para las personas. Las politicas neoliberales lograron
cambiar nuestra percepcidn sobre la manera como se producia, se consumia, sobre la salud, la
educacién y determind una nueva realidad mundializada. Esta también alcanzé al arte en general y

a la musica.

Este proceso de mundializaciéon, una vez mds toma a la musica como herramienta
homogeneizadora. Europa y Estados Unidos generan modelos musicales que, a través de las
tecnologias, el internet, los medios de comunicacién se convierten en encargados de representar a
una mayoria. Es por medio de la musica comercial y toda la industria detrds de ella que se generan
estos mercados y se imponen musicas de estos dos centros para el resto del mundo. Las
canciones, grabaciones, los idolos son consecuencia de decisiones tanto por los que producen
como por los que consumen. Al final, estos determinan el gusto y el estilo de lo que se
debe perseguir (Frith, 1987). Por otro lado, la academia y su conservacién de la tradicién clasica
intentan preservar lo estético para que no se contamine de lo comercial. Contindan en la

busqueda del adiestramiento musical y persiguen la herencia de musicas eurocéntricas.



Asi se llega a la pregunta sobre qué deberia entonces de plantearse desde los centros de
ensefianza superior musicales: éiconservar y ensefiar la tradicion clasica, que hasta cierto punto
nos enajena de nuestra realidad? ¢Permitir la entrada de las tendencias de la industria musical y
su avasallamiento de estilos determinados por las modas y el mercado?, o élograr una conciliacidn

entre ambas posturas para acercar a los estudiantes a la realidad que se vive?

Como nos relata el exministro Leonardo Garnier, la globalizacién nos convierte en
personas mas complejas, por estar ahora frente a procesos de construccidn de identidades lejanas
a nuestro tiempo y espacio, pero a la cual tampoco nos podemos escapar. Caer en el globalismo
de venerar lo de afuera, o en la globalifobia de cerrarse a lo que conocemos, sin aceptar lo que
afuera se produce, serian ambos errores que no se deben asumir. El plantea el ejemplo de un
joven de una zona rural de nuestro pais que se siente identificado al bailar hip-hop, asi como
tampoco se siente desubicado si canta Luna Liberiana o baila un swing criollo. Las personas hoy
son la sintesis de multiples determinaciones y esa diversidad y pluralidad es la que define nuestra

identidad (Garnier, 2005).

Por lo tanto, desde esta idea lo que parece mas ldgico que se deberia proponer es que la
academia responda a los cambios que se presentan en la realidad e incorpore musicas, practicas
musicales (de composicidn, interpretacidn, produccidn, teorizacidn, socializacidn) acordes a los
tiempos globalizados que se viven para contextualizar sus conocimientos con la sociedad actual.
Equilibrar lo que se conoce y lo que se descubre dia con dia, va a resultar en el acercamiento que
necesita el estudiante para descubrir su propia forma de expresarse y saber responder mejor al

entorno donde se desarrolla.

Las nuevas tecnologias

“D” https://youtu.be/zKXflhbPXAw



https://youtu.be/zKXfIhbPXAw

Se llega al uso mdximo de la tecnologia. Aunque exista el riesgo de una automatizacion
total donde podamos llegar a considerarnos discapacitados, su uso equilibrado puede

beneficiarnos.

Al posicionarse en el discurso critico sobre la tecnologia y la globalizaciéon, Fornet
Betancourt menciona ciertos términos importantes. Violencia epistemoldgica (expansion de un
Unico paradigma epistemoldgico), asimetrias de parte del modelo de desarrollo dominante,
descalificacion de saberes contextuales, violencia ecoldgica, psicoldgica, entre algunos otros
(Fornet-Betancourt, 2006). Como se menciond anteriormente, la globalizacién es hoy un proceso
de colonizacién y es fortalecida por las tecnologias en todos los campos del conocimiento. Es
evidente como ciertos paises se ven favorecidos por el alcance tecnolégico que tienen para seguir
propiciando una dominacién econémica o cultural, sobre otros que no cuentan con esos recursos.
En la educacién musical, como se menciond anteriormente, se deben conocer cudles son las
tecnologias utiles para el buen desarrollo de sus profesionales y saber aprovechar las
herramientas que estas ofrecen. La academia es responsable en discernir lo que su poblacién

necesita para lograr el equilibrio que se desea.

La tecnologia siempre ha estado presente en la ensefianza de la musica dentro de la
academia. Desde la escritura misma (manual y digitalmente como técnica de fijar el sonido), hasta
el fondgrafo, el disco y los samplers, son algunos ejemplos de lo que se experimentan dentro de
este espacio educativo. Lo que sucede es que la tecnologia avanza rapidamente y con ella todas
las formas de construirla, socializarla, mercadear. El joven que entra a la academia tiene su propio
bagaje musical que es diferente al de su profesor. Aunque puede ser que el docente construya su
vision sobre una estética distinta, ambos necesitan converger en el uso de la tecnologia para
lograr un sonido, una mezcla, un balance, una grabacién, una edicién, en fin un amplio nimero de

procesos vitales para lograr comunicar y transmitir la musica en la actualidad a un publico



determinado (Delalande, 2004). Este seria un punto de encuentro en donde no importe que
musica sea la que se construya, en cualquier caso, profesor y estudiante casi obligatoriamente

necesitan saberla incorporar para estar acorde al tiempo en el que estamos.

Las redes sociales y distintas plataformas, si bien de cierta manera han debilitado la
industria musical (por ejemplo, en la desaparicidn del disco compacto como medio de comerciar)
también la han democratizado para que cualquiera pueda exponer y difundir su musica a través de
ellas. Qué mejor momento para darnos cuenta de que nuestra actual pandemia en donde la
educacién y la produccion musical tuvieron obligatoriamente que virtualizarse y todos teniamos
acceso a su uso. Los estudiantes aprendieron por sus propios medios cdmo utilizar una amplia
gama de herramientas para grabar, componer y compartir su musica. La academia no estaba
preparada y menos tenian a sus estudiantes al tanto de las tecnologias del momento, y ambos

tuvieron que descubrir violentamente como sobrevivir y adaptarse.

Ya que el mundo esta globalizado y se han podido observar los cambios en la industria de
la musica, la academia esta en la obligacidn de conjugar de manera inteligente estos factores para
preparar mejor al estudiante. El equilibrio consistiria entonces en abrirse a las tecnologias para a
partir de ahi ofrecerle al estudiante opciones de cdmo adaptarse al mundo de la musica actual.
Propiciar el pensamiento critico y la preparacion intelectual, donde se le vincule musica y sociedad
(que tan olvidado esta en los curriculos) y ayudarle a direccionar sus propias motivaciones. La
investigacion musical, como segundo ejemplo, podria ser otra forma para dirigir dentro de la
academia la exploracién de nuevos rumbos musicales, al vincular el medio profesional y utilizar la
tecnologia para potenciar las originalidades y subjetividades (Delalande, 2004). Es entonces
necesario darse cuenta de que las escuelas de musica, conservatorios o academias
deben reconocer que el uso de las tecnologias y su aplicacion dentro de la realidad globalizada

para asi lograr vincular al estudiante mejor a su realidad.



Pandemia y Educacién Musical Futura

“0” https://youtu.be/pr2rginYazl

Después de la crisis es tiempo de reflexionar y proponer cambios.

La Pandemia tomd al planeta desapercibido y sin preparacion para reaccionar. La
educacién musical anterior a la pandemia intentaba incorporar cierta tecnologia pero a un paso
muy lento. Cada centro educativo y sus profesores intentaron implementar en el 2020, cuanta
herramienta tecnoldgica existiera para improvisar la soluciéon y apenas mantener a flote el barco
educativo. Zoom, Moodle, Classroom, Edmodo, Teams, Meet, Youtube, Google resultaron ser los
salvavidas para educarse, reunirse, continuar aprendiendo y se transformaron en herramientas
vitales del proceso. La virtualidad y las pantallas negras (cdmaras apagadas por poca motivacion
para aprender) pusieron en evidencia a la educacién tradicional (unidireccional, autoritaria,
pasiva) completamente obsoleta en los procesos de ensefanza y aprendizaje. Aquellos
conocimientos y contenidos no contextuados y transmitidos de esa manera quedaron al

descubierto de ser inutiles para lo que se necesitaba.

Ante este panorama cadtico parece que lo que si permanecia vivo era reinventarse, no
hacia la vieja normalidad sino hacia una nueva. Finalmente, este gran paréntesis nos dio el tiempo,
y la leccidn, de pensar en lo que funciona, en lo necesario y en reconstruir nuestro pensamiento
hacia el mundo y la vida. Queda claro que hoy se necesita de ciudadanos participativos,
colaborativos, conscientes y dispuestos a construir sus propios conocimientos. Es precisamente lo
gue las pedagogias criticas apuntan. Estudiantes (futuros ciudadanos) que construyen a partir de
Sus propios procesos un pensamiento critico, aprender a pensar por si mismo para lograr

traducirlo a un bien comun y asi poder analizar la realidad para mejorarla de alguna manera.


https://youtu.be/pr2rginYazI

El curriculo tiene que ser modificado. Menospreciar musicas por no ser consideradas
cultas con un sentido de inferioridad estética, es invisibilizar nuestras propias experiencias y las
reflexiones criticas que se puedan aportar a la comunidad intelectual a partir de ellas. Esto es
atentar contra la creatividad y la innovacion que son al final los factores que determinan el rumbo
de la busqueda de nuestra propia visién de la realidad. El arte mismo es el resultado de
transformaciones culturales por las condiciones sociales e histéricas. Disociar ambos, el arte culto
académico del popular seria retrégrado para la evolucidn de nuestro propio pensamiento (Castro,
2002). La idea del hombre universal debe ampliarse hacia la diversidad, para asi integrar y reunir
todos los conocimientos musicales necesarios para que no exista una separacion y se fortalezca su

poder transformador.

Conclusion

¢Qué camino debemos tomar?

“S” https://youtu.be/up7MeQAz5UA

Hemos naufragado por varias realidades. Conocemos algunas consecuencias de nuestros

actos. Los futuros probables y deseables nos deberian conducir hacia mejores horizontes.

La musica ha acompafiado al ser humano desde sus inicios. Desde ella, se han reflejado
distintas etapas de nuestra historia, creencias, tradiciones y subjetividades (interpretaciones, lo

secreto, la imaginacidn, la creatividad, lo que no entendemos, entre otros).

La educacién musical instrumental de nivel superior, donde se transmite el saber musical,
debe abrirse a las distintas diversidades. Lejos de continuar en un reproduccionismo de un Unico

modelo, tiene que regresar a entenderse como un fendmeno social complejo. Desde aqui se


https://youtu.be/up7MeQAz5UA

necesitan incluir cambios curriculares que contemplen el contexto, el ser, su entorno, lo local y lo

global, no Unicamente su funcionamiento técnico.

Romper con los colonialismos vigentes mediante la valoracion e inclusién de distintas
musicas y la expresion de las originalidades del estudiante contribuira a generar multiples visiones
de la realidad. La descolonizacidn debe promoverse en la academia, esta entendida como la
valoracion de distintas maneras de vida. Sin embargo, hay que tener cuidado de no recaer en

menospreciar otros conocimientos. Hay que buscar el equilibrio epistemoldgico.

La mundializacién cultural musical mediante el buen uso de las tecnologias, que hoy
tenemos a disposicidn, son una herramienta para acceder a lo que se esté creando en otros paises.
Del mismo modo, para compartir las formas de ver y pensar el mundo. Esta es una via de

alimentar las culturas a nivel planetario y aumentar la comprensidn entre las mismas.

Conciliar tanto la musica clasica como la popular dentro de la academia permitird una
integracion mas amplia de conocimientos. De esta manera se contextualiza al estudiante en una
verdadera universalidad que engloba a la musica desde sus diferentes desarrollos por igual,

permitiéndole poder crearse a si mismo.

La pandemia actual nos ha permitido tomar una pausa y reflexionar. El futuro es incierto,
pero queda claro lo que no funciona: 1) Repetir viejas estructuras educativas. 2) La especializacion
homogeneizante contra la creatividad innovadora. 3) Estancarnos en lo que sabemos y dejar de
aprender. 4) No integrar conocimientos. 5) No apropiarnos del conocimiento para la
transformacion de nosotros mismos. 6) No considerar el pasado para valorar el futuro. 7) No

ensefiar a pensar. 8) Olvidar la sinergia entre lo racional y lo emocional.

La decision es siempre ahora. El mundo parece gigante y las posibilidades infinitas, pero

écudl presente conduce al futuro que deseamos? ¢Es inevitable la inercia del rumbo de la historia?



Mientras nuestra hormiga naufraga, su pasado se vuelve presente y la decisidn es ahora solo una

batalla entre sentimiento y razon.
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