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RESUMEN

Este trabajo final de graduacion lleva a cabo el estudio sistematico de la novela Ya
nadie llora por mi (2017), del escritor nicaragiense Sergio Ramirez (1942). El
analisis del texto literario se efectu6 con base en los postulados teoricos acerca de
los repertorios literarios y culturales, que sirven de parametro para la creacion
verbal, y las nociones relacionadas con la institucion critica y las categorias
hermenéuticas, recursos que condicionan la mediacién de los hechos literarios. En
Su conjunto, estas nociones permiten explicar como determinados criterios
asentados han determinado las interpretaciones mas comunes del neopolicial, en
general, y de la novela de Ramirez, en especifico. Al mismo tiempo, hacen posible
establecer correspondencias entre el texto particular y la serie literaria, el subgénero
narrativo y el repertorio cultural. En cuanto a las ideas sobre la novela policiaca
nicaraguense, Ya nadie llora por mi (2017) elabora una construccion ficcional en
torno a la compleja realidad social y politica de la Nicaragua contemporanea. En
este sentido, se propone que la novela de Ramirez plantea, desde el modelo del
neopolicial hispanoamericano, una interpretacion en torno al ascenso y degradacion
del ideario revolucionario y el sandinismo. La obra literaria hace hincapié, asimismo,
en la violencia contra las mujeres, con lo cual, adquiere una particular relevancia e
introduce nuevas cuestiones en el desarrollo general de la ficcion criminal

centroamericana.

Palabras clave: literatura nicaragliiense contemporanea, novela nicaragiense

contemporanea, novela policiaca nicaragiense, Sergio Ramirez (1942).



ABSTRACT

This final graduation work carries out the systematic study of the novel Ya no one
cries for me (2017), by the Nicaraguan writer Sergio Ramirez (1942). The analysis
of the literary text was carried out based on the theoretical postulates about literary
and cultural repertoires, which serve as a parameter for verbal creation, and the
notions related to the critical institution and hermeneutical categories, resources that
condition the mediation of the literary facts. Taken together, these notions allow us
to explain how certain established criteria have determined the most common
interpretations of the neo-police officer, in general, and of Ramirez's novel,
specifically. At the same time, they make it possible to establish correspondences
between the particular text and the literary series, the narrative subgenre and the
cultural repertoire. Regarding the ideas about the Nicaraguan detective novel, Ya no
one cries for me (2017) elaborates a fictional construction around the complex social
and political reality of contemporary Nicaragua. In this sense, it is proposed that
Ramirez's novel proposes, from the Hispanic-American neo-police model, an
interpretation around the rise and degradation of the revolutionary ideology and
Sandinismo. The literary work also emphasizes violence against women, with which
it acquires a particular relevance and introduces new issues in the general

development of Central American criminal fiction.

Keywords: Contemporary Nicaraguan Literature, Contemporary Nicaraguan novel,

Nicaraguan detective novel, Sergio Ramirez (1942).
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INTRODUCCION

1. Tema
Construccion del relato policiaco y recepcién critica de la novela Ya nadie

llora por mi (2017), de Sergio Ramirez.

1.1. Justificacién y delimitacién

La novela Ya nadie llora por mi (2017), del escritor nicaragiiense Sergio
Ramirez Mercado (1942), entremezcla elementos de distintos subgéneros
narrativos. Aunque en su construccion predomina la estructura del relato policial,
también es posible identificar aspectos de la novela de espias y el thriller. Estos
recursos son empleados, como suele ocurrir en el neopolicial latinoamericano, para
abordar temas de actualidad.

Resulta interesante, ademas, que la obra adopte una perspectiva de género
respecto de la investigacion llevada a cabo por el inspector Dolores Morales, antiguo
funcionario de la Policia Nacional, quien, tras abandonar esta institucion estatal,
decide cambiar de oficio y convertirse en investigador privado. Para ello, Morales
establece una agencia localizada en un shopping center de Managua.

Morales vive en una Managua decadente y se dedica, ante todo, a investigar
adulterios y robos. La fabula principal se refiere a un encargo importante que se
destaca por encima de las investigaciones comunes. Este trabajo aparta a Morales
de la rutina en la que permanecen su equipo y él.

El millonario Miguel Soto contrata a Morales para encontrar a su hijastra, la
joven Marcela. La desaparicion de esta mujer conducira a Morales hacia el
descubrimiento de un entramado de corrupcion y abusos de poder a lo interno de la
influyente Familia Soto. Este hecho se asocia con un rasgo del neopolicial
latinoamericano, a saber, la existencia de subtramas politicas que convierten a los

crimenes ordinarios en cuestiones de interés publico. En el fondo, la novela de



Ramirez propone una serie de tesis respecto de la degradacién de la Revolucién
Sandinista y la Nicaragua contemporanea.

Como parte de la pesquisa en torno a la desaparicion de Marcela, Morales
recoge los testimonios de multiples personajes, como la madre y los allegados de
la joven. Las voces de estas figuras permiten que el investigador reconstruya ya no
un conjunto de hechos relativos al crimen, sino un panorama de los conflictos que
se encubren a nivel moral, ético, politico y econémico, evidenciandose que también
Morales ha sido engafado por los poderosos.

La narrativa de Ramirez, ademas de pertenecer al género de la novela
policiaca centroamericana, permite conocer por medio de la trama un contexto
nicaragiense, en el cual mas alla de la busqueda de respuestas por parte de
Morales ante la desaparicion de Marcela, se devela el ambiente de corrupcion,
impunidad, violencia y mentiras que tienen, en la novela, el epicentro en la familia
Soto, pero que corresponde tan solo a un pequefio escenario en relacion con la
realidad mostrada en el texto.

Esta vinculacién entre realidad y memoria histérica-social, corresponde a la
materia de produccion literaria de la que se vale Ramirez para presentar todas las
dimensiones sociales, éticas, psicologicas y econdmicas que envuelven el
acontecer nicaragiense a través de la novela Ya nadie llora por mi. De esta manera,
los contextos familiares y delitos sociales representan la iniciativa desde la cual la
novela ejerce su importancia. Ademas, de la realidad social y politica que ha
marcado el devenir histérico tanto de Nicaragua, como la region centroamericana
en general.

Resulta importante destacar cémo este tipo de narrativas han ido
evolucionando a nivel temético y social. Todo esto ha contribuido a que los estudios
criticos ejerzan una posicién en cuanto a la relevancia que ocupa esta literatura
dentro del contexto latinoamericano y centroamericano, gracias a los discursos y el
contexto que exponen (a nivel politico, social y econdmico) desde la perspectiva,
vivencias y focalizacion del autor.

En lo que respecta al &mbito literario, especialmente en la segunda década

del siglo XXI, se han escrito en Centroamérica una serie de novelas que abarcan



como eje central el deterioro y la corrupcién politica en Nicaragua, representada por
el gobierno de Daniel Ortega. Ademas, estas producciones literarias vienen a
plantear una vez més el fracaso de la Revolucion Sandinista, la cual se visualiza
con cierta nostalgia desde un presente caético, donde impera la desesperanza. Se
proyecta entonces, a partir de los acontecimientos narrados, la imagen de una
sociedad desencantada.

Dentro de esta literatura es posible referenciar El cielo llora por mi (2008) de
Sergio Ramirez, Banderas y harapos: Relatos de la revolucién en Nicaragua (2016)
de Gabriela Selser, Mierda (2018) de Karla Pravisani, Como Esperando Abril
(Historia de la Masacre de 2018 En Nicaragua) de Arquimedes Gonzéalez (2019),
por mencionar algunas y en especial, Ya nadie llora por mi (2017); las cuales
proponen una reelaboracion literaria de las relaciones de poder entre la sociedad
nicaragiense contemporéanea, el Frente Sandinista de Liberacion Nacional y el
gobierno de Daniel Ortega.

En cuanto a la novela en estudio, a pesar del prestigio de su autor, quien fue
reconocido con el Premio Cervantes de 2017, se puede afirmar que, de momento,
esta ha sido poco comentada por la critica especializada. En tal sentido, este trabajo
final de graduacion atiende un vacio de la investigacion académica, con los
propositos de indagar y analizar los repertorios literarios y culturales que son
utilizados por Ramirez en la novela y en segunda instancia, poder entender la
construccion del discurso literario y ficcional, mediante los principios interpretativos
de la critica literaria.

Ambos ejes de indagacion no han sido desarrollados en investigaciones
anteriores, solo se ha profundizado, hasta el momento, en nociones escasamente
descriptivas, pero no de profundidad tematica y argumentativa con la que se
pretende llevar dicha investigacion. Es ahi, donde radica la gran importancia y
aporte al campo de la investigacion literaria centroamericana.

También, existen trabajos sobre literatura istmica que se conciben como
antecedentes importantes, a destacar la tesis doctoral realizada en el afio 2003 por
el académico José Angel Vargas Vargas en la Universidad de Salamanca. La

propuesta de Vargas contextualiza realidades centroamericanas que venian



manifestdndose en la literatura de entre 1988 y 1998, para ello, se enfoca en el
analisis de tres novelas de Sergio Ramirez: Castigo divino (1988), Un baile de
mascaras (1995) y Margarita esté linda la mar (1998).

A patrtir de lo apuntado anteriormente, este trabajo se centra en dos aspectos
concebidos por las investigadoras como complementarios, a saber: (1.) la
construccion del relato policiaco en el texto literario seleccionado, destacando asi
los repertorios literarios y culturales asi como las caracteristicas que lo relacionan
con esta tendencia contemporanea, y (2.) la recepcion critica de la novela, en
particular, la asimilacién del discurso literario y ficcional con respecto a principios
interpretativos de la critica literaria en la novela de Ramirez, Ya nadie llora por mi
(2017).

1.2. Problematizacién

1.2.1. Problema general
¢, Qué clase de correlaciones existen entre la construcciéon de la novela Ya
nadie llora por mi (2017) de Sergio Ramirez y su recepcion por parte de la

critica?

1.2.2. Problemas especificos

1. ¢Cuales son los principales repertorios literarios y culturales empleados por
Sergio Ramirez en la construccion de la novela Ya nadie llora por mi (2017)?
2. ¢Cudles principios interpretativos determinan la recepcion critica de la

novela Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez?



2. Objetivos

2.1. Objetivo general

Analizar la construccion del relato policiaco y la recepcion critica de la novela

Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez.

2.2. Objetivos especificos

1. Estudiar los principales repertorios literarios y culturales empleados por
Sergio Ramirez en la construccion de la novela Ya nadie llora por mi (2017)
2. Examinar los principios interpretativos planteados por la critica literaria en

relacion con la novela Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez.

3. Estado de la cuestién

Para la elaboracion del estado de la cuestion, se han consultado fuentes
diversas en relacion con la produccion literaria de Sergio Ramirez Mercado. Una
parte de la recopilacion se basa en entrevistas o comentarios breves de la obra en
estudio y la otra, se compone de investigaciones que tratan, de alguna manera, la
obra artistica y trayectoria del autor mencionado. A continuacion, se detalla cada
una de las fuentes que forman parte de este proceso investigativo.

De acuerdo con la novela en estudio, la pagina periodistica y de noticias El
Imparcial indica en su entrevista “Sergio Ramirez: Ya nadie llora por mi” (2017), que
a Ramirez se le concede el Premio Cervantes, considerado el Nobel de las letras
en espafol, siendo el primer escritor nicaragliense y centroamericano que lo
consigue. De esta manera, el autor se considera parte de la generacion surgida
después del célebre boom, que practica una literatura comprometida y pendiente de
los problemas de su pais; esto sin dejar de lado la exigencia estética, es decir, “la

viveza de la vida cotidiana convirtiendo la realidad en una obra de arte”.



También, se indica que, para el autor, en la actualidad, la Nicaragua
gobernada por Ortega y Murillo; representa el marco de la novela policiaca Ya nadie
llora por mi. Se trata entonces de un género muy adecuado para esa inmersion en
la realidad, pues para Ramirez, “la investigacion policial, en la medida en que se va
completando, llega a convertirse en una verdadera parabola sobre el poder; el cual
ha sido siempre el elemento invasivo y perverso de la historia y de la realidad. Esa
mano de pintura negra indeleble que todo lo oscurece”, llamando la atencion sobre
la singularidad de la novela policiaca en Latinoamérica.

De esta manera, la entrevista destaca que no es la primera vez que Sergio
Ramirez aborda la novela negra, pues antes lo hizo con la novela El cielo llora por
mi (2008), donde creo al inspector Dolores Morales, quien, junto a Lord Dixon, se
enfrentan a poderosos carteles de la droga y a un poder corrompido.

Por otro lado, la pagina de noticias El pais, en su publicacion “Los dolores
morales de Sergio Ramirez” (2017), indica que el escritor nicaragiiense, presenta
en la FIL Ya nadie llora por mi, como regreso a la novela negra para indagar en las
sombras del poder en su nacion, donde “Los problemas de corrupcion, impunidad y
abusos son comunes en muchos paises de Latinoamérica. Sin embargo, lo mas
triste de Nicaragua es que para Ramirez, mas alla de una revolucién, como huella
no ha ocurrido un cambio profundo”.

Por su parte, el portal electronico “ANIKA entre libros”, en su publicacién Ya
nadie llora por mi, afirma que esta novela es la ultima del flamante Premio Cervantes
2017, Sergio Ramirez; ademas, de ser la segunda entrega del inspector Dolores
Morales, quien protagonizé El cielo llora por mi, obras que pueden considerarse
parte del género negro.

El escritor muestra lugares denigrantes, que al encontrarse ante uno de los
grandes y actuales temas de la literatura iberoamericana como lo es la novela
neopoliciaca, la expone detalladamente. A su vez, conceptualiza y describe la
novela con un estilo agil y potente, que ronda la ironia y buen manejo del dialogo,
demostrando todo lo que puede entrafiar el género de la novela negra en

Latinoamérica. El autor utiliza mucho la ironia, frases con doble sentido, con un



trasfondo de critica al poder que deja patente su desencanto con el gobierno fruto
de la revolucion sandinista de la que formo parte activa.

La péagina periodistica EFE: Agencia EFE, realiz6 una entrevista al escritor
Ramirez, titulada “El nicaragliense Sergio Ramirez publicara en octubre Ya nadie
llora por mi (2017)” en la cual anuncia la publicacién del libro bajo el sello de
Alfaguara. El escritor, indica que Dolores Morales debe resolver un caso que sera
la excusa para su propdsito principal: “retratar la Managua y la Nicaragua de hoy en
dia”, con todas sus "anormalidades" institucionales en la realidad social y politica.

Destaca que su propésito no es hacer denuncia politica, sino contar una
historia que se inserta en una realidad ineludible, para ello emplea ciertas técnicas
necesarias con el fin de que el lector se mantenga atento a la trama de principio a
fin. Ademas, con respecto a la actualidad de Nicaragua, indica que el pais no tiene,
en la actualidad, un sistema democratico tras la reeleccion del presidente Daniel
Ortega, debido a la clara debilidad de los partidos politicos de oposicidn, en tanto
estos se hallan fragmentados.

Por otro lado, el sitio digital “Carlos Rubio” destaca en su publicacion “Critica
de ‘Ya nadie llora por mi’: Sergio Ramirez: pueblo pequeiio, infierno grande” (2017),
indica que en esta nueva novela y entrega policiaca el inspector Dolores Morales
vuelve a recorrer una Managua que conoce bien: un caos surcado por centros
comerciales mastodonticos y otros ya depauperados; mansiones de millonarios y
callejones miserables como los del laberintico Mercado Oriental.

Destacan algunos personajes, lugares, modismos y giros tipicos del habla y
humor nicaragiiense, algunos ya en desuso, anticuados; como se sienten algunos
de sus protagonistas, quienes a su vez se sienten comprometidos con una
revolucién que solo dej6 ideales y un complejo constante de vencidos.

En este texto se destacan de una forma artistica y literaria, cuestiones propias
del contexto nicaragiense como lo son los giros locales o “vulgareo”, como se le
llama a las imprecaciones o dialogos soeces, que suelen desvelar con mas claridad
la critica directa a las alianzas entre los empresarios enriquecidos de Nicaragua con

el régimen sandinista actual de Daniel Ortega y Rosario Murillo.



También, de la importancia crucial que tiene no solo la abundancia del abuso
intrafamiliar a menores de edad en Centroamérica, sino la relacion del poder con
ese crimen que define y marca la vida de generaciones enteras. En el texto, esa
situacion se ve reflejada en el personaje de la joven Marcela, quien vendria a
representar una metonimia de esa Nicaragua abusada y sometida.

En relacion con las entrevistas y estudios mencionados hasta el momento,
se debe sefalar que resultan de gran importancia y sustento para este trabajo de
investigacion, precisamente porque realizan un recorrido, tanto de aspectos
biograficos y contextuales, como de la obra artistica de Sergio Ramirez, su estilo y
particularidades que, segun la critica, lo ubican dentro del panorama de la novela
policiaca latinoamericana y centroamericana.

Por ultimo, cabe destacar que algunas de estas referencias muestran una
breve descripcion de la trama del texto Ya nadie llora por mi, ademas explican que,
para la creacion de esta novela, Sergio Ramirez toma como materia prima parte de
los referentes sobre la realidad social y politica del contexto nicaragiense.

Lo anterior se respalda, por ejemplo, en “Historia y ficcidon en la obra
novelistica de Sergio Ramirez” (2002) de Werner Mackenbach. De esta manera, a
partir de una entrevista realizada al escritor, en relacion con los vacios,
falsificaciones y tabues de la historiografia oficial, Ramirez opina que hasta el
momento no se habia contado la historia de Nicaragua, pues aun existen grandes
lagunas y espacios en blanco.

En este sentido, los novelistas, especialmente en Nicaragua Yy
Centroamérica, se confrontaban inevitablemente con una tarea que el mismo autor
habia definido antes en una conferencia presentada en varias ocasiones — la de
contar esa historia de nuevo o por primera vez: «Existe una estrecha relacion entre
estos vacios en la Historia y la necesidad de contarla», es decir, el novelista como
escritor de la Historia.

Desde la publicacion de su primera novela en 1970, la obra novelistica de
Sergio Ramirez ha desempefiado un papel destacado no solamente en la literatura
nicaraglense, sino también en la literatura istmica e hispanoamericana

contemporaneas, significativamente representativa de las tendencias cambiantes


about:blank
about:blank

en los discursos politico-histérico-estéticos en el contexto de los multiples procesos
de cambio social que el istmo centroamericano ha vivido asi como las
representaciones narrativas, tendencias mas recientes en la historiografia y su
reflexion critica.

Sergio Ramirez sigue aferrado a una de las pretensiones fundamentales del
testimonio: reconstruir la verdad historica desde abajo, desde los margenes.
Mantiene la idea de que es posible contar la verdadera historia, a pesar de las
opresiones y omisiones de la historiografia oficial.

A partir de sus primeras novelas, la obra de Sergio Ramirez ha sido
influenciada por las tendencias actuales del discurso literario. Este recurso
deliberado esta estrechamente vinculado con la problematica de la posibilidad de
conocimiento de la verdad histérica y su fijacion escrita, las cuales sirven para
cuestionar y socavar concepciones de apropiacion de la realidad extraliteraria
basadas en la representacion mimética. No obstante, es importante destacar que
emplea otros recursos de légica discursiva, como lo son la novela y la ficcion
criminal, debido a que estos son mas productivos en torno a significacion contextual,
asi como en cuanto a la reflexion social y politica.

Este tipo de historiografia parece seguir las maximas de Hayden White, en
tanto la imaginacion se consideraba indispensable para representar la realidad
historica; o bien, las realidades historicas.

El articulo de Mackenbach posee gran relevancia para este trabajo
investigativo, ya que realiza un analisis sobre la percepcidén de Ramirez en relacion
con la historiografia oficial nicaragiiense y centroamericana. Ademas, visualiza
aspectos importantes como la nociéon de la historia, los discursos politicos y
realidades sociales que, para el autor contindan siendo razén de reflexion y
cuestionamiento.

Ahora, en lo que respecta a trabajos criticos sobre la obra literaria de Sergio
Ramirez Mercado se encuentra el articulo “Sergio Ramirez: Poder y desencanto”
(2005), escrito por José Angel Vargas Vargas. Este estudio forma parte de su tesis
doctoral titulada “La novela contemporanea centroamericana: la obra de Sergio
Ramirez Mercado” (2002).
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Tal y como lo explica el estudioso, el articulo se centra en demostrar cémo
se manifiesta la tematica del poder y el desencanto en la novela centroamericana,
en especifico en dos obras de Sergio Ramirez: Margarita esta linda la mar (1998) y
Sombras nada mas (2002).

A partir de los textos mencionados, el critico pretende mostrar, por un lado,
como estas obras destacan por la construccién de un sentido épico revolucionario,
por plantear un proceso de desmitificacion del poder que simboliz6 la dictadura de
Anastasio Somoza Garcia. Y, por otro lado, se centra en evidenciar las
contradicciones que generan las diferentes formas del poder, esto a través de los
personajes y la imagen que representan de una sociedad desencantada (Vargas,
2005:49).

En primera instancia, Vargas detalla el marco contextual en el que surge la
novela centroamericana producida a partir de 1970. Describe a la region como una
zona de complejas relaciones de poder, donde estas “permiten observar que la
exclusion, el conflicto, la inestabilidad y la irregularidad aparecen como los signos
mas caracteristicos de la historia centroamericana de las ultimas décadas” (Vargas,
2005:49).

De acuerdo con los sefialamientos del critico, Sergio Ramirez Mercado, a
través de su produccion literaria, ha procurado abordar “incisivamente y con ironia
el tema del poder.” (Vargas,2005:51). En la novela Castigo Divino (1998), por
ejemplo, se lleva a cabo un desenmascaramiento de la corrupcion y el poder,
representado por la clase alta. Este hecho, permite reflexionar sobre una sociedad
gue se cae a pedazos y permanece en Crisis.

Con respecto a la novela Un baile de mascaras (1995), Vargas afirma que
Sergio Ramirez se vale del tono humoristico y carnavalesco para mostrar “el
cuestionamiento de los diversos cddigos que rigen la sociedad, atacando la esfera
familiar, el poder religioso, econémico y politico” (Vargas,2005:51).

Las novelas de Ramirez pueden concebirse como medios generadores de
denuncia y de creacion de universos ficcionales en torno al poder. Asi lo manifiesta

el critico al referirse en este caso a Margarita, esta linda la mar (1998):
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[...] se constituye en una interesante sintesis de lo acaecido en Nicaragua a
lo largo de la primera mitad del siglo XX, pues parte del afio 1907, fecha del
regreso triunfal de Rubén a Nicaragua y culmina con la muerte del dictador
en setiembre de 1956. [...] explora ampliamente el tema del poder a partir de
la desmitificacion de las dos figuras de la vida publica nicaragiiense: Rubén
Dario y Anastasio Somoza Garcia, ambas envueltas en una atmaosfera mitica.
(Vargas,2005:51)

En este sentido, la figura del dictador se exhibe como si fuese una bestia o
demonio, causante del mal sufrido por un pueblo, no obstante, el autor de forma
simultaneay a través de la retdrica, aprovecha para crear una imagen caricaturesca
del opresor.

En textos posteriores, como en el caso de la novela Sombras nada mas
(2002), Sergio Ramirez contintda desarrollando una propuesta literaria en la que se
entremezclan el humor, la ironia y diversos tipos de discursos (como el historico y
el juridico).

Tal y como lo expone Vargas, al mencionar que en esta novela “se reescribe
la historia y se asume una Optica filosofica en la que resulta imposible acceder a la
verdad, no solo se evoca el sistema dictatorial como una serie de sombras [...] sino
que también comprende a los actores del Frente Sandinista de Liberacion Nacional,
quienes se presentan desdibujados [...]" (Vargas, 2005:52).

De esta manera, el sentimiento de desencanto que experimentan los
personajes ante los hechos acaecidos se vuelve una constante en algunas de las
propuestas narrativas del escritor centroamericano, tal es el caso de los textos
mencionados.

El articulo de Vargas se centra en la importancia que el escritor le otorga a la
construccion de la novela centroamericana. Destaca el poder y el desencanto como
caracteristicas que se mantienen alrededor de los textos de Ramirez, los cuales
reflejan, a su vez, la situacion politica, social y econémica vivida por el pueblo

nicaraguense.
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Dentro de las diversas investigaciones que comprenden a su vez el
panorama general de la narrativa centroamericana es posible mencionar, por
ejemplo, el estudio titulado “La nueva novela centroamericana” (1991), donde
Kathryn Eileen Kelly propone la existencia de un boom centroamericano, que para
ella inicia en los afos del declive del boom latinoamericano, es decir, a inicios de
los setenta.

Mientras, Arturo Arias lo describe como un “mini-boom” de la narrativa
centroamericana que surge en esta década, el cual coincide con los conflictos
armados y la revolucion sandinista, que se convirtieron en matrices para entender y
encasillar lo centroamericano, incluidos dentro de esos matrices, su literatura.

Con ello, surge a partir de finales de los sesentas e inicios de los setentas un
corpus de novelas centroamericanas, que conscientemente se distancian de las
hasta entonces tendencias dominantes del realismo social y el costumbrismo, para
adoptar tematicas y discursos proximos a la nueva novela latinoamericana,
especialmente en cuanto a la experimentacion con el lenguaje y la forma,
evolucionando a nuevas formas de literatura social.

Los estudios publicados en la actualidad, permiten concluir que también en
las demas naciones del Istmo, y no solamente en Nicaragua, los afios ochenta y
noventa, asi como los inicios del siglo XXI, se constituyen por una creciente
produccion y publicacion de novelas y de narrativa.

Al aumento numérico le corresponde también una ampliacion de la diversidad
de las formas literarias. Entre otros, pueden mencionarse las siguientes: nueva
novela, cuento, mini-cuento, diversas formas de la literatura testimonial, nueva
novela historica, novela negra, novela indigenista, novela urbana, novela
"femenina”, novela de dictador, novela de folletin; estas son algunas
manifestaciones de esta creciente pluralidad.

Ante esto, la literatura se convierte en un arma ideolégica en la lucha por la
liberacion (nacional). El poeta-guerrillero se transforma en la figura central de una
nueva variante que en la literatura latinoamericana y centroamericana no era

desconocida: la simbiosis del intelectual/escritor y el politico/jefe de Estado, donde
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el tema del compromiso social, politico e intelectual se transforma conforme cambia
el entorno, pero que se repite en ciertos ideologemas.

Como uno de los mas destacados representantes de esta simbiosis cabe
mencionar aqui a Sergio Ramirez, quien en varias ocasiones se ha referido a esta
situacion en términos de "oficios compartidos”. La literatura como lugar de la
violencia es asumida desde las ciencias sociales en su multiple dimension social,
politica, econdémica y cultural como parte estructural de la historia centroamericana
y continental.

Asi, los cientificos de la cultura, de la historia y de la ciencia literaria constatan
la persistencia de manifestaciones estéticas de la violencia a lo largo de diversas
fases de la historia literaria de Latinoamérica y de Centroamérica, en donde es
incluso posible considerar un predominio de la violencia como manifestacion
estética.

Las narraciones y novelas de estos afios (1970-1990) se alimentan de las
diversas relaciones de violencia, sin que deban tener la violencia como tema central,
tales relaciones caracterizan a las sociedades centroamericanas: la violencia
fundacional, justificada estructural e histéricamente, rastreable en estas sociedades
hasta el acto de violacion de la Conquista; las secuelas de la violencia directa,
politica y militar de los conflictos armados de las décadas de 1970 hasta 1990, asi
como la violencia indirecta de las relaciones econdmicas, hogarefias, familiares,
para solamente mencionar algunas.

Ademas, puede considerarse la adscripcion de Ramirez al canon literario de
los escritores centroamericanos, considerandose uno de los mas destacados, por
lo que se podria indicar que la vision de una Centroamérica por medio de su
literatura radica también en espacios externos o en una vision desde fuera que se
encuentran en continuo dinamismo o sensibilidad de desplazamiento con respecto
a la perspectiva o realidad desde espacios internos.

Tales manifestaciones literarias se sirven de una amplia gama de técnicas y
recursos narrativos, toman préstamos de diversos géneros y subgéneros,
caracterizadas también por diversas rupturas, procesos de cambio y continuidades,

tanto en lo tematico como en lo formal, por un recuperar y retomar de la ficcion en
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todas sus dimensiones y, por ultimo, donde la realidad se vuelve pretexto/pre-texto
para poder escribir literatura.

Por su parte, “La ciudad y la noche: La nueva narrativa latinoamericana”
(2006), de Margarita Rojas Gonzalez, destaca que en 1980 se empiezan a publicar
los textos de los escritores nacidos entre 1950 y 1964, suceden acontecimientos
importantes a lo largo de esta generacion, dentro de los mas relevantes es que en
1996 aparece la antologia McOndo, en la cual se halla el conocido prélogo-
manifiesto que explicita el cambio de derrotero de esta generacion con respecto a
la estética anterior; representa una reaccion contra la imagen “folclorica” del
continente, donde los jovenes escritores oponen el espacio de la urbe
contemporanea globalizada.

El surgimiento de estas nuevas narrativas se compone de espacios mas
urbanos, donde se devaltan y desestiman los contextos regionales y rurales, para
dar apertura a las ciudades, sus escondites y los conflictos que en ella suceden.
Ademas, sobresale el vinculo y complicidad que estas grandes ciudades guardan
en relacion con teméticas como la violencia, el crimen, la corrupcién, los abusos del
poder, la globalizacion imperante y la realidad politica.

Ante este panorama, que surgen obras como las del mexicano Paco Ignacio
Taibo Il, los guatemaltecos Arturo Arias y Adolfo Méndez Vides, el salvadorefio
Horacio Castellanos Moya, los chilenos Roberto Bolafio y Ramoén Diaz Etérovic
entre otros, las cuales se olvidan del ambiente rural y prefieren las calles, los
parques, las discotecas y las cantinas. Ademas, muestran una casi total
despreocupacion por la indagacion acerca la identidad local, nacional o regional, de
grupos o de sexos (Rojas, 2006:1).

En los personajes de estas nuevas novelas y cuentos, el continuo vagar del
héroe traza las coordenadas de un espacio dentro del cual se intenta dar sentido a
un nuevo proyecto de identidad individual también, se dibuja un mapa que deviene
alegoria social. Se abandona definitivamente la busqueda de la lucha social, las
identidades colectivas y el individuo solitario deambula por la noche.

En el caso de los detectives y los periodistas, el deambular se justifica

profesionalmente pero no soélo ellos recorren una y otra vez las vias urbanas. Es



15

decir, la ciudad se constituye como un espacio abarcador, total, omnipresente en
contradiccion con la amplitud del ambiente rural, pues todo parece indicar que en la
ciudad se borran las fronteras y lo multiple disuelve lo diverso (Rojas, 2006:2).

La gran ciudad constituye un laberinto, la espacialidad deja de ser
simplemente un ambiente. En el caso del hombre, no sélo hay un sentimiento de no
pertenencia, alienacion del propio ambiente, enemistad u oposicién entre el
individuo y la ciudad, sino que piensa que la ciudad ya no pertenece a los
ciudadanos comunes y corrientes al entrar en el juego politico del poder.

La mayoria de los relatos y novelas de este género policiaco transcurren
durante la noche, temporalidad natural de detectives, periodistas, huérfanos y todos
los demas que, trabajan o deambulan preferentemente durante las horas
vespertinas. El recorrido noctdmbulo dibuja asi un paisaje urbano especifico, con
Su organizacion, sus personajes y sus ambientes propios (Rojas, 2006:3).

La oscuridad, exterior o interior, engendra un espacio homogéneo que se
asemeja al anonimato propio de las multitudes urbanas: en los multiples tejidos que
entrelazan barrios, calles y callejones, mercados y centros comerciales. En la
noche, aumenta el desorden, sin la perspectiva, el perfil y la realidad propia de las
cosas diurnas, se confunden las persecuciones y se propicia el anonimato.

La novela policiaca y su espacio ofrecen el ambiente ideal para el desarrollo
de los hechos criminales, su indagacién y su relato. En el caso de la narrativa
contemporanea, este genero remite al crimen y la violencia. Son comunes en estos
relatos, los conflictos de contenidos politicos y sociales, que la version tradicional
del género no tocaba como el sexo, el racismo, la contaminacion, las huelgas y la
corrupcion dentro del gobierno (Rojas, 2006:4).

Ante esto, las nuevas novelas policiacas y la nueva narrativa revelan héroes
desencantados y apaticos, la indagacion del detective o el periodista no lleva a nada
sino a un nuevo desencanto y, si hay una causa desconocida que genere los hechos
violentos, injustos y punibles, no se cree que su descubrimiento pueda cambiar la
situacion general de su existencia (Rojas, 2006:7).

En el caso de la seleccion del tipo de acontecimientos, estos coinciden con

el tono de la narracion y también con la ausencia de climax o efecto final sorpresivo.
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Ninguno de ellos sorprende al lector, sino que contribuyen a crear la imagen de un
mundo opaco, visto desde la perspectiva lentes de un individuo desanimado.

La actividad de la escritura se percibe en general no como el acto de contar
"algo que ha sucedido" -0 que podria haber sucedido o que se inventa como si
hubiera sucedido-; sino que se cuenta asi porgue ya no se cree ni en la posibilidad
de incidir en la realidad social por medio de la palabra con intenciones como educar,
denunciar o romper tables pues todo desemboca en que se cuenta por contar
(Rojas, 2006:7).

Rojas determina que esta nocion de la escritura cambia definitivamente la
relacion entre el arte y lo real, pero al mismo tiempo evidencia un profundo
descreimiento de los valores, las instituciones y las personas que los encarnaban.

En términos generales, Rojas expone que al no existir un sentido de la
Historia ni de lo social, el escepticismo surge de una falta de confianza en las
instituciones sociales y también de la idea de cierta circularidad temporal derivada
de la falta de cambio, donde el pasado y el futuro no existen, por lo que resolver el
enigma que esconde el mundo no conduce mas que al descubrimiento de su vacio.

En relacion con las investigaciones sobre la literatura de la region, se
encuentra también el trabajo titulado “Entre politica, historia y ficcion. Tendencias
en la narrativa centroamericana a finales del siglo XX” de Werner Mackenbach
(2008), en el cual propone que las literaturas de las narrativas centroamericanas se
han caracterizado en la segunda mitad del siglo XX por su estrecha vinculacion con
el campo politico y las realidades sociales de la region, sea en sus representaciones
literarias, sus conceptualizaciones tedricas o su funcion politico-institucional, por lo
qgue no es tanto si la literatura hace o no hace algo, todo radica en la importancia
del analisis de la literatura que si lo hace (Mackenbach, 2008, parr.1).

Desde los afos sesenta, el desarrollo del campo literario se ha caracterizado
por la particular interrelacién entre cambios sociales y cambios estéticos. Un indicio
de la creciente atencion es la gran cantidad de ediciones de diversas antologias del
cuento centroamericano en Centroamérica misma y en Europa a inicios del nuevo

siglo, la uUnica coleccidbn con que se contaba fue la Antologia del cuento
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centroamericano, compilada y editada por Sergio Ramirez y publicada por primera
vez por la editorial universitaria EDUCA en 1973 (Mackenbach, 2008, parr.2)

En “Literaturas sin residencia fija: poéticas del movimiento en la novelistica
centroamericana contemporanea” (2013), Alexandra Ortiz indica que los escenarios
centroamericanos de finales del siglo XX e inicios del siglo XXI son escenarios
fisurados, bajo los efectos de la actual fase de globalizacion acelerada despliegan
disonancias y proliferaciones de fisuras en las narraciones del presente y las
experiencias del sujeto con respecto a las expectativas que la modernidad ha
suscitado (Ortiz, 2013:149).

En este sentido, la condicion asimétrica y fragmentada de los espacios
sociales, politicos y culturales centroamericanos se despliega transversalmente por
sus territorios, regiones y zonas, sean reales o imaginarios (Ortiz, 2013:150).

Gracias a estos actos de movilidad, los trayectos que siguen los modos de
produccion, circulacion y consumo de bienes culturales en estos espacios son
visibilizados mostrando su no-reduccion a los limites y fronteras nacionales, sino
mas bien sus desplazamientos por cartografias, geografias y geopoliticas mucho
més amplias (Ortiz, 2013:150).

El contenido que simbdlicamente se le ha atribuido a la década de los
noventa como el momento politico coyuntural que marca el ocaso y fracaso de las
formas de gobierno autoritarias y dictatoriales dominantes, asi como de las luchas
armadas revolucionarias de izquierda, terminé afianzando otras formas asimétricas
de negociacion de la sociabilidad y la convivencia (Ortiz, 2013:151).

La pregunta por la identidad es desplazada y relativizada por las incesantes
busquedas que los personajes escenifican. Los viajes se dan tanto cruzando las
fronteras entre lo urbano y lo rural como entre los recorridos a pie, en autobus, en
tren o en avion que bordean murallas y callejones, que cruzan fronteras nacionales
y culturales, y éstos se combinan con los viajes transnacionales y hemisféricos
(Colombia, El Salvador, Guatemala y México) y transatlanticos (América, Africa y la
India) para con ello producir geografias y cartografias dinamicas basadas en los
movimientos, en los desplazamientos y en las experiencias y vivencias de lo otro, lo
diferente (Ortiz, 2013:160).



18

Ademas de servir a una revision y relectura de una época histérica y de un
espacio especifico transnacional y transistmico, las figuras del movimiento tienen
efectos claramente visibles en los personajes, ejemplarmente en las formas de
produccion, reconfiguracion, busqueda y expresion de sus subjetividades (Ortiz,
2013:160).

Finalmente, en este decantamiento Centroamérica se convierte en una
construccion en la que la literatura juega un papel fundamental, no solamente
demostrando que ella es una ficcidn y una construccién literaria, sino también
conduciendo a pensarla, a aprehenderla y a repensarla como espacio dinamico e
interactivo de los textos literarios y sus movimientos (Ortiz, 2013:161).

En sintesis, Ortiz muestra el entorno en que surge la novela centroamericana
como un escenario fragmentado y decadente ante la realidad actual (tanto en el
ambito social, politico y econémico). De acuerdo con su perspectiva, se trata de un
espacio donde los conceptos de historia e identidad permanecen en
cuestionamiento, indefinidos y ambivalentes.

Ahora bien, cada una de las fuentes que se mencionaron y analizaron con
anterioridad son de gran relevancia para el desarrollo de esta propuesta
investigativa, ya que abordan tematicas asociadas al contexto de la narrativa
centroamericana, la produccion literaria de Sergio Ramirez y su reconocimiento
dentro de la literatura istmica e hispanoamericana en general.

Los estudios, anteriormente citados, forman parte de los antecedentes
criticos que se han interesado por indagar y visibilizar textos que, desde la
ficcionalidad y otras estrategias discursivas, insisten en exponer parte del acontecer
histérico de las realidades centroamericanas. En tal sentido, Ya nadie llora por mi
(2017) viene a concebirse como una continuacién de la propuesta literaria que venia
desarrollando Sergio Ramirez desde 1988 con novelas como Castigo divino (1988),
Margarita esta linda la mar (1998) y El cielo llora por mi (2008). Queda claro
entonces que el autor no ha dejado de manifestar, a través de su obra, ese interés
por mostrarle al mundo, parte de la realidad de Nicaragua, por supuesto, desde su

propia vision.
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4. Marco metodologico

El texto analizado, surge y se inserta dentro de un contexto de tension, el
cual involucra, en cierta medida, la problemética sociopolitica mas reciente sufrida
en la region centroamericana. Por lo que el minucioso analisis de este proceso
investigativo pretende reflexionar sobre las caracteristicas particulares que presenta
el género neopolicial o de ficcidén criminal en la novela Ya nadie llora por mi (2017)
del nicaragliense Sergio Ramirez.

Con respecto a los fundamentos teoricos aplicables a este trabajo y segun la
tematica en la cual se enfoca, sera necesario remontarse al origen de la novela
policiaca, contexto en el que surge, sus principales exponentes y precursores,
paises en donde tuvo auge a lo largo del siglo XX y principios del siglo XXI.

También, se tomaran en cuenta algunos planteamientos de la “Teoria de los
polisistemas”, propuesta por Itamar Even-Zohar, donde la literatura se concibe
como un sistema sociocultural, comunicativo y un factor integral e influyente en las
actividades humanas desde la época antigua. Desde esta perspectiva, la literatura
no se refiere tnicamente a un conjunto de textos, sino que forma parte de todo un
sistema social y cultural, que a su vez permanece en constante relacion con otros
sistemas sociales.

Por otro lado, sera de gran importancia sustentar esta investigacion a través
de propuestas como la geografia literaria; es decir, aquellas creaciones en las que
lo geogréfico —aprovechable en grado sumo- no es consecuencia de las intenciones
creativas del autor, sino fruto de la propia narracion (Valle, 2015:3).

De esta manera, la geografia literaria nos permitird proceder con el analisis
de los espacios y recorridos del protagonista a través del texto, esto a su vez en
relacion con el contexto y el tiempo narrado (referente espacio/ tiempo o cronotopo).

Asi, a través de los movimientos del personaje principal (figura detectivesca)
es como se iran retratando y develando gran parte de los espacios urbanos y el
contexto general de la narracion. En tal sentido, las relaciones entre geografia y
literatura son manifiestas, Utiles y convenientes, por cuanto constituyen una

apreciable fuente de conocimiento propio a partir del campo ajeno.
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Son numerosos los estudios que tratan las interconexiones geografico-
literarias, ofreciendo gran interés las denominadas geografias literarias, en las
cuales el asunto geogréafico no es fruto de la intencionalidad, sino de la ficcion o
sensibilidad creativa (Valle, 2015:1). En ocasiones aportan un mapa o croquis del
escenario narrativo, que es una metafora del espacio. Dibujan paisajes sin
cartografia, de gran valor cientifico y didactico, en los que las coordenadas han sido
sustituidas por la imaginacion.

La literatura puede ser una extraordinaria fuente de conocimiento geografico,
el cual, siendo ajeno a los propdsitos narrativos del autor, puede conformar
auténticas literaturas geograficas.

También sera de gran importancia hacer referencia a los planteamientos que
se enfocan en la estrecha relacion texto/ lector. Donde el papel desempefiado por
el lector y su percepcién de los acontecimientos ante la obra literaria adquieren gran
relevancia.

Esto nos conduce a debatir como analiza e interpreta el lector con respecto
al texto leido, ademas de su percepcion de acuerdo con el horizonte de expectativas
y vision de mundo. El lector se percibe como un ente relevante, un agente activo
gue mediante su lectura y perspectiva logra mantener en vigencia la comprension,
semantizacion e interpretacion, en este caso, de la novela policiaca. Estas teorias
vienen a respaldar la significacion e interpretacién de los aspectos que se han
destacado en la propuesta de trabajo.

Por ultimo, en cuanto al tipo de investigacion en que se ubica este trabajo,
corresponde principalmente a estudios de interpretacion de textos literarios a partir
del discurso de la novela policiaca de Sergio Ramirez, por lo que es posible
concebirlo como un proceso mas cualitativo, ya que este no implicara elaboracion
de tablas, instrumentos para trabajo de campo y tampoco, se relaciona con datos
estadisticos. Se trata, en sintesis, de estudiar la cualidad de un fendbmeno, en este
caso de indagar sobre las tematicas, contexto, estrategias discursivas, aspectos
socioculturales y recepcion critica que presenta la novela en estudio, Ya nadie llora
por mi (2017).
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5. Procedimiento general de trabajo

En el desarrollo de este proyecto de investigacion, se completan las
siguientes etapas:

1. Revision de ensayos breves, entrevistas, blogs, monografias y
articulos de caracter teorico. En esta etapa, las investigadoras reunen tesis,
explicaciones, conceptos y categorias de analisis acerca de las teorias de la novela
policiaca, los repertorios literarios, la critica, la interpretacion y la geografia literaria.
Estas nociones, concebidas en los estudios literarios y culturales, brindan el
sustento para el andlisis final.

2. Establecimiento de la muestra de textos literarios para el analisis. En
esta etapa, las investigadoras establecen criterios para la basqueda y la seleccion
de textos literarios, tedricos y conceptuales que constituyan el corpus de analisis. El
conjunto de textos es amplio, por lo que exploracion inicial implica un trabajo arduo
de lectura de multiples textos escritos en el periodo de estudio, a saber, 1978-2019.

3. Estudio del estado de la cuestion. En esta fase, las investigadoras
recogen, analizan, sintetizan y discuten los diferentes aportes criticos a propdsito
del texto literario en estudio, las nociones generales y las clasificaciones de la
historia y critica literaria y cultural. El propdsito de las investigadoras es doble, pues
pretenden conocer la discusién anterior a su trabajo, a la vez, que aportar nuevas
ideas y conocimientos al campo de estudio. La muestra recoge textos comentados
y no tan comentados en la investigacion académica, por lo que, en estos términos,
la investigacion explora también unos temas y textos novedosos y poco debatidos,
como también es el caso del texto literario en cuestion.

4. Analisis textual e interpretacion de los textos literarios. Esta etapa se
reviste singular importancia, pues las investigadoras la conciben como un proceso
fundamental de acercamiento al texto literario. EI enfoque predominante se refiere
a la interpretacion; para comprender los problemas literarios, criticos y
socioculturales, las estudiosas recurren a la hermenéutica y la recepcion en el
apartado teorico, como principio explicativo. Aunque se emplean categorias

procedentes de la teoria literaria y en torno a la novela policiaca, estudios de la
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cultura, la recepcién y la critica literaria también, se acude a nociones procedentes
de otras disciplinas y campos de conocimiento como la filosofia, la lingtistica y la
geografia literaria.

5. Redaccion de la tesis. Las investigadoras redactan un escrito acerca
de los principales hallazgos de su investigacion. El estudio se organiza mediante
dos grandes partes, compuestas a su vez, por capitulos de tematicas particulares y
asociados con los objetivos especificos de la investigacion, para de los mismos

finalmente, extraer las conclusiones de la investigacion.

6. Marco teodrico

Esta investigacion trata dos cuestiones puntuales, pero complementarias.
Por una parte, busca estudiar los principales repertorios literarios y culturales
empleados por Sergio Ramirez en la construccion de la novela Ya nadie llora por
mi y, por otra, aspirar a examinar los principios interpretativos planteados por la
critica literaria en relacion con este texto literario. En atencion de esta circunstancia,
los referentes conceptuales se organizan mediante un par de materias especificas.

En primera instancia, se explica la cultura como un conjunto de bienes y
herramientas, en las que los repertorios literarios y culturales sirven de parametro
para la creacion verbal. En segundo término, se aclaran algunas nociones
relacionadas con la institucién critica y las categorias hermenéuticas, que han
determinado las interpretaciones mas comunes del neopolicial en general y de la

novela de Ramirez, en especifico.
6.1. Los repertorios culturales y literarios
En La literatura como bienes y como herramientas (1999), el tedrico Itamar

Even-Zohar plantea la concepcion de la cultura como un conjunto de bienes

valiosos, cuya posesion vendria a encarnar las ideas de riqueza y prestigio. Tales
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bienes podrian ser de indoles materiales y semidticas, en otras palabras, palpables
y no palpables.

Los bienes que no pueden ser evaluados por un mercado acreditado no
pueden consiguientemente tener valor y, por lo tanto, no son identificados -en esta
concepcion de la «cultura»- como «cultura». En esta concepcién, se puede hablar
de ciertas entidades como «carentes de cultura», si se diagnostica que no estan en
posesién de un conjunto definido de bienes requerido. Ademas, de tomar en cuenta
las multiples relaciones entre los factores y las dependencias del sistema (Even-
Zohar, 1999:27).

En la concepcion de la cultura como herramientas, la cultura se considera
como un conjunto de herramientas para la organizacion de vida, a nivel colectivo e
individual. Estas «herramientas» son basicamente de dos tipos: Las herramientas
«pasivas» son los procedimientos con cuya ayuda la «realidad» se analiza, se
explica y llega a «tener sentido» para los seres humanos. Esta perspectiva, tiene
raices en la tradicion hermenéutica: ésta observa el mundo como un conjunto de
sefiales que necesitan ser interpretadas a fin de dar algun sentido a la vida (Even-
Zohar, 1999:28).

El «trabajo» principal de la cultura [...] es la organizacién estructural del
mundo que nos rodea. La cultura es un generador de «estructuralidad» y crea una
esfera social alrededor del hombre. Por su parte, las herramientas activas son los
procedimientos con los cuales un individuo puede manejar y, a su vez, producir
acciones, bienes culturales (simbdlicos) o situaciones. De esta manera, “la cultura
es un repertorio o una caja de herramientas, de habitos, habilidades, y patrones
mediante el que la gente construye estrategias de acciéon." (Even- Zohar, 1999:28).

Evidentemente, es imprescindible «entender» para «actuar», pero lo que
importa es el principio de tomar decisiones activas y llevarlas a cabo, mas que
«extraer sentido» de situaciones determinadas. Cuando se piensa en la literatura,
este tipo de andlisis puede ayudar a desarrollar una visibn mas amplia y
comprension mas adecuada de este fendbmeno. Se trata ante de todo de liberarse
de la concepcion de «la literatura» como solo una coleccion de textos, sobre todo
los «legitimizados» (Even- Zohar, 1999:28).
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Pues, si se acepta la idea de que puede resultar mejor el tratamiento de «la
literatura» como una red, un complejo de actividades, la distincion entre «bienes» y
«herramientas» en esta red seria entonces un paso adelante para liberar el analisis
de la «literatura» del aislamiento que ha resultado al tratarla como un fenémeno sui
generis (Even- Zohar, 1999:29).

Desde el siglo XVIII, el establecimiento de unas lenguas nacionales y unas
literaturas nacionales es entonces equivalente al hecho de adquirir bienes para la
propia identificacion y la propia construccién, que en otros periodos caracterizaban
sblo a los grupos dirigentes. El sentimiento del dirigente se ha trasladado del
dirigente individual y del noble, a todo un cuerpo anénimo llamado «la nacion».

Cada miembro de este cuerpo, solo por su participacion en «la nacion», ha
ganado el derecho a compartir los bienes adquiridos. Tener una literatura que es
incluso capaz de competir con otras, implica de forma evidente que «nosotros
somos una gran nacion» (Even- Zohar, 1999:29).

Desde el punto de vista de los productores de textos, en una perspectiva
historica, es interesante observar como han tenido éxito en liberarse -en los paises
democraticos- de su dependencia total de los poderes, sin perder la opcién de
mantener el valor de sus productos para continuar beneficiandose de su posicion
privilegiada en términos culturales y econémicos.

El status de la «literatura» y de sus agentes y trabajadores, resulta en el
mundo actual casi incontestable. Es decir, que hay que invertir relativamente poco
en mantener el status adquirido, a pesar de que -sobre todo en términos
econdmicos- esta amenazado por los productos llamados «populares» de los mass
media (Even- Zohar, 1999:31).

Esta liberacién respecto del poder junto con la valorizaciéon continuada de los
productos como bienes valiosos ha sido alcanzada a lo largo los siglos XIX y XX a
través una autonomizacion relativa de las actividades literarias ademas, también ha
generado una indiferencia casi completa hacia la literatura por parte del poder en
algunas sociedades, en las cuales la literatura, los escritores, y también la
intelectualidad entera, han perdido su posicion casi de primacia, especialmente en

paises como los Estados Unidos (Even- Zohar, 1999:31).
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El concepto de «herramientas» en el contexto de la literatura indica que,
basicamente, son validos para la literatura en ese contexto los mismos principios
que para la cultura en general. Es decir, que, por un lado, la literatura sirve para
proporcionar modelos de explicacion del mundo, de la realidad y, por otro lado,
funciona para proporcionar modelos de actuacion.

Las “Herramientas para entender el mundo” en el primer caso, se tratan de
«entender» la vida, funcion ya pertinente en los textos mas antiguos de la
civilizacion, postulan la causalidad, la regularidad y la simplicidad de gran parte de
los hechos conocidos y de las cuestiones cotidianas, asi como de las no cotidianas.
En este sentido, poco ha cambiado desde aquellos tiempos remotos de la historia
humana.

Los textos mas recientes de época actual, los escritos o cinematograficos,
continian haciendo el mismo trabajo: proporcionan explicaciones, relativamente
coherentes, de una realidad compleja. En resumen, un repertorio bastante
restringido de modelos explicativos (Even- Zohar, 1999:32).

En el segundo caso, “Herramientas para actuar en el mundo”, se trata de
modelos de actuacion, es decir, los textos proporcionan no soélo explicaciones,
justificaciones y motivos, sino también esquemas (o scripts) de accion, se puede
extraer de ellos instrucciones practicas para su comportamiento cotidiano. En
resumen, un repertorio bastante restringido de modelos para su ejecucion.

Ante este panorama, no se trata por supuesto, sélo de textos, sino de la
totalidad de las actividades involucradas en su produccion, distribucion, repeticiéony
valoracion. En resumen, una red de papeles y posiciones, que en conjunto
constituyen lo que conoce como «la literatura». A su vez, los modelos que los textos
ofrecen necesitan la mediacién de agentes para ser efectivos, por lo que se hace
mencién de un conjunto complejo de relaciones heterogéneas («polisistema») entre
varios factores socio-culturales (Even- Zohar, 1999:32).

Es esta totalidad o también denominada, red de actividades funciona como
una industria de herramientas indispensables para la organizacion de la vida, la
fuerza enorme de la literatura a lo largo de la historia. En esta concepcion, la

«literatura» no figura como un instrumento «estético» o una diversion para los



26

privilegiados. Al contrario, se configura como una institucion social muy poderosa e
importante, uno de los instrumentos mas basicos de la mayoria de las sociedades
humanas, para ordenar y manejar su repertorio de organizacion de vida, es decir,
su cultura (Even- Zohar, 1999:33).

Un aspecto sobresaliente de la interaccidon socio-cultural es quiénes son los
que controlan y manejan los repertorios, pues si en el caso de los bienes lo que
importa es a quiénes pertenecen, en este caso se trata de quiénes tienen la
capacidad de determinar cuales seran los repertorios reales, no solo los repertorios
oficiales, sino también los que efectivamente la gente emplea en su vida.

Las llamadas luchas por el canon en la historia de la fabricacion de textos
son conflictos de intereses acerca de quién tendra la legitimacion y la capacidad
para producir y proponer repertorios que funcionen como almacenes de
herramientas para manejar la vida (colectiva e individual).

Es por eso, que el canon literario -tanto si es entendido como un repertorio
de modelos mas o menos obligatorios de produccién, o como un almacén de valores
inmortales- ha llegado a ser una institucién tan fundamental. Esto, porque cuando
los textos funcionan como portadores oficiales de los modelos candnicos del mundo,
por supuesto ayudan a mantener el orden social y politico de los paises donde son
conocidos (Even- Zohar, 1999:33).

Sin embargo, la literatura ha tenido a lo largo de su historia secular relaciones
cambiantes con el poder. Este desarrollo de la produccion «libre», se ha
intensificado después, y, consiguientemente, la lucha por controlar los repertorios
de vida a través de la literatura se ha visto casi siempre implicada en conflictos de
intereses no solo entre grupos de diversos productores, sino también entre el poder
y quienes han podido liberarse de su dependencia de él (Even- Zohar, 1999:33).

La conversion de bienes en herramientas y de herramientas en bienes,
permiten escribir dos historias diferentes de la literatura. Sin embargo, aunque sea
posible distinguirlos el uno del otro, existen razones para intentar también
analizarlos en su interdependencia.

Cuando es parte de la red de actividades relacionadas con la literatura es

considerada como valiosa, es decir, como bienes y mas simple para los productores



27

y los agentes utilizar los diversos aspectos de su industria para hacer que sus
modelos resulten aceptables como herramientas para la vida. Por supuesto, lo
contrario se aplica igualmente esto es, cuando la literatura tiene éxito al proponer
herramientas utiles, adquiriendo asi valor como bien indispensable (Even- Zohar,
1999:34).

Finalmente, a partir de las apreciaciones de este estudio de Zohar es donde
precisamente ese conjunto de doxa tiene basada actualmente la reputacion de la
literatura, pues al tratarse de una base que depende de las relaciones de poder,
podria derrumbarse de un dia a otro y hacer que el grupo literario entero se
convirtiera en irrelevante y marginal, por lo que como cierra Even- Zohar es hora de
tratar la literatura académicamente y no como agentes de bolsa. (Even- Zohar,
1999:35).

Estas tesis de la Teoria de los polisistemas pueden ser complementadas con
determinadas nociones de la Teoria de la recepcion. El tedrico aleman Wolfgang
Iser, en su propuesta teorica El acto de leer: teoria del efecto estético (1987), dedica
todo un apartado a la relacién arménica entre el texto y el lector. Iser menciona que
repertorio y estrategias Unicamente disponen al texto para que este pueda ser
recibido, requieren en este sentido de la actualizacién del lector.

Esta transferencia que va del texto a la conciencia del lector, frecuentemente
es atendida como si este se viera exclusivamente suministrado por el texto.
Ciertamente, el texto inicia su transferencia; pero esta solo es capaz de lograrse, si
por su medio se reclaman aptitudes de la conciencia (tanto de captacion como de
reelaboracion).

Mientras el texto se refiere a estas realidades dadas, a las que sin duda
también pertenece el repertorio social de conducta de sus posibles lectores, es
capaz de producir los actos que conduzcan a su interpretacion (Iser, 1987:175).

No obstante, resulta importante describir la lectura como un proceso de un
efecto cambiante, de caracter dinamico, entre texto y lector. Por su parte, el
acontecimiento de escribir influye como correlativo dialéctico el acontecimiento de
la lectura y ambos actos relacionados, exigen dos seres humanos que actuen de

forma diversa.
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El empefio unificado de autor y lector permite que nazca el objeto concreto
e imaginario que es la obra. Asi, “el lector como punto de perspectiva se mueve a
través de su ambito de objetos. Como punto de vision mévil en el interior de lo que
hay que interpretar, condiciona la peculiaridad de la comprensién de los objetos
estéticos de los textos de ficcion” (Iser, 1987:178).

De acuerdo con Iser (1987) “[...] en el acontecimiento de la lectura juegan
reciprocamente expectativas modificadas y recuerdos nuevamente modificados. Sin
embargo, como el texto mismo no formula ni las modificaciones de la expectativa ni
la capacidad de lo recordado, el producto que se origina de esta tension ofrece una
primera vision de como se traduce el texto” (Iser, 1987:182).

Mas adelante, el tedrico aleman ahonda en otros aspectos, explica por
ejemplo que durante el proceso de la lectura se entremezclan pasado y futuro de
forma gradual, de manera que el punto de vista mévil desarrolla el texto en la
conciencia del lector, algo asi como una red de relaciones. Asi comienza a adquirir
caracteres espaciales el tramo temporal de la lectura. (Iser, 1987:188).

Respecto a los correlatos y el punto de vision movil, este designa el modo
por el que el lector se hace presente en el texto. Dicho presente, se determina como
una estructuracion del texto, que se despliega en los horizontes internos del
recuerdo y la expectativa. De esta manera, el movimiento dialéctico que asi se
origina efectia una modificacion constante del recuerdo, al mismo tiempo que
aumenta la complejidad de la expectativa. Entonces, la dialéctica de los horizontes
se convierte en impulso de las actividades de sintesis que debe efectuar el lector.
(Iser, 1987:192).

De acuerdo con lo anterior, los aspectos del texto no sélo implican un
horizonte de sentido, sino también un punto de vision del lector que debe ser referido
para que el horizonte de expectativas desarrollado pueda repercutir sobre el sujeto.
El punto de vision del lector, debe ser establecido conjuntamente por el texto, es
decir, el sentido es constitutivo tanto para el texto, como para la perspectiva de su

proceso de interpretacion.
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6.2. Lacriticay lainterpretacién

6.2.1. La falacia de la mimesis

El texto de Lubomir Dolezer, “Mimesis y mundos posibles” (1997) sefiala que
el pensamiento estético occidental ha sido dominado por la idea de la mimesis, pues
las ficciones u objetos ficcionales se derivan de la realidad, como imitaciones o
representaciones de entidades realmente existentes.

A su vez, el término mimesis se ha ido interpretando de manera distinta a lo
largo del tiempo, adquiriendo también varios significados distintos, estas
ambigiedades se resuelven por medio de analisis tedricos y semanticos del
concepto (Dolezer, 1997:69).

Los criticos aplican el mismo método de los historiadores al interpretar los
objetos ficcionales como representaciones de entidades del mundo real, el
presupuesto teorico del empleo de este método se expresa como una funcién que
tiene el nombre de funcion mimética. La funcion mimética es el nucleo de una teoria
semantica, una teoria de la referencia ficcional, estéticamente, esta funcion es
neutral, es decir, que no indica si el conocimiento del prototipo mejora o empeora la
apreciacion estética de la obra de arte (Dolezer, 1997:71).

La imposibilidad de descubrir un particular real detras de cada representacion
ficticia ha forzado a la critica mimética a un rodeo interpretativo, es decir, que la
funcién mimética se ve alterada para convertirse en una version universalista. Si los
particulares ficcionales se toman como representaciones de universales reales, la
critica mimética se convierte en un “lenguaje sin particulares” (Dolezer, 1997:72).

Mediante la aplicacion de la funcion mimética universalista, las funciones
literarias se transforman en ejemplos categorizados de la historia real, sin negar la
importancia de las interpretaciones universalistas para ciertos propoésitos en
estudios literarios generales y comparativos, se enfatiza que una semantica de la
ficcionalidad incapaz de acomodar el concepto de particular ficcional es seriamente
defectuosa (Dolezer, 1997:73).
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Las interpretaciones seudomiméticas parecen dominar la préactica de la
critica mimética contemporanea. En la version mas popular de esta critica, un
término tedrico-textual sustituye el nombre de autor en la posicion del argumento.
Cohn (1978), estudia la mimesis como proceso textual, es decir, fendmeno que se
da entre los textos literarios y las entidades ficcionales, esta fuente de
representacion esta especificada en géneros, modos narrativos, tipos de discursos
narrativos y dispositivos estilisticos (Dolezer, 1997:75).

La funciébn mimética es una férmula para integrar las ficciones en el mundo
real. La semantica mimética se enmarca en un modelo de mundo unico (Dolezer,
1997:77). El modelo de los mundos posibles en los afios 70, los intentos iniciales
con Van Dijk (1974-1975), Pavel (1975-1976), Eco (1979), Dolezer (1979) y Kanyd
(1984), ofrecen un nuevo fundamento para la semantica ficcional proporcionando
una interpretacion del concepto de mundo ficcional.

Sin embargo, hay que tener claro que los mundos ficcionales de la literatura
tienen un caracter especifico al incorporarse en textos literarios y funcionar como
artefactos culturales, por lo que una teoria englobadora de las ficciones literarias
surge de la fusion de la seméntica de los mundos posibles con la teoria del texto
(Dolezer, 1997:78).

Existen tres tesis fundamentales de la semantica ficcional que se pueden
derivar del modelo de los mundos posibles, estan son los mundos ficticios son
conjuntos de estados de cosas posibles (la identidad de los individuos ficcionales
esta protegida por la frontera entre los mundos real y posible) y el conjunto de
mundos ficcionales es ilimitado y variado al maximo (si los mundos ficcionales se
interpretan como mundos posibles, la literatura no queda restringida a las
imitaciones del mundo real, lo posible es mas amplio que lo real). Todo el abanico
de ficciones posibles esta cubierto por una Unica semantica, es decir, que no existe
justificacion alguna para una doble semantica de la ficcionalidad (Dolezer, 1997:80).

La tercera tesis indica que los mundos ficcionales son accesibles desde el
mundo real, es decir, la semantica de los mundos posibles legitima la a soberania
de los mundos ficcionales frente al mundo real, sin embargo, también ofrece una

nocién de accesibilidad del contacto patente con los mundos ficticios. Los mundos
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ficcionales solo son accesibles desde el mundo real a través de canales semioticos,
mediante el proceso de informacion (Dolezer, 1997:82).

El mundo real participa en la formaciébn de los mundos ficcionales
proporcionando los modelos de su estructura, anclando el relato ficcional en un
acontecimiento historico, transmitiendo “hechos en bruto” o “realemas” culturales.
En estas transferencias de informacién, el “material” del mundo real penetra en la
estructuracion de los mundos ficcionales.

La semantica de los mundos posibles da consciencia de que el mundo real
debe sufrir una transformacion sustancial en su contacto con la frontera del mundo,
es decir, tiene que ser convertido en posibles no reales, con todas las
consecuencias ontologicas, logicas y semanticas.

En la recepcion de los mundos posibles, el acceso se da a través de los textos
literarios leidos e interpretados por lectores reales. También, la lectura y la
interpretacién implican muchos procesos diferentes y depende de muchas variables
como, el tipo de lector, propésito de lectura y estilo de lectura (Dolezer, 1997:83).

En narrativa, un mundo ficcional tiene que ser un conjunto complejo de
dominios diversificados para poder acomodar los mas diversos individuos posibles,
asi como los estados de las cosas, eventos, acciones, etc. Esa complejidad
semantica, hace que la mayoria de los criticos vean en los mundos ficcionales de la
narrativa modelos en miniatura del mundo real, visibn que, sin embargo, es
engafiosa ya que, la complejidad semantica es una manifestacion en grado sumo e
la autosuficiencia estructural de los mundos ficcionales (Dolezer, 1997:87).

La construccion de los mundos posibles ficcionales ocurre en primer lugar,
en las diversas actividades culturales, numerosos sistemas semidticos sirven de
mediadores en la construccion de mundos ficcionales por lo que, las ficciones
literarias se construyen en el acto creativo de la imaginacién poética, la actividad de

la poiesis y es el texto literario, el mediador de esa actividad (Dolezer, 1997:88).
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6.2.2. El debate literatura/vida social

El ser humano es social por naturaleza, gracias a esta condicion
constantemente se encuentra en la necesidad de comunicar o expresar
pensamientos y contenidos hacia los demas. Ante este panorama es que nacen las
disciplinas expresivas. De esta manera, cuando este proceso expresivo adopta una
forma linguistica, es que nos encontraremos frente a la literatura.

Esto quiere decir que es posible apreciar la literatura en si como una
disciplina expresiva, una técnica linglistica que implica la representacion escrita o
hablada de diversos contenidos, los cuales a su vez podrian transmitirse a un grupo
de receptores. Justamente por concebirse como un fendmeno linguistico, la
literatura misma vendria a considerarse como un hecho social (Saganogo, 2007:56).

Asi lo expresa Manuel Llanos en su propuesta “Literatura, Sociedad y Critica”
(1978) al afirmar que “La literatura no solo refleja el mundo natural y el mundo
interior o subjetivo del individuo, sino también la realidad social. Para todo ello, se
sirve del lenguaje, adquisicion colectiva del hombre” (Llanos, 1978:35).

Posteriormente, LIanos manifiesta que luego de estudiar posiciones distintas
con respecto a la relacion literatura- sociedad, es posible llegar a la conclusién de
que la literatura no siempre refleja la situacion social y lo explica de la siguiente

manera.

El escritor puede reflejar en su obra una parte de su sociedad -la parte que
€l ve o intuye-, pero nunca podra plasmarla en su totalidad [...] Afirmar, por
lo tanto, que es la sociedad la que se impone sobre la literatura o a la inversa,
no parece tener demasiado sentido toda vez que parece mucho mas claro

aceptar su mutua influencia. (Llanos, 1978:35-36)

Con lo anterior, el tedrico pretende aclarar que por un lado la literatura se
carga de una proyeccion social, capaz de fomentar asi el establecimiento de nuevas
formas sociales; mientras que, la sociedad a su vez podria intervenir en el proceso

creador de la obra literaria.



33

Al respecto de este debate, el investigador Brahiman Saganogo, en su trabajo
“‘Realidad vy ficcion: literatura y sociedad” (2007), explica que “la literatura en tanto
practica social se apoya sobre la lengua tomandola como material, asi, el discurso
literario estd hecho de enunciados de la lengua; de este modo, conforma la realidad
al ser una practica que genera sentidos” (Saganogo, 2007:58).

De acuerdo con lo anterior, el critico continda explicando que también el
lenguaje de un libro, de alguna manera puede penetrar en la realidad, en la vida; es
decir que la obra literaria como realidad social se comprende en tanto que reflejo de
la sociedad, a través del lenguaje y su recurso de verosimilitud (Saganogo, 2007:57)

Por su parte, Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo en “Literatura/ sociedad”
(2001) exponen que con Bachtin la teoria literaria desarrollada en Rusia coloca a la
ideologia en el centro de su perspectiva y define a la literatura a partir de la misma.
La novedad de esta propuesta reside en el cambio de punto de vista sobre las
relaciones literatura- sociedad, lo cual quiere decir que “el foco se desplaza de la
literatura como producto a la literatura como produccion” (Altamirano y Sarlo,
2001:49-50). Con lo anterior, se trata de explicar que el caracter social de la
literatura se viene a manifestar tanto en los materiales, como en el proceso que la
constituye.

Ademas, se considera, en tal sentido, que la actividad literaria corresponde a
una mas de las diferentes practicas sociales. Entonces, la literatura concebida como
produccion “asume su caracter social como rasgo interno, que califica a la actividad
literaria, a los medios de produccidén textual y a las ideologias literarias con que la
literatura es producida” (Altamirano y Sarlo, 2001:50).

De acuerdo con esta propuesta tedrica, la literatura se asegura un espacio
en la vida social, precisamente por la conformacién discursiva de las ideologias. De
esta manera, “el ambiente ideoldgico define el rasgo social- colectivo de la literatura:

es una mediacioén entre lo real y los discursos” (Altamirano y Sarlo, 2001:51).
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6.2.3. Los mundos ficcionales: Ficcionalidad y referentes historico-culturales

La relacion literatura- realidad corresponde a un fenémeno, en el cual ambos
resultan complementarios, donde se maneja la idea de que la “Literatura es una
parte de la realidad que se llama mundo” (Saganogo, 2007:56).

En “Realidad y ficcion: literatura y sociedad” (2007), Brahiman Saganogo
afirma que los mundos ficcionales son “aquellos mundos paralelos al mundo real y
constituidos dentro de los textos literarios” (Saganogo, 2007:55). En este sentido,
segun el planteamiento del tedrico, el mundo ficcional es la categoria superior, la
mas globalizadora que reune la diversidad de entidades ficcionales, tal es el caso
de los personajes, acontecimientos y demas.

Por su parte, en “El texto como mundo: teorias sobre la inmersién.” (2004)
Marie-Laure Ryan sefiala que la concepcion de la lectura como experiencia
inmersiva se basa en una premisa de la que la critica literaria ha hablado con tanta
frecuencia que tendemos a olvidar su naturaleza metaférica.

Para que tenga lugar la inmersidn, el texto tiene que ofrecer un espacio en el
que él lector pueda sumergirse y que, a pesar de lo que indica la metafora, no sea
un océano sino un mundo textual. Todos los textos tienen un dominio semantico,
excepto quizas aquellos que consisten exclusivamente en sonidos y grafemas sin
sentido, pero no todos constituyen un mundo (Ryan, 2004:116).

Un dominio semantico es un conjunto de significados no enumerables, de
limites borrosos y a veces cadticos, proyectados por (o leidos en) cualquier
secuencia dada de signos. En un mundo textual, dichos significados forman un
COSMOS.

«¢,De qué manera un mundo existe como tal?», pregunta el teérico de la
realidad virtual Michael Heim. «Un mundo no es una coleccion de fragmentos,
tampoco una amalgama de piezas. Lo percibimos en su totalidad, en su conjunto».
No es «una coleccion de cosas, sino una utilizacion activa que relaciona unas cosas
con otras, que las enlaza. [...] EIl mundo constituye una totalidad semejante a una

red. [...] Un mundo es un entorno total, un espacio circundante» (Ryan, 2004:117).
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En resumen, el concepto de mundo contiene: un conjunto conectado de
objetos e individuos, un entorno habitable, una totalidad razonablemente inteligible
para los observadores externos y un campo de actividad para sus miembros.

En la metafora del texto como mundo, el texto se considera una ventana
hacia algo que existe fuera del lenguaje y se extiende en el tiempo y en el espacio
mucho mas alla del marco de dicha ventana. Hablar del mundo textual significa
trazar una linea entre el dominio del lenguaje, formado por nombres, descripciones
definidas, frases y proposiciones, y el dominio extralinglistico de los personajes,
objetos, hechos y situaciones que sirven como referentes a las expresiones
lingtisticas (Ryan, 2004:118).

La idea de mundo textual significa que el lector construye en su imaginacion
un conjunto de objetos independientes del lenguaje. El lector utiliza los enunciados
textuales como guia, pero convierte su imagen incompleta en una representacion
mucho mas vivida importando informacion que le proporcionan los modelos
cognitivos interiorizados, los mecanismos de inferencia, las experiencias vitales y
los conocimientos culturales, incluidos aquellos que provienen de otros textos.

La metafora del mundo, implica por tanto una concepcién referencial o
«vertical» del significado, Sven Birkerts describe esta actitud de la siguiente manera:
«Cuando estamos leyendo una novela, es obvio que no nos acordamos de las
frases y los parrafos que vamos leyendo. De hecho, generalmente no recordamos
nada que tenga que ver con el lenguaje, excepto si se trata de un dialogo. Y es que
la lectura es una conversion de los codigos en contenidos» (Ryan, 2004:118).

El caracter concreto de los objetos que pueblan los mundos textuales limita
la aplicacién del concepto a un tipo de textos que Félix Martinez-Bonati llama textos
miméticos, es decir, textos que tratan de la representacion de situaciones que
involucran a seres individuales situados en el tiempo y en el espacio, en oposicion
a los textos que tratan exclusivamente de ideas abstractas, universales y categorias
atemporales.

Finalmente, puesto que tanto los textos de ficcibn como los de no ficcion
pueden ser miméticos, la nocién de mundo textual no distingue entre los mundos

gue existen realmente fuera del texto y aquellos que son creados por él. Tanto los
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textos miméticos de ficcion como los de no ficcion invitan al lector a imaginar un
mundo, y a imaginarlo como una realidad fisica y autbnoma amueblada con objetos
palpables y poblada por individuos de carne y hueso (Ryan, 2004:119).

Umberto Eco, en su libro Lector in fabula (1993), en el capitulo “Estructura de
los mundos”, indica como un mundo posible es una construccion cultural.
Tratandose de construcciones culturales, se debe ser muy rigurosos en la definicion
de sus componentes: dado que los individuos se construyen mediante adiciones de
propiedades (Eco, 1993:183).

La construccion del mundo de referencia, dentro del marco de un enfoque
constructivista de los mundos posibles, también el llamado mundo "real" de
referencia debe considerarse como una construccion cultural. Estas observaciones
no tienden a eliminar de manera idealista el mundo "real" afirmando que la realidad
es una construccion cultural, tienden a establecer un criterio operativo concreto
dentro del marco de una teoria de la cooperacion textual (Eco, 1993:186).

Esto explica la necesidad metodolégica de tratar al mundo "real” como una
construccion e incluso, de mostrar que cada vez que se compara un desarrollo
posible de acontecimientos con las cosas tal como son, de hecho, se estan
representando las cosas tal como son en forma de una construccion cultural

limitada, provisional y ad hoc (Eco, 1993:187).
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7. Desarrollo capitular

7.1. «Principales repertorios literarios y culturales empleados por Sergio

Ramirez en la construcciéon de la novela Ya nadie llora por mi (2017)».

En este capitulo, el analisis tiene como propoésito estudiar los principales
repertorios literarios y culturales en la construccién de la novela Ya nadie llora por
mi. Para ello, se realiza el estudio mediante cuatro niveles, en los cuales se abordan
los repertorios observados a partir de la lectura y la investigacion previa. Los niveles
de analisis contemplan las siguientes cuestiones generales: (1.) la estructura y el
tipo de relato, (2.) la historia, la perspectiva del mundo y el referente social, (3.) las
tematicas de la novela y el mundo representado (en especifico: los personajes en
general, la figura del detective, la figura de la victima, la figura del victimario, el
entorno o espacio cultural, social y geografico y el tiempo) y (4.) el enfoque estético,
es decir, las relaciones de la novela con otras novelas de la serie neopolicial en

Centroamérica.

7.1.1. Primer nivel: estructura y tipo de relato de la novela Ya nadie llora por
mi

La primera categoria de analisis corresponde al nivel estructural y al tipo de
relato presente en la novela policial. En este sentido, remite a lo sefialado por
Todorov con respecto a la construccion de los relatos policiacos, esto es, el
desarrollo de dos historias contrapuestas: el relato del crimen y el relato de la
investigacion, los cuales tienen un punto que los enlaza. La construccién de dos
historias que se encuentran plegadas se relaciona con una historia que contiene a
la otra y, a la vez, con la representacion estético-literaria de dos tiempos que se
encuentran y se conectan mediante el crimen o el asesinato.

En el caso de la novela de Ramirez, la estructura del relato se vincula con la
historia de la violacién, el abuso y la desaparicion de Marcela, cuestion que remite

a los repertorios literarios de la ficcion criminal y convierte a la obra en un texto con
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una tematica propia de la narrativa neopoliciaca centroamericana, en una creacion
literaria destinada a profundizar en determinadas manifestaciones de la violencia,
generar conocimiento al respecto y articular una interpretacién de las sociedades
de la regién.

El articulo “Poética sobre el relato policiaco: sobre las pistas del género”
(2007), de Maria Belén Molina! hace hincapié en el vinculo de la novela policiaca
con la filosofia, pues ambas tratan de sacar a la luz la I6gica interna de unos hechos
al parecer inconexos.

Para buscar al culpable, hay que conjeturar la existencia de una légica en
todos los hechos que sobreviven: la logica que el propio criminal ha impuesto
(Molina, 2007:207). En este sentido, el punto de partida comun para todos los
relatos policiacos, ya sean cuentos o0 novelas, es la ruptura de un estado de
normalidad, de un orden existente, esto es, la fractura de las relaciones sociales
consuetudinarias por un acto violento o criminal.

Como resultado de ello, la funcién del detective se dirige a la restauracion de
la normalidad perdida. Es asi como el significado final del género, se puede

estructurar de la siguiente manera:

“[...] toda aquella narracién en la que se da un proceso de investigacion de
un hecho criminal, sea real o aparente y que por consiguiente, hay una
persona encargada de llevar la investigacion, ya sea policia, detective
privado, periodista, abogado o forense, esta genera la ruptura del orden
cotidiano, quebrantamiento de la ley y es el investigador del hecho criminal,
el cual se encarga de curar la herida social que el crimen simboliza y

recomponer el desorden que el crimen desencadena (Molina, 2007:207).

Los ingredientes principales del género son el crimen y la investigacion, ya

gue del crimen dependen la victima, el criminal, el modo, el lugar y los sospechosos,

' Forma parte del volumen de Ivan Martin Cerezo, Poética del relato policiaco (de
Edgar Allan Poe a Radmond Chandler).
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mientras que de la investigacion dependen la técnica de investigacion, el detective,
el desenmascaramiento del criminal y los sospechosos, Unico elemento que
converge en ambos ejes (Molina, 2007:208).

Segun Todorov (1978), se pueden distinguir tres tipos de novela policiaca:
(a.) la novela de enigmas, constituida por dos historias de las cuales una
corresponde a un crimen y la otra, a la investigacion de este acto; (b.) la novela
negra que fusiona las dos historias anteriores y les otorga una forma bastante
particular, en la que el relato y la accion se entrelazan de tal manera que terminan
por ser simultdneas; y (c.) la novela de suspenso, en la cual, paralelo a las historias
del crimen y la investigacion, se desarrolla una segunda historia que le otorga un
matiz de suspenso en relacidbn con como terminaran los personajes principales de
la novela.

Jacques Dubois (1992), en su obra Le Roman Policier ou la Modernité, se
refiere a las tres categorias expuestas por Todorov y afiade una cuarta, a la cual
nombra (d.) la novela de investigacion o thriller. Este tipo de novela despliega con
simultaneidad un crimen y la investigacion, a la vez que le da al lector, la potestad
de ser el auténtico investigador.

Asimismo, la construccion de la novela policiaca esta constituida por dos
movimientos. ElI movimiento de apertura, en el cual las pistas, asi como las
soluciones posibles son multiples —lo cual desencadena en una gran cantidad de
sospechosos— y el movimiento de clausura, momento de la historia cuando se dan
todas las posibles soluciones (Ulloa, 2013:106).

En el articulo “El cuento policial: un abordaje desde la teoria literaria” (2018),
Rocio Martini destaca las aportaciones del estudioso Sergio Pastormerlo (1977),
quien en su texto Dos concepciones del género policial. Una introduccion a la
narrativa policial borgeana explica que el género policial puede verse de dos
maneras.

Todorov, dice Pastormerlo, realiza una clasificacion de la literatura teniendo
en cuenta dos tipos de relaciones de las obras con los géneros: (a.) la gran literatura,
caracterizada por la ruptura y la heterogeneidad, y (b.) la literatura de masas,

determinada por la uniformidad y la obediencia a las normas genéricas. Dentro de
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esta Ultima clasificacion, Todorov ubica a la literatura policial. De este modo,
Todorov entiende el género policial como esa literatura de masas que se conforma
con las reglas del género y que por pertenecer a tal esfera esta condenada a
reproducirse de manera repetida (Martini, 2018:128-129).

Por un lado, el género policial funciona bajo el régimen de la literatura de
masas y muestra, en esas zonas, todas las caracteristicas de este tipo de
produccion: esa literatura homogénea, ligada directamente a la demanda del
mercado, pensada para un publico heterogéneo, producida en serie.

Por otro lado, existen variantes del policial que se inscriben bajo el régimen
de las literaturas de “autor”, estas se apartan del estereotipo, porque en esta zona,
la norma consiste en transgredir los géneros o usarlos libremente (Martini,
2018:129).

7.1.1.1. Estructura

Luego de la revisidon y andlisis sobre la historia de la investigacion que se
desarrolla a través de la novela de Sergio Ramirez, se logra la identificacion de al
menos doce acontecimientos o secuencias importantes, los cuales se detallan en la
Tabla 1.

Tabla 1. Secuencias sobre la Historia de la investigacién en Ya nadie llora por
mi (2017)

Secuencia Capitulos

1. Ladesaparicion de Marcela 1

2. La contratacién del investigador Dolores Morales. 1

3. Laentrevista a los familiares y amigos de Marcela. 3

4. La visita de Morales al Tabernaculo del Ejército de Dios. 5-8

5. Encuentro de Morales con la reverenda Ursula 8

6. El encuentro de Morales con el Rey de los Zopilotes (Hermogenes) 10

7. La confesion de Marcela: revela los abusos de Soto 12

8. La confesion de dofia Angela a Sofia 16

9. La denuncia de Marcela ante los medios de comunicacion | 17

nicaraguenses.

10. Huida de Marcela a Estados Unidos 17

11. El exilio o destierro del inspector Morales y Rambo Epilogo
12. La no restitucion del orden y la impunidad del crimen de Soto Epilogo

Fuente: Elaboracion propia (2021).
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a- Secuencia uno. La desaparicion de Marcela.

La historia de la desaparicion inicia en el capitulo 1 con la visita de Morales,
un investigador privado, a la casa de Miguel Soto; un hombre adinerado y
reconocido, el cual necesita averiguar el paradero de Marcela, su hijastra. Durante
esa visita, Soto conversa con Morales, le cuenta la “grave situacion” y lo contrata
como detective del caso a cambio de una buena paga. Sin embargo, el empresario
no proporciona muchos detalles en torno a las verdaderas causas de la

desaparicion.

b- Secuencia dos. La contratacion del investigador Dolores Morales.

El inspector acepta el trabajo con cierta cautela, pues duda un poco de las
argumentaciones expuestas por Soto. Por tal motivo, el investigador y sus
ayudantes (Fanny y Sofia) deciden emprender la busqueda de la muchacha
practicamente desde cero. Comienzan por entrevistar los amigos mas cercanos y

se valen de las redes sociales como Facebook.

c- Secuencia tres. La entrevista a los familiares y amigos de Marcela.

En el capitulo 3, los primeros esfuerzos por realizar las entrevistas e
inspecciones no resultan de mucha ayuda, pero le permiten al investigador conocer
el ultimo sitio a donde habia ido Marcela antes de desaparecer. Por su parte, el
inspector Morales conoce a Frank, quien se muestra evasivo, pero, apoya a Marcela

y gracias a él se logra dar con el paradero de la joven en la estancia del Tabernaculo.

d- Secuencia cuatro. La visita de Morales al Tabernéculo del Ejército de Dios.

El inspector Morales llega hasta el Tabernaculo, inmediatamente percibe un
entorno de hostilidad y degradacién. Luego, un grupo de indigentes lo rodean y él
les pregunta si alguno ha visto a una jovencita que se encuentra desaparecida. La
muchedumbre no se dispone a colaborar y uno de ellos (Rambo) golpea
fuertemente al inspector. Morales resulta herido, Dofia Ursula interviene, lo cura 'y

mantienen una conversacion, en la cual hablan sobre la joven y los verdaderos
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motivos que la llevaron a escapar de la mansion del padrastro. Por su parte, dofia
Ursula se describe como una mujer fuerte, autoritaria, solidaria y respetada por

todos en los suburbios de Managua.

e- Secuencia cinco. Encuentro de Morales con la reverenda Ursula.

Dofia Ursula, duefia del Tabernaculo del Ejército de Dios es la encargada de
alimentar y socorrer a todos los que llevan al lugar. La reverenda es reconocida
como una heroina, mujer de buen corazon, caracter fuerte y con mucha
determinacion; ella ayuda al inspector Morales con las heridas que le provocaron al
llegar al Tabernéculo, lo atiende y finalmente él le solicita colaboracion o pistas que
le sirvan para dar con el paradero de la joven desaparecida.

Ursula da a entender que si le ha brindado resguardo a Marcela, pero no se
encuentra ahi en el Tabernéculo, sino con otra persona cercana a ella, se trataria

del famoso “Rey de los Zopilotes”.

f- Secuencia seis. El encuentro de Morales con el Rey de los Zopilotes.

Como resultado del encuentro anterior, los investigadores logran contactar,
mediante Rambo, al Rey de los Zopilotes. De esta manera, el individuo acepta la
visita y recibe en su oficina tanto a Rambo, como al inspector Morales.

El Rey de los Zopilotes desea saber con precision cuales son las razones de
esa visita y cuestiona por qué estan tan interesados en el paradero de la muchacha.
Por su parte, Morales lo pone al tanto de la situacién y es asi como se muestra mas
anuente a colaborarles. Sin embargo, un momento antes de que el hombre les
confirme el escondite de Marcela, ella aparece de improviso ante los ojos del

investigador y le dice que esta dispuesta a contarle toda la verdad.

g- Secuencia siete. La confesion de Marcela, revela los abusos de Soto.

Durante la entrevista realizada por Morales, la joven es descrita como
depresiva y con una apariencia fisica muy degradada. El detective le pregunta sobre

la causa de su fuga y por qué se encuentra tan agobiada. Marcela se muestra
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anuente a hablar, siempre y cuando se les brinde proteccién a ella y a su madre,
quien también ha sido maltratada y sometida por Soto.

El inspector escucha a Marcela, le garantiza proteccién y asegura estar de
su lado desde el momento en que se reunid con Soto. La mujer parece estar

dispuesta a ayudar a Morales con tal de desenmascarar a Soto.

h- Secuencia ocho. La confesion de dofia Angela a Sofia.

Tras una conversacion secreta con Sofia (ayudante de Morales), dofia
Angela, a pesar de la culpa e impotencia, decide apoyar a su hija en la denuncia
plblica contra Soto. La cita con dofia Sofia se efectlia en una iglesia. Dofia Angela,
en medio de los nervios y el llanto, admite que se ha comportado como la peor
madre de todas, pero ya no soporta mas la incertidumbre al no saber el paradero
de su hija. En ultima instancia, se propone hacer todo lo posible para apoyar a la

joven.

i- Secuencia nueve. La denuncia de Marcela ante los medios de comunicacion
nicaraguenses.

Marcela, apoyada por el inspector Morales y su equipo, toman la decision de
acudir a la prensa nicaragiiense y utilizar las redes sociales como los medios mas
adecuados para denunciar publicamente los abusos cometidos por Miguel Soto. Al
momento de llevar a cabo las declaraciones, la joven reconoce que nunca
comprendio el porqué de los abusos ni como empezaron, pero sefiala que eran
constantes y cada vez mas fuertes y denigrantes. Tras las acusaciones, Marcela se
limita a indicar que Soto la veia como una posesion sexual.

La intencién de las declaraciones de Marcela consiste en desmitificar la
imagen intachable de Soto, pues sus actos en realidad involucran la perversion y
amenazas: tener bajo su techo a dos mujeres que le temen y a la vez representan
para €l objetos de satisfaccion. Por tales motivos, la denuncia representa la Unica

forma de alcanzar la libertad y dejar atras el sufrimiento.
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j- Secuencia diez. Huida de Marcela a Estados Unidos.

Luego de las declaraciones ante la prensa, Marcela huye a Estados Unidos,
ya que esa era la Unica manera de protegerse y alejarse de las posibles represalias
que tomaria el empresario en su contra. La huida representa la forma de rehacer
una vida profesional y sentimental, lejos de aquel peligro que implica permanecer
en Nicaragua.

No obstante, Soto logra retener a dofia Angela; quien al final termina
apoyandolo y declarando a su favor. Por otro lado, Soto instruye a Tongolele para
gue le impida al detective y a sus ayudantes resolver el caso en su totalidad.

A la luz de estos acontecimientos, la novela de Ramirez adquiere una
significacion particular. Soto se impone a la prensa y los defensores de las mujeres,
merced al lugar que ocupa en la esfera del poder. El matrimonio se mantiene intacto
y Su esposa, a pesar de los hechos, se ve obligada a pronunciarse a favor del
agresor. Mientras Marcela se marcha a Estados Unidos, Soto y sus complices se

encargan de desprestigiar a la joven.

k- Secuencia once. El exilio o destierro del inspector Morales y Rambo.

Al final, el investigador y sus ayudantes son expulsados del pais, mientras
los pillos como Soto viven en mansiones, sin castigo por sus crimenes. En el fondo,
la novela de Ramirez plantea una tesis acerca de la sociedad nicaragiiense; segun
esta, la corrupcion y el compadrazgo arropan a la clase politica, la élite empresarial
y otros pequefos grupos de privilegiados. Para los ciudadanos comunes, incluidas
las mujeres, no hay justicia ni proteccion garantizadas por el Estado.

Es importante indicar que la construccion de los acontecimientos y la
desaparicién de Marcela no se concentran en la ciudad o en la noche estrictamente,
como ocurre en numerosas novelas policiacas. Algunos de estos hechos suceden
a plena luz del dia y en sitios marginales que demuestran la desigualdad econémica
y social, e inclusive politica, de una Nicaragua contemporanea donde no todos son

iguales ni gozan de los mismos privilegios.
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La representacion novelada de Nicaragua muestra una sociedad en la que el
delito de los poderosos no existe como se demuestra en el desenlace con la

desestimacion del detective Morales.

I- Secuencia doce. La no restitucién del orden y la impunidad del crimen de Soto.

En el epilogo se plantea una inequidad entre los distintos sectores de la
sociedad nicaraglense. Con frecuencia, se ha dicho que el neopolicial se
caracteriza por el abordaje critico del delito y la violencia en el contexto
latinoamericano. En este sentido, la novela de Ramirez aborda la violacion, vista
como una practica extendida y naturalizada dentro del patriarcado. Ademas, las
agresiones en contra de la mujer son permitidas en el marco de una cultura
tradicionalista y de un aparato judicial supeditados al poder politico- econémico de
ciertas élites, por eso al final destaca la impunidad.

Ahora, en lo que respecta a la revision y analisis de la historia del crimen
expuesta en la novela en estudio, se han identificado al menos seis acontecimientos

relevantes, los cuales se anotan en la Tabla 2.

Tabla 2. Secuencias sobre la Historiadel crimen en Yanadie llora por mi (2017)

Secuencia Capitulos

1. El matrimonio de Soto y dofia Angela 2

2. Los primeros abusos de Soto hacia Marcela (en una Mansion | 17

de Soto en Miami cuando ella tenia 12 afios)

3. La primera violacion ocurrida en mayo de 2005 17

4. Amenazas constantes y continuacion de los abusos 17

5. Alteraciones en la salud de Marcela: anorexia y depresion 17

6. Dofia Angela: victima y complice 16-17

Fuente: Elaboracién propia (2021).

De acuerdo con la Tabla 2, la historia del crimen se comienza a gestar de la

siguiente manera:
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a- Secuencia uno. El matrimonio de Soto y dofia Angela.

El infierno vivido por la victima tiene su punto de origen desde que dofia
Angela decide casarse por segunda vez con un supuesto empresario de apellido
Soto. Ella habia enviudado y producto de la relacion anterior le quedo su Unica hija,
Marcela. De esta manera, se supone que Marcela creceria viendo como figura
paterna a Miguel Soto, no obstante, con el paso del tiempo se vera reflejado que
este individuo rompe con el modelo de pater familias, pues en lugar de brindar

cuidados y proteccion a la hija adoptiva pasa a convertirse en su agresor.

b- Secuencia dos. Los primeros abusos de Soto hacia Marcela.

De acuerdo con la confesion realizada por Marcela en el capitulo 17, los primeros
abusos cometidos por su padrastro iniciaron cuando ella tenia escasos doce afios.
Hechos que ocurrieron en una de las mansiones del empresario, ubicada en la
ciudad de Miami, él aprovechaba la minima ocasion para acercarse y mantener

contacto fisico con la joven.

c- Secuencia tres. La primera violacién ocurrida en mayo del 2005.

El nivel de manipulacion y poder de Soto se convierten en las armas que lo
llevan a lograr su cometido. Asi, la primera violacién se dio en el 2005, un dia en el
cual llovia mucho y la joven regresaba del colegio a eso de las cuatro de la tarde.
El agresor tenia todo calculado: “Soto la estaba esperando al pie de las escaleras
que llevaban de los garajes a los interiores, esa vez la enorme casa mas sola que
nunca [...]" (Ramirez, 2017: 311).

d- Secuencia cuatro. Amenazas constantes y continuacion de los abusos

Después de aquel acontecimiento traumatico, Marcela continuaba siendo

sometida a las amenazas y abusos por parte de su padrastro. Se valia del miedo y
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el chantaje, ademds, a partir de aquel momento la persecucion fue constante,
durante toda la etapa del colegio, la Universidad y hasta la actualidad. Tal y como
la misma Marcela lo expresé durante su denuncia publica, su vida se habia
convertido en un infierno.

e- Secuencia cinco. Alteraciones en la salud de Marcela (anorexia y depresién)

Es asi como, debido al acoso y violencia sexual, la salud fisica y mental de
la joven se comienza a ver afectada al punto de sufrir anorexia e intentar suicidarse
en varias ocasiones.

Por tales motivos y ante las amenazas constantes, Marcela huye por temor
a ser asesinada a manos de su agresor. Entonces, emprende la huida hacia uno de
los suburbios de Managua (El Tabernéculo), para ella este lugar resultard mucho
mMas seguro que las lujosas estancias en las que ha sido violentada por tantos afios.

f- Secuencia seis. Dofia Angela: victima y complice.

Resulta sorprendente la actitud de la madre de Marcela, una mujer débil, falta
de carécter, que también ha sido victima de abusos por parte de Soto. Sin embargo,
como madre queda debiendo, pues estaba al tanto del sufrimiento y agresiones
sufridas por Marcela, pero no hace absolutamente nada para defenderla o al menos
detener los abusos. Angela se deja llevar por el temor y finalmente, termina
apoyando al victimario en su intencion de “limpiar el nombre” y mostrarse ante la
sociedad como un hombre “honorable”. Por eso, resulta ser una victima, pero, a la
vez complice del circulo de violencia en el cual vive.

Una vez que Marcela expone estos hechos, queda claro que el apoyo de
Morales y de su equipo son indispensables para aclarar la realidad y evidenciar los
abusos de Soto. El detective se compromete a ayudar a Marcela, pero al final,
aunque todo parecer tomar muy buen rumbo y mas alla de la evidencia publicada
en los medios, Soto conserva su libertad y vive sin mayores afectaciones para su
imagen publica. Marcela se traslada a otro pais y hace su vida lejos de su madre,

qguien vuelve a caer en las manos del violador.
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La policia incrimina a todos los involucrados en la investigacion, todos
resultan atacantes y son trasladados lejos del pais para desprestigiar la labor del
detective en el caso, para evitar el escandalo y la controversia de la situacion, esto
para volver a limpiar la imagen del poderoso violador y mantener su poder intacto,
toda una labor investigativa de hallar la verdad ante la criminalidad, queda resumido

al silencio, amenazas y la clandestinidad.

7.1.1.2. Tipo de relato

Con base en la clasificacion realizada por Pastormerlo, con respecto a los
tipos de relaciones de las obras con los géneros, es posible clasificar la novela de
Ramirez como parte de la literatura de masas, debido a que se encuentra
determinada por la uniformidad y la obediencia a las normas genéricas. Dentro de
esta clasificacion se wubica la narrativa neopolicial centroamericana vy
consecuentemente el texto en estudio.

El género neopolicial funciona bajo el régimen de la literatura de masas y
muestra, por medio esas zonas categoricas, todas las caracteristicas de este tipo
de produccién: esa literatura homogénea, ligada directamente a la demanda del
mercado, pensada para un publico heterogéneo. Dichos textos se convierten, en
algunos paises, en un auténtico fenbmeno social, denominado subgénero o
subliteratura. Este tipo de obras se encuadran, a menudo, en el ambito del consumo
popular, ademas, se producen en serie, con distintas funciones e intenciones, desde
entretenimiento hasta la denuncia y busqueda de apertura con respecto al canon
literario centroamericano.

El texto escrito, en si mismo, tiene fundamental importancia al momento de
convertirse en masivo objeto de lectura y de critica para un grupo de lectores. El
punto de partida comun de estas novelas y géneros es la ruptura de un estado de
normalidad, de un orden existente, esto es, la fractura de las relaciones sociales por

un acto violento o criminal.
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Esa fractura en las relaciones sociales conduce al relato a la busqueda de
respuestas que solo se pueden socavar a cargo de un investigador, quien por medio
de evidencias reconstruya la realidad de los hechos y la normalidad. Por eso, la
figura de la policia o el investigador representa una excusa a lo largo de la trama,
para asi develar otros acontecimientos sociales que ocurren en la novela: pobreza,
indigencia, corrupcion, desigualdad y violencia. Todo esto generado a partir del
relato de una situacion familiar delictiva y denigrante.

De esta manera, los hechos narrados mantienen al lector atento, participe y
critico. Los sucesos no son estaticos, cada linea cambia de perspectiva e
intensidad, logrando asi que los personajes (el investigador con mayor ahinco) se
conviertan para el lector en los restauradores de la normalidad perdida. El texto
finaliza con la no resolucion del orden ni de los hechos, ademas, proyecta la imagen
de un detective nostalgico y desencantado con la realidad vivida.

En las ultimas décadas ha ido en aumento el nUmero de autores y lectores
centroamericanos que cada vez mas se interesan en el género policial, lo sigueny
por su parte dejan de considerar el relato neopolicial como un subgénero. Se ha
contribuido, en ese sentido, a la realizacion de teoria y categorizaciones en pro de
su evidencia como un género literario contemporaneo, que a su vez retrata parte de

las problematicas del Istmo.
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7.1.2. Segundo nivel: novela policial como historia y perspectiva del mundo

y larealidad social.

En el segundo nivel de analisis, se presenta la novela policial como una
construccion artistica de la historia, una perspectiva del mundo, de la vida humana
y la realidad social. La novela policial plantea un mundo de la criminalidad, la
violencia, la delincuencia, la corrupcion, los bajos fondos, los asesinatos, las
pasiones humanas, la ambicion y la avaricia. Este tipo de construcciones literarias
siempre tienen implicita una visién cinica de la realidad humana y social.

En la novela policial, el mundo representa un lugar de riesgos, donde los
hombres depredan a otros hombres. En virtud de ello, se elabora artisticamente una
cosmovision que, en el texto de Ramirez, es mas especifica. El autor tiene una
perspectiva que se va articulando y concluye con la interrogante sobre ¢como se
define la Nicaragua contemporanea?

Desde la elaboracion y la explicacion artistica de la novela, Ramirez se
enfoca en la construcciéon de un mundo oscuro y espacios diversos (en la ciudad),
los cuales involucran una vision muy cinica o desencantada.

Existe en esta narrativa una actitud neocinica contemporanea que le da vida
y protagonismo al género policial, pues no solo se habla de crimenes, corrupcion y
delitos, sino de segmentacion de clases, sociedades al margen de la riqueza y de
la pobreza, lo cual se asocia, desde un punto de vista mas politico- cultural, al
capitalismo contemporaneo.

La ciudad se concibe, entonces, como el espacio por excelencia espejo del
capitalismo, la posmodernidad cinica y de la segmentacion de clases. Ese mundo
de contrastes y ambivalencias es también el espejo de sus contradicciones, el
refugio propicio para albergar criminales y crimenes, victimas y victimarios,
corrupciéon y miseria, delitos y marginalidad.

Dentro de los repertorios artisticos y culturales es necesario referirse a la
perspectiva de mundo que se construye en el relato policial centroamericano y de
forma més especifica en la novela Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez.

De esta manera, la literatura centroamericana de las uUltimas décadas se va a
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encontrar impregnada de tematicas que giran en torno a la criminalidad, la violencia
y la corrupcion.

Ademas, en la narrativa centroamericana mas reciente, ese mundo en el cual
se desenvuelven los personajes se visualiza como un lugar lleno de riesgos, donde
constantemente se encuentran expuestos y, por ende, se produce inseguridad.

Al respecto de la vision de mundo que se proyecta en la narrativa del Istmo,
Ronald Rivera en Propuestas narrativas de la nueva literatura centroamericana: la
novela policial (2014), afirma que “[...] emerge una necesidad de variar algunos de
los elementos constitutivos del policial clasico para acercarlo mas a las
circunstancias de la realidad que se quiere representar en la ficcion literaria en
Centroamérica” (Rivera, 2014:57-58). Estos relatos van evolucionando; de tal
manera que ya su funcion de entretenimiento y el ideal de justicia como fuente de
inspiracion pierden valor para dar espacio a la exhibicion de realidades cada vez
mas caoticas.

Tal y como lo sefala James Valderrama (2016) “en este punto nos
distanciamos de las sociedades ideales de la tradicional novela policiaca, de su
enfoque moralizante y nos acercamos de manera cruda y brutal a la representacion
de sociedades decadentes y sérdidas, donde el crimen es parte organica de su
naturaleza.” (Valderrama, 2016:81).

Gran parte de la produccion literaria centroamericana mas reciente se
encuentra permeada por una vision mas cinica de la realidad, asi lo plantea Beatriz

Cortez en su investigacion titulada Estética del cinismo (2010):

La ficcidn, con su retrato desencantado de la vida en los espacios urbanos
centroamericanos [...] carece del espiritu idealista que caracterizaba la
literatura centroamericana ligada al contexto de las guerras civiles. Por el
contrario, la ficciébn de posguerra pone frente al lector un espiritu de cinismo,
este tipo de ficcidon pinta un retrato de las sociedades Centroamericanas en
caos, inmersas en la violencia y la corrupcién” (Cortez, 2010:27).

De acuerdo con lo expuesto, Cortez manifiesta que en este contexto el
cinismo le proporciona al sujeto una guia de sobrevivencia en un entorno “minado

por el legado de la violencia de la guerra y por la pérdida de una forma concreta de
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liderazgo” (Cortez, 2010:27). Se describe esta actitud como una sensibilidad que ya
no expresa fe, ni esperanza en aquellos proyectos revolucionarios utépicos e
idealistas que predominaron en Centroamérica durante la mayor parte de la
segunda mitad del siglo XX (Cortez, 2010:25).

Desde esta perspectiva, el aparente final de las luchas revolucionarias en
América Central dio paso no sélo a una reevaluacion de aquellos proyectos politicos
que décadas atras habian sido incuestionables, sino que como consecuencia se
lleva a cabo una reinvencién de la produccion cultural en la region, el sistema
literario regional se reconfigura y la novela policial emerge como un nuevo
instrumento de analisis intelectual y representacion literaria de los problemas
actuales.

Entonces, el enfoque cambia de lo que se consideraba una literatura
vinculada a la cultura revolucionaria y de denuncia social, a una literatura de ficcion
contemporanea, en la que constantemente se explora la vida en el espacio urbano
y dentro de este espacio mismo, la construccién de la subjetividad. En este sentido,
la autora afirma que “estos textos de ficcidon exploran los secretos mas oscuros del
sujeto, sus pasiones mas fuertes, y su negociacion con el caos que le rodea”
(Cortez, 2010:26-27).

Ana Beatriz Campos, en su trabajo sobre la aplicacién de la teoria estética
del cinismo en una de las novelas de Horacio Castellanos (2013) se refiere a los
aspectos que caracterizan la propuesta teorica de Cortez. De esta manera, hace
referencia a la pasién que manifiestan los personajes de la literatura producida
durante la posguerra en Centroamérica y de acuerdo con Cortez “se trata de una
estética marcada por la pérdida de la fe en los valores morales y en los proyectos
utdpicos sociales” (Campos, 2010:102).

Por otro lado, el cinismo que caracteriza esta época y a los personajes de
estas obras “abre el espacio para vivir, explorar y expresar mas alla de sus
pasiones, llamense estas de libertad, de desencanto, de denuncia social, de politica
y de violencia, ya que el cinismo llena de pasiones al sujeto que no llega a
experimentar alegrias, sino al contrario lo llenan de dolor”. (Campos, 2013:19). En

este sentido, se podria concebir a la novela neopolicial como un subgénero narrativo
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capaz de abordar, desde el ambito de la literatura de consumo y la ficcion, los
dilemas de unas sociedades marcadas por la violencia y la desigualdad, incluso
después de los procesos de pacificacion.

Campos menciona, en ultima instancia, que una de las caracteristicas mas
destacadas de la Estética del Cinismo es el desencanto, el cual se puede identificar
como una decepcion producida por alguna situacion o por alguien en particular.

En la novela Ya nadie llora por mi (2017), el personaje del inspector Dolores
Morales e incluso Marcela viven sumidos en ese desencanto que les produce la
Nicaragua contemporanea, lugar donde prevalece la corrupcion y la impunidad.

En el caso de Marcela, se menciona que habia valorado el hecho de quitarse
la vida, porque para ella representaba la Unica opcion para evadir la realidad y los
constantes abusos de los cuales fue victima. Asi lo explicaba el Rey de los Zopilotes
cuando recibid la visita del inspector Morales: “La flaquita decia que tenia que irse
el mismo dia de su casa, que ya no aguantaba, que estaba a punto de suicidarse”
(Ramirez, 2017:175).

La imagen desencantada del detective se termina de completar al final del
relato cuando este se encontraba en el exilio all4 por la frontera entre Nicaragua y
Honduras: “-Ya me veo alli averiguando robos y estafas contra las marchantas- dijo
el inspector Morales, y se rio con una risa que se convirtié en un ronquido triste.”
(Ramirez, 2017:356).

En este momento, Morales experimenta sentimientos encontrados, porque
mientras pretende regresar a Managua, en medio del anonimato, se siente a la vez
invadido por una gran tristeza e incertidumbre de lo que vaya a suceder con él y los
suyos durante ese retorno.

Por otro lado, es posible corroborar que la concepciéon de mundo expuesta
en la novela en estudio coincide indudablemente con diversos aspectos del relato
negro, tal es el caso del planteamiento realista de las situaciones.

De acuerdo con Diana Cerqueiro, el realismo demanda sitios publicos en los
cuales se retrata la calle y de forma mas amplia la ciudad, “pues es aqui donde se
encuentran la mayor parte de las contradicciones sociales del mundo actual’
(Cerqueiro, 2010:6).
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Al respecto de estas contradicciones, el ambiente citadino que se retrata en

la novela hace alarde a las divisiones sociales que en ella se encuentran:

[...] Miguel Soto, quien ocupaba de manera exclusiva el penthouse de la torre
inteligente de la Global Enterprises Consolidate (GECO), desde donde dirigia
su conglomerado de negocios.

Era un edificio de seis pisos revestido de placas de vidrio verde botella unidas
con remaches, que se alzaba en las vecindades de la pista suburbana,
llegando a la carretera Sur. A sus espaldas tenia un sentamiento de
precaristas, a un costado un patio de desguace de vehiculos y un taller de
soldadura, y al otro un supermercado de la cadena Pali [...] (Ramirez, 2017:
196-197).

De acuerdo con lo anterior, en este espacio que corresponde a la ciudad de
Managua se entrecruzan, por un lado, el mundo del poder y la riqueza, representado
por el lujoso penthouse de Soto y, por otro, la pobreza y marginalidad de quienes
habitan los precarios y las vecindades. Resulta ir6nico, ademas, la cercania en que
se ubican estas realidades tan opuestas entre si.

Lo anterior se justifica, segun Cerqueiro, en el sentido de que el realismo
pretende reflejar fielmente las diversas facetas de la sociedad. Aunado a esto, el
relato policiaco viene a considerarse por algunos criticos un instrumento de
representacion de la realidad vy, principalmente, de denuncia social, entendiendo
ese realismo como la descripcion de determinados aspectos de la
contemporaneidad (Cerqueiro, 2010:8).

A través de la perspectiva del narrador omnisciente y del protagonista, se ira
mostrando cOmo es ese ambiente en el cual se desarrollan los acontecimientos. Asi,
cuando el inspector Morales se encuentra deambulando por el Mercado Oriental en
busca del Rey de los Zopilotes, la entidad narradora se detiene y proporciona al

lector una descripcion detallada del entorno:
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La ola revuelta que arrastraba consigo en la oscuridad techos de zinc y
techos de tejas de barro, calles y callejones, tenderetes, casetas, cobertizos,
galerones, galerias, bodegas, salones de billar, estancos y cantinas,
prostibulos y bailongos, se detenia de manera abrupta para rodear el cine
México, todo el frontis cubierto por una marquesina desportillada en la que
guedaban letras sueltas, algunas colgando al revés (Ramirez, 2017:181).

En este pasaje, la ciudad centroamericana se proyecta como cadtica,
desordenada y llena de escondrijos e irregularidades. También, se destacan los
espacios nocturnos donde el individuo puede evadirse, saciar cada uno de sus
deseos y dejarse llevar por la pasiéon del momento.

Por otro lado, en el caso del policial centroamericano se presenta una ruptura
con respecto a la confianza en el orden juridico que con frecuencia se presentaba
en el policial clasico. Esta desconfianza se manifiesta en la novela en estudio, por
ejemplo, a través del personaje de Tongolele, quien representa a la policia como
entre gubernamental, pero en todo momento permanece al servicio y disposicion de
la figura delictiva representada por Miguel Soto.

Sobre la imagen de Tongolele y sus principales funciones, el narrador sefiala

lo siguiente:

Tongolele, vestido pulcramente de civil, [...] revisaba los reportes del dia [...]
Las fuentes principales de esos informes eran agentes infiltrados, correos
electrénicos y conversaciones telefonicas. [...] Revisar aquellos folios era una
tarea entretenida entre los rigores de su oficio. Habia de todo. Las maniobras
consabidas de quienes se desvivian por figurar y buscaban serruchar el piso
a sus rivales, motivo principal de las constantes fragmentaciones de los
partidos; otros que se mostraban feroces opositores y eran facilmente
amansados con dadivas, desde pasajes aéreos [...] hasta el perddon de
impuestos y el favor de los jueces en los tribunales [...] (Ramirez, 2017:197).

De esta manera, la entidad narrativa expone con claridad las diversas formas
en que la justicia se vende al mejor postor. A su vez, llama la atencion el contraste
que se presenta entre la vestimenta “pulcra” y distinguida de Tongolele, frente a la

bajeza de sus actos. En tal sentido, la supuesta justicia gubernamental de Nicaragua
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se encuentra viciada y manipulada por la delincuencia, por tal motivo los ciudadanos
comunes no la ven con credibilidad, ni confianza.

Ademas, los personajes son conscientes de dicha situacién: “-Los jueces
reciben ordenes desde arriba [...] Antes que nadie se dé cuenta van a sobreseer a
Soto usando cualquier leguleyada, o daran por desaparecido el expediente [...]
ningun juez se va a atrever a procesar a Soto” (Ramirez, 2017:243).

Asi como lo explica Rivera, normalmente en los textos de la region destacan
aspectos como la perspectiva de un mundo donde impera la “desconfianza en el
orden institucional y en las personas que lo representan, quienes por lo general se
ven como corruptas; probablemente esto tenga que ver con el alto indice de
impunidad que existe en la regidon cuando se trata de aplicar la justicia” (Rivera,
2014:58).

En el texto, la ciudad de Managua se describe como un lugar inseguro, un
sitio donde los personajes constantemente deben luchar para subsistir en medio del
caos Y la inseguridad. Por eso, algunos de ellos permanecen a la defensiva, ademas
llegan a concebir las agresiones y actos violentos como parte de la cotidianeidad:

- ¢ Por qué jode tanto con eso de que el padrastro le rompio el culito? -dijo
Rambo-. Lo que se van a comer los gusanos, que se lo coma el cristiano.

El inspector Morales se sintié de pronto furioso por no haber imaginado desde
el principio de qué se trataba aquella trama. Agnelli le estaba pagando para
gue devolviera su presa al redil.

- ¢Asi que vos estas de acuerdo con que la haya violado, muy cabron? — le
dijo.

- ¢ Violado? Cualquier nombre que le quiera poner es lo mismo, jefe -Contest6
Rambo-. Sucede a cada rato abajo, y también arriba, no es asunto de pobres
y ricos [...] (Ramirez, 2017:175).

En el fragmento anterior, se observa como Rambo, también un antiguo
guerrillero y habitante de los suburbios de Managua, se refiere al abuso del cual era
victima Marcela. Con una actitud machista y despectiva justifica el hecho de que
Soto violara a la joven, lo ve como un acontecimiento usual y constante, se da, en

tal sentido desde la vision del personaje, una normalizacion de la violencia, para
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ellos representa un mal con el cual deben lidiar todos los dias y los marca a todos
sin importar el estatus social.

Por su parte, Sergio Ramirez también se vale de recursos como el humor y
la ironia en su propuesta narrativa. En Ya nadie llora por mi, la voz de Lord Dixon
sera la encargada de transmitir parte de esa picardia, a través de sus

intervenciones:

- ¢ Y creés que me voy a ir a meter con vos al Mercado Oriental a estas horas,
confiado en tu palabra a buscar un desconocido? — lo reprendio el inspector
Morales.

-Ningun desconocido -dijo Rambo-. Se trata del Rey de los Zopilotes, nada
menos.

-S6lo el nombre es suficiente para inspirar confianza -dijo Lord Dixon.
(Ramirez, 2017:176)

Tal y como se muestra en el fragmento anterior, Lord Dixon constantemente
emplea la ironia en sus comentarios, en este caso al referirse a la desconfianza que
le produce el mentado Rey de los Zopilotes.

Ademas, se puede observar que este compafiero inseparable de Morales,

también se mofa de los personajes a lo largo de la narracion:

-Y escribe muy bonito- dijo Rambo desde atras-. Sus poemas han salido en
El mercurio, el periddico de aqui del Oriental.

-Lo que nos faltaba- dijo Lord Dixon. El Rey de los Zopilotes es poeta. Hay
gue gestionar que lo inviten al festival de poesia de Granada. (Ramirez,
2017:183-184)

Es asi como se burla de las supuestas habilidades literarias del Rey de los
Zopilotes, quien es descrito por Rambo como un gran poeta de los suburbios. Por
€s0 en un tono sarcéstico sugiere que lo inviten al solemne festival de poesia que

se realiza cada afio en la ciudad de Granada, Nicaragua.
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7.1.3. Tercer nivel: elementos de la novela (temética, personajes, figura del
detective, el tiempo y el espacio, elementos de la novela negra
presentes en el texto)

El tercer nivel de analisis se relaciona con los temas presentes en la novela
de Ramirez y caracteristicos de la novela policial centroamericana. Estos remiten a
la construccidn literaria y artistica del texto; entre los mas importantes se incluyen:
la intencidn artistica, la construccion de los personajes, la descripcion del detective,
la figura de la victima, la figura del victimario, el entorno espacial y cultural al que
hace mencion la novela, el tiempo en el cual transcurren los acontecimientos que
enlazan, de manera mas enfatica, la historia de la investigacion y el crimen (abuso).

En este apartado se explican algunos de los repertorios relacionados con la
novela en estudio, por ejemplo, aquellos en torno a la tematica, forma en que
interactdan y se relacionan los personajes, construccién de la figura detectivesca y
la manera en que se dispone el binomio espacio/ tiempo.

De acuerdo con el trabajo investigativo Sobre la novela policiaca (2010), de
Diana Cerqueiro, a finales del siglo XVIII y principios del XIX, se dan una serie de
adelantos técnicos, las ciudades se transforman en grandes urbes en proceso de
industrializacion, se produce un crecimiento de la poblacion y aunado a esto,
aumenta la criminalidad de forma significativa. Es asi como surge la novela
policiaca, en medio de este contexto donde impera la ideologia positivista-
racionalista (Cerqueiro, 2010:1).

Con respecto a la teméatica y elementos de la novela en estudio es importante
tomar en cuenta que conforme pasa el tiempo se presenté tanto en Europa, como
en Estados Unidos y Latinoamérica algunas tendencias en lo que respecta a la
forma de escribir y caracterizar este tipo de relatos. Asi, se logran identificar dos
tendencias fundamentales: por un lado, la novela policiaca clasica, también
conocida como “novela de enigma, novela problema o de investigacion racional”.
Aqui se presenta el hecho criminal como un enigma que debe ser resuelto mediante
la aplicacién de la l6gica o la razén.

Por otro lado, se ubica la que tradicionalmente se ha denominado novela

negra, la cual se origina en Estados Unidos y se termina produciendo con gran
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interés en Europa. Este tipo de narraciones hacen hincapié en la violencia y sus
elementos derivados, a diferencia de la novela policiaca clasica que privilegiaba el
proceso de investigacion, siendo el crimen, el criminal y la victima los elementos
trascendentales. Ademas, la novela negra surge con unas caracteristicas propias
entre las que destacan el realismo, la critica social, el escenario urbano, el culto a
la violencia, empleo de un nuevo lenguaje y plantea de forma distinta los conceptos
de crimen y justicia (Cerqueiro, 2010:4).

En lo que respecta a América Latina y especificamente a Centroamérica, el
género tiende a manifestar sus propias particularidades, asi lo plantea Andrea
Pezzé en EIl género policial en Centroamérica entre peculiaridad local y episteme

latinoamericano (2016):

En Centroamérica, como en otras tradiciones occidentales, el (re)nacimiento
policiaco se dio especialmente a partir de la década de 1980, cuando algunos
autores decidieron explotar las potencialidades narrativas de la detection
novel o del hardboiled, especialmente para escrutar las dinamicas oscuras
del poder y de la represion. En esa década en Latinoamérica prolifer6 —
literaria y editorialmente — una tipologia de historias que saciarian el afan de
conocimiento. Tras la violencia politica, la afirmacion masiva del narcotrafico
y el crecimiento desordenado de las ciudades, en muchos paises el
neopolicial (segun la definicibn més reconocida) logré expresar la estética de
la posmodernidad urbana, los excesos de la violencia, el peligro cotidiano
(Pezzé, 2016:3).

De esta manera, se produce una escritura centrada en la actuaciéon de las
estructuras de poder, sus pretensiones y la represion ejercida desde estas cupulas
gubernamentales. El entorno cadtico expuesto en la novela policiaca
centroamericana responde en gran medida a la idea de posmodernidad literaria o
en otras palabras lo que se comprende como literatura posmoderna. También, los
textos de corte testimonial e histérico, escritos a finales del siglo XX con gran auge
en Centroamérica, presentan situaciones de violencia y conflictos bélicos que
coinciden con algunos de los temas desarrollados a través del relato policiaco

centroamericano.
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De acuerdo con Andrea Pezzé “[...] se trata de la oscilacién entre dos formas
de representaciones de la subalternidad, en el caso de la novela de Ramirez, la
presencia de lo femenino. Asi, la abundancia del testimonio como expresion popular
y contrahegemaonica se relaciona con el policial [...]” (Pezzé, 2016:6).

Dentro de los temas que también han contribuido a redefinir este tipo de
literatura en la region, José Angel Vargas, en su articulo Sergio Ramirez: poder y
desencanto (2005), menciona que ademas de mostrar la cruda realidad de una
sociedad desintegrada, de ser contestataria y critica ante las diferentes
manifestaciones de poder; en lo que respecta al plano discursivo la novelistica
centroamericana, a partir de los anos setenta, se ve permeada por “[...] recursos
como el humor, la ironia, la parodia, el carnaval y la intertextualidad, que le permiten
a los autores proyectar la imagen de un universo complejo [...]" (Vargas, 2005:50).

Este recurso estilistico empleado por Ramirez en algunos de sus textos,
corresponde a una de las estrategias empleadas con el proposito exhibir
indirectamente o incluso cuestionar la forma en que se encuentran viciados los
entes de poder y Aparatos ldeoldgicos del Estado en Nicaragua; pues tal critica no
se limita Unicamente al gobierno o al sistema judicial, también involucra la religion:

“-Me cae bien ese papa, no usa zapatillas de seda bordadas de oro, sino que
anda unos zapatos burros gastados -dijo el inspector Morales, por provocar
a dofia Sofia.

-El otro papa, Benedicto, usaba zapatos escarlatas de la misma marca Prada
que la mentada Modnica Maritano [...]” (Ramirez, 2017:88).

Asi, en la cita anterior se percibe parte de esa critica, en este caso a una de
las figuras mas importantes de la Iglesia Catdlica, es decir el papa. Y curiosamente,
a través de las palabras de Lord Dixon se establece una comparacion entre la
actitud materialista de esta autoridad religiosa (Benedicto) con Monica Maritano,
una mujer astuta, calculadora y complice de la figura delictiva (Miguel Soto). Es
decir, que religion y delincuencia de alguna manera podrian encontrarse vinculados
o tener puntos en comun, esto desde la perspectiva de la entidad narradora.

En cuanto a estructura, la novela Ya nadie llora por mi (2017) se encuentra

dividida en tres partes: la primera titulada Viernes 27 de agosto; la segunda Sabado,
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28 de agosto y una tercera que corresponde al epilogo titulado, a su vez, como
Viernes 3 de septiembre.

La obra inicia in media res, pues ya con anterioridad han ocurrido una serie
de acontecimientos que desencadenaron las acciones narradas al comienzo del
texto. En el caso de la novela en estudio se inserta, en las primeras paginas, un
apartado bastante curioso e inesperado que lleva como encabezado Wikipedia,
quizas una estrategia sorpresiva o inusual, pero a su vez podria concebirse como
una forma discursiva empleada por el autor para contextualizar o poner al tanto al
lector sobre datos relevantes que debe manejar previo a la lectura, desde cémo se
encuentran establecidas algunas relaciones entre los personajes y un poco del
contexto socio-politico que se vive conforme al espacio/ tiempo desarrollado en la
novela: la Nicaragua contemporanea.

Al respecto de los cambios politicos trascendentales, segun el apartado de

Wikipedia inserto en la novela, se agrega lo siguiente:

Para el tiempo en que se dedica a investigador privado ocurren cambios
politicos de trascendencia en Nicaragua, pues en 2006 el comandante Daniel
Ortega, quien habia presidido el gobierno durante la década revolucionaria
de los ochenta, regresa al poder gracias a un pacto con Arnoldo Aleman [...]
Ortega permanece en la presidencia a través de sucesivas reelecciones, la
tercera de ellas en 2016, ocasién en que su esposa, la sefiora Rosario
Murillo, primera dama, y cabeza ejecutiva del gobierno, es electa
vicepresidenta de la Republica (Ramirez, 2017:14).

De acuerdo con lo anterior, es posible observar cdmo en este caso Sergio
Ramirez aporta datos, que, si bien forman parte de la ficcibn novelesca, no dejan
de constituirse como referentes de la realidad sociopolitica del pais
centroamericano. Entonces, queda en evidencia la intencionalidad de emplear el
recurso de la verosimilitud, como un mecanismo de critica social de la realidad.

Sobre esta referencialidad correspondiente al espacio/ tiempo de la novela
en estudio que nos ubica en la Nicaragua contemporanea, el teérico Mijail Bajtin en
su trabajo Problemas literarios y estéticos (1986) explica:
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A la intervinculacién esencial de las relaciones temporales y espaciales
asimiladas artisticamente en la literatura, la llamaremos cronotopo (lo que
traducido literalmente significa tiempo espacio). Este término se utiliza en las
ciencias naturales matematicas y fue introducido y fundamentado sobre el
terreno de la teoria de la relatividad (de Einstein) [...] nosotros lo trasladamos
aqui, a la teoria literaria, casi como una metafora (casi no totalmente) [...]
Entendemos el cronotopo como una categoria formal y de contenido de la
literatura [...] (Bajtin, 1986:269).

Esto significa que el espacio en la literatura se encuentra vinculado
estrechamente con el elemento “tiempo”, por lo cual, si se pretende ahondar en uno
de estos campos, el otro iria implicado de forma inevitable, de ahi entonces surge
el concepto de cronotopo. El cronotopo artistico vendria a representar un elemento
que unifica las manifestaciones temporales en movimiento con las expresiones
espaciales, las cuales adquieren sentido Unicamente a través del caracter vivo y
activo del tiempo que transciende dentro del texto literario.

Por tal motivo, al referirse al valor representativo de los cronotopos en la
literatura, Bajtin afirma:

El tiempo adquiere en ellos un caracter sensiblemente evidente; los hechos
del argumento en el cronotopo se concretan, materializan, se llenan de
<<sangre>> [...] El cronotopo ofrece el terreno esencial para mostrar y
representar los hechos, y precisamente gracias a la especial condensaciéony
concrecidon de los rasgos del tiempo —del tiempo de la vida humana, del
tiempo histérico—en determinados sectores del espacio (Bajtin, 1986:460).

Desde tal perspectiva, los espacios por si solos evidencian una ubicacién
estatica, pasiva; es precisamente el tiempo “historico” aquel que le proporciona
vitalidad, sentido y movimiento al relato en general, ambos elementos se
complementan e integran ineludiblemente.

Es asi como Ya nadie llora por mi (2017) da inicio con una imagen del
inspector Morales en movimiento, pues este se desplaza en su viejo Lada azul
reconstruido, ya que debido a su nuevo oficio de investigador privado fue contactado
por un empresario de renombre (Miguel Soto) y necesita saber el objetivo de ese

llamado. Resulta interesante, como a través del texto se presentan diversos
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elementos y descripciones de un entorno que responde a la realidad de Nicaragua,
tal es el caso de los arboles descritos por el inspector cuando se dirige a la mansion

de su nuevo cliente Soto:

Las estructuras metalicas de los arboles de la vida mandados a sembrar por
la primera dama poblaban el camellén central y los espaldones de la carretera
formando un bosque inmenso y extrafio, los arabescos de sus follajes
amarillo huevo, azul cobalto, rojo fucsia, verde esmeralda, violeta genciana,
rosa mexicano y rosado persa alzandose entre la marafia de rotulos
comerciales. (Ramirez, 2017:19).

En tal sentido, desde la vision detallada del protagonista, se muestra como
el gobierno intenta brindarle al pueblo una apariencia de modernidad y
embellecimiento, lo cual viene a contrastar con las situaciones de miseria, pobreza
y marginalidad vividas por algunos personajes y habitantes de la ciudad de
Managua y que constantemente se proyectan conforme avanza la lectura.

En cuanto a la figura del detective, en este caso el inspector Dolores Morales,
de acuerdo con los datos brindados en el apartado Wikipedia, fue un antiguo
guerrillero revolucionario, que luego del triunfo de la Revolucién Sandinista se
desempefid como policia en la lucha contra el narcotrafico, no obstante, termina por
dedicarse a su negocio propio, ofreciendo sus servicios como un investigador
privado.

Dolores Morales, de acuerdo con la perspectiva de los elementos
caracteristicos de la novela policiaca, presenta un perfil particular, es un hombre ya
entrado en afos, no forma parte de un nucleo familiar estable y producto de su
trabajo anterior perdié una pierna en medio de una balacera: “[...] El inspector
Morales bajo, asentando primero la contera de su baston. Habia engordado y lo
usaba para ayudarse a aliviar los crecientes dolores en la cadera del lado de la
protesis” (Ramirez, 2017:21).

A pesar de todo, las dolencias fisicas y la edad no parecen obstaculizar o
empafar el impulso y las capacidades investigativas del protagonista, pues se

moviliza con total independencia y realiza su trabajo con total entrega.
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Por otro lado, el texto presenta una descripcion detallada de espacios, por
ejemplo, asi se refiere el narrador al sitio donde se ubica la oficina de atencion del

inspector Morales:

Residencial Bolonia lindaba con las ruinas y los baldios del centro de la
ciudad, asolada por el terremoto del 22 de diciembre de 1972. En los afios
cincuenta se alzaron alli las primeras mansiones de lujo de Managua [...]
Ahora era un barrio de elegancias perdidas [...] Aquellas mansiones, que
resistieron bien el terremoto, se hallaban convertidas en hoteles familiares,
restaurantes, oficinas publicas [...] El inspector Morales tenia su oficina de
investigador privado en el Guanacaste Shopping Center, construido en
Bolonia a principios de los afios noventa, cuando tras la derrota electoral
sandinista empezaron a surgir, ademas de los centros comerciales [...] los
malls con sus food courts y multicines, los convenience stores adjuntos a las
magagasolineras, y los McDonald’s, los Pizza Huts y los Papa John’s
(Ramirez, 2017:33).

De acuerdo con la cita, resulta evidente el contraste y los cambios que ha
sufrido el Residencial Bolonia con el paso del tiempo, estructuras que en algun
momento fueron majestuosas, en la actualidad sobreviven en medio de ruinas y
vestigios, como consecuencia de desastres naturales que han azotado a Nicaragua
y, @ su vez, sobreviven como testigos de los procesos dictatoriales e incluso de la
Revolucién Sandinista. En tal sentido, es posible percibir, a través de estas
descripciones, un sentimiento de afioranza por el pasado.

Simultaneamente, la novela retrata la forma en que la globalizacion vy el
capitalismo se insertaron en la sociedad nicaragiense, mediante la apertura de
empresas transnacionales y centros comerciales como el que alberga la oficina del
inspector, la cual sobresalia en medio de varios locales vacios pues aparentemente
ya el shopping center, igual que en otros pequefios centros comerciales, habia
pasado por su momento de apogeo y novedad, ahora la mayoria de los escaparates
se encontraban totalmente desolados. Es en medio de una modernidad en
decadencia donde se ubica el centro de trabajo de Dolores Morales y sus ayudantes

(dofa Sofia y la Fanny).
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Por su parte, los trabajos que se realizaban en la agencia, en los ultimos afios
se habian reducido a la investigacion sobre infidelidades conyugales, asi: Si la
visitante era la esposa, escondida por lo general detrds de unos enormes anteojos
de sol, la atendia dofia Sofia, las cabezas muy juntas, en una conversacion llena de
murmullos. Los maridos engafiados eran recibidos por el inspector Morales
(Ramirez, 2017:35).

Ante este panorama, esa monotonia que se vivia en torno a la labor
detectivesca de Dolores Morales se rompe cuando el inspector acepta el trabajo
encargado por el “empresario” Miguel Soto, quien en apariencia desea saber el
paradero de su hijastra Marcela.

A partir de acé la historia comienza a adquirir sentido, pues el inspector fiel a
sus ideales y comprometido con su labor, hard todo lo posible por dar con el
paradero de Marcela. Es asi como logra entrar en contacto con uno de los mejores
amigos de la joven (Frank Macaya), para ello se vale de recursos como las redes
sociales y un par de fotografias proporcionadas por Soto. De hecho, al observar

detalladamente una de estas fotos se describe a la joven de la siguiente manera:

Dos fotos de una joven palida y delgada, sin mayores atractivos fisicos. Un
rostro para ser olvidado de inmediato [...] la muchacha desentonaba entre
sus amigas, vestidas de manera descuidada, pero no ajenas al lujo [...]
parecia mas bien una enferma terminal [...] --- Y anoréxica --dijo Lord Dixon-
-. Lo que sus facciones acusan es desnutricion voluntaria (Ramirez, 2017:42-
45).

De acuerdo con el texto, la desaparecida Marcela en apariencia se proyecta
como una persona apagada y fisicamente poco atractiva, en resumen, un personaje
decadente, vacio y con algun tipo de sufrimiento oculto. Con base en los escasos
datos preliminares, el protagonista empezara a trabajar en su objetivo, encontrar a
Marcela, es asi como contacta a Frank Macaya quien se podria identificar como uno

de los mejores amigos de la victima:
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Era cerca de la una cuando el inspector Morales se baj6é del Lada en el
estacionamiento del Galaxy Call Center. El edificio se hallaba mas alla del
reparto Las Colinas [...] sus ventanales oscuros dejaban saber poco acerca
de las actividades que se realizaban tras las paredes [...] Lo que habia detras
de la segunda puerta a la derecha del pasillo era una sala donde una docena
de telefonistas hablaban al mismo tiempo [...] Cuando descubri6 al inspector
Morales que avanzaba hacia él, el muchacho vino a su encuentro [...]
(Ramirez, 2017:55).

Una vez mas, el inspector se moviliza por la ciudad con el propdsito de
recabar las pistas que lo guien a la resolucién del enigma. De este encuentro con
Frank, que en un principio parece ser poco productivo, saldran a la luz los primeros
indicios. Luego, gracias al registro de llamadas que Fanny (una de las ayudantes
del inspector) realiza al teléfono de la desaparecida, el inspector Morales ubica
exitosamente al taxista que trasladé a Marcela la noche del 21 de agosto cuando se

encontraba en el cine y posteriormente desaparece:

“-Misién cumplida —dijo de pronto la Fanny, mostrando un USB con el logo de
Claro-. Aqui esté la lista del trafico del celular de ese nifio Frank, incluidas las
llamadas que hizo al nUumero de Marcela Soto.

- ¢ Y las de ella? - pregunt6 el inspector Morales

- Tranquilo, que aqui mismo vienen también” (Ramirez, 2017:89).

De esta manera, gracias a la conversacion que el inspector tiene con Frank
y a la ayuda brindada por Fanny, contacta a Justin, el taxista, y este lo guia hasta
el lugar donde aparentemente llevé a Marcela aquella noche.

Sin sospecha alguna de hacia donde se dirigian, Justin deja al detective
Morales en uno de los sitios mas peligrosos de la ciudad, cuestion que también
permite al lector observar como se muestra el espacio citadino en el cual se
desenvuelve el personaje principal durante la travesia en busca de Marcela. Morales
no recorre lugares refinados ni seguros, sino sitios urbanos donde la pobreza, la
decadencia y la violencia reflejan la dura realidad a la que deben enfrentarse

diariamente los personajes que habitan ese sector de la ciudad de Managua:
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El taxi se detuvo al lado de un muro de losas prefabricadas en el que se leia
alo largo, en letras rojas de brocha gorda, TABERNACULO DEL EJERCITO
DE DIOS. Frente al portén metélico pintado de negro, bajo el Unico foco que
alumbraba la acera, aguardaba un grupo de indigentes.

Del otro lado, la basura acumulada desbordaba hasta la mitad de la calle, y
una tropa silenciosa compuesta de mujeres y nifios hurgaba entre los
desperdicios. Unos escogian cartones, trapos [...] y otros rasgaban las
bolsas negras de polietileno en busca de desperdicios utiles [...] Ya llenos los
sacos Yy los canastos, iban a depositarlos en un carretén tirado por un caballo
ceniciento que ensefiaba el costillar (Ramirez, 2017:101).

Con base en la cita, queda de manifiesto la gran problematica social y
econdmica vivida por estos personajes que forman parte de un colectivo en crisis,
reflejan a su vez la decadencia vivida en Nicaragua, desde todos los ambitos;
incluso como consecuencia de la corrupcion por parte de los sectores que
representan el poder estatal. Aqui, las personas viven hacinadas, son
representadas como seres marginales que deben luchar dia tras dia para poder
subsistir en un contexto suburbano que a su vez los conduce al vicio, a la perdicion.

Para ellos no hay esperanza de cambio ni tampoco intenciones de realizar
alguno, buscan consuelo en los objetos tirados a la basura, se conforman con
desperdicios. Inclusive, la presencia del caballo en un estado famélico, viene a
completar la escena al punto de que tanto él como los revolcadores de basura se
encuentran en condiciones similares, con hambre y formando parte de la
muchedumbre que habita los suburbios del Mercado Oriental.

Es en ese entorno donde se ubica el tan nombrado Tabernaculo, supuesto
escondite de Marcela. Por su parte, tanto Fanny como Sofia quedan preocupadas,
ya que el inspector Morales no se llevo el celular y no habia ninguna forma de
comunicarse con él, se encontraba solo en un lugar inseguro y a altas horas de la
noche. Luego de que se bajé del taxi, el detective reanuda su recorrido en medio de

aquel suburbio:
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El inspector Morales avanzé baston en mano por la mitad de la calle libre de

timulos de basura, con cuidado de no tropezar entre los huecos del
pavimento [...] Tras observar detenidamente aquel entorno Morales se
percata que aquel grupo de indigentes se agrupa cerca de la puerta del
Tabernaculo, a la espera de algo, algunos mientras esperaban habian
improvisado un fogén y calentaban café en una lata de leche condensada,
otros dormian abrigados con hojas de periddicos: “Con el olor del café se
esparcia el tufo de orines y ropa enmohecida, y desde la calle llegaba en
oleadas la pestilencia de los promontorios de desperdicios (Ramirez,
2017:139).

Entre una combinacion de olores nauseabundos y en un ambiente hostil,
Morales intenta acercarse a la multitud con el fin de preguntar si alguno habia visto
rondar por aquel sitio a la mujer que buscaba. Sin embargo, no obtuvo un buen
recibimiento por parte de aquellas gentes hambrientas, algunas incluso perdidas en

el mundo de la sinrazén (la Popis) y las drogas:

El inspector Morales se acercé a la fila, y buscando a quién preguntar se
detuvo junto a una muchacha en los puros huesos [...] -And& averigua el
color del calzon de tu mamacita santa—dijo Astérix, y lo empujo por la espalda.
Perdio el equilibrio y busco apoyarse en el baston, pero Magic Johnson se lo
arrebato, con lo que tuvo que hacer maromas para no caer [...] El inspector
Morales quiso recuperar el bastdn, pero Magic Johnson se lo escamoted
entre risas. Los gritos, las amenazas y los silbidos se multiplicaron [...]
(Ramirez, 2017:141).

En la cita, se observa una ruptura con respecto al modelo de perfeccion que
representaba el investigador en la novela policiaca fundacional o clasica. Por un
lado, fisicamente carece de una parte muy importante e indispensable para
trasladarse, como lo es su pierna, la cual perdié mientras ejercia su antiguo trabajo
de policia estatal.

Ademas, se retrata una imagen vulnerable del protagonista, ya es un hombre
entrado en afos, y al verse desprovisto de su baston facilmente se convierte en

objeto de burlas para aquella muchedumbre, se rien, lo sefialan y lo golpean; presa
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facil para ese grupo de vagabundos quienes lo colocan en una posicion cual si fuese
un chivo expiatorio. En fin, se muestra una figura acabada y degradada del
investigador, fragil y con dificultades fisicas para defenderse.

De acuerdo con el estudio “Sobre la novela policiaca” (2010), de Diana
Cerqueiro, en lo que respecta a los personajes y la accion, al momento de
establecer una tipologia y caracterizacion de los personajes de la literatura criminal,
se debe contar con una doble categorizacion: la funcional, que los caracteriza segun
su importancia y su papel en la trama, y la técnica, que los define en relacién con
su denominacién y funcion juridica.

De esta manera, entre los personajes principales se encuentran el
protagonista, que suele ser un investigador, ya tenga una funcion publica (juez,
fiscal, policia, forense) o privada (detective, periodista, médico, abogado); el
antagonista, que puede ser conocido o no desde el principio, y el relacionante o
victima. Entre los secundarios estan los ayudantes del protagonista (colaboradores,
policias, peritos, testigos, confidentes) y los oponentes (complices, otros
delincuentes) (Cerqueiro, 2010:6).

En el caso de Ya nadie llora por mi (2017), segun el papel desempefiado en
la trama, el protagonista se encuentra representado por la figura detectivesca del
inspector Dolores Morales, “un antiguo guerrillero de la lucha contra el dictador
Anastasio Somoza Debayle depuesto por la revolucion triunfante del Frente
Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) [...] fue miembro de la Policia Sandinista
desde su fundacién (mas tarde Policia Nacional), y tras recibir la baja se convirtio
en un investigador privado” (Ramirez, 2017:11).

Es asi como durante el desempefio de sus labores por alla de 1978 “un
balazo de Galil le deshizo los huesos de la rodilla. Tras serle amputada una pierna
fue trasladado a Cuba, donde le implantaron una prétesis” (Ramirez, 2017:11).

Tras perder su pierna y tomar la decision de abrir su propia agencia donde
fungiria como investigador privado, el inspector recibe la colaboracion de dofia Sofia
Smith quien participé de las redes clandestinas del FSLN (Frente Sandinista de
Liberacion Nacional), madre de un combatiente caido en la insurreccion. Ademas,

se menciona que “paso a trabajar como afanadora en la Direccion de Investigacion
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de Drogas, y dado su talento natural para las pesquisas policiales, se convirtié en
asesora de hecho del inspector Morales”. (Ramirez, 2017:13).

En ese sentido llama la atencién y es muy significativo el hecho de que las
viejas militantes luego estén asociadas con el establecimiento de la justicia en la
Nicaragua de Ortega. Estos personajes se proyectan como justicieros de izquierda
en el mundo del neoliberalismo (complice de la élite sandinista).

Dolores Morales, también mantiene una relacién extramatrimonial con Fanny
Torufo, una telefonista de servicio al publico en la empresa Enitel, “esta amante se
convierte también en colaboradora suya” (Ramirez, 2017:13).

Una de las figuras mas importantes que acompafa al protagonista a lo largo
de la narracién es la voz (fantasma) del subinspector Lord Dixon, “también antiguo
combatiente guerrillero, quien perecié a consecuencia del atentado sufrido en el
barrio Domitila Lugo de Managua, cuando el Lada del inspector Morales, en el que
ambos viajaban fue ametrallado por sicarios [...]” (Ramirez, 2017:13). De esta
manera, la voz amiga y consejera de Lord Dixon permanecera cerca del inspector
del principio al fin de la narracidn, la amistad entre ambos trasciende mas alla de la
muerte.

Por otro lado, el antagonista representado por el personaje de Miguel Soto
Colmenares, un empresario de aproximadamente setenta afios, el cual contrata los
servicios de investigaciéon privada para dar con el paradero de Marcela, la hijastra
de quien abusa desde mucho tiempo atrés.

Dentro de los complices y colaboradores de Soto se encuentran Monica
Maritano, su asistente personal quien “en los afios de la revolucion habia sido por
un tiempo la celosa directora de Protocolo del Ministerio del Interior [...] se hizo
querida del jefe de la Seguridad del Estado, el comandante Malespin [...] Soto
también fue amante de Mdnica Maritano en los afos ochenta” (Ramirez, 2017:72-
73). Ademas, para lograr sus propdésitos Miguel cuenta con los favores de Tongolele

(Anastasio Prado):

“- Desde el principio debi6 quedar Tongolele al frente de este asunto- dijo
Soto.
- ¢ Y no es que no querias meter a la Policia? -dijo Monica.
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-Tongolele es otra cosa, yo sé como nos entendemos -dijo Soto-. El me
presto la patrulla para el operativo [...] Ahora se movia en las sombras, y
nadie sabia hasta donde llegaba su poder como jefe de Inteligencia de la
Policia Nacional” (Ramirez, 2017:135).

Es asi como Tongolele, representante de la Policia Nacional se vale de su
condicién de poder para manipular la justicia en beneficio del criminal, develando
asi la corrupcién de los entes gubernamentales.

En contraposicion a la imagen del criminal se ubica el personaje de Marcela,
ella viene a figurar como la mujer victima, pues desde que es adolescente sufre de
abusos (fisico, sexual, psicologico) por parte de su padrastro Soto. Tras recibir el
apoyo de la reverenda Ursula, el inspector Morales y dofia Sofia, toma la decision

de denunciarlo a través de los medios de comunicacion de Managua:

A las tres de la tarde de hoy se acaba todo [...] — Marcela va a dar una
conferencia de prensa y alli va a saberse de la propia boca de ella lo que
hasta ahora ha estado oculto- dijo dofia Sofia [...] En eso entr6 la propia
Marcela, acompafiada de la doctora Nufiez y de dos de los abogados del
CENIDH [...] dio un sorbo largo al vaso de agua colocado frente a ella, y
luego, con voz segura y reposada, sin soltar la mano de dofia Angela,
empez0: -Les habla una victima de las perversiones sexuales de Miguel Soto
Colmenares. Soy su hija adoptiva, y aqui conmigo estd mi madre (Ramirez,
2017:297-309).

Marcela se llena de coraje y valentia con el fin de ponerle un alto a los abusos
mediante esta denuncia publica de los hechos; sin embargo, la prensa no le da
credibilidad y se van retirando del salén en forma paulatina: “un reportero del Canal
17 retiraba de la mesa el micréfono, y mientras enrollaba el cable su camardgrafo
quitaba la cAmara del tripode y lo plegaba. Dos periodistas de otros medios salieron
tras ellos, sin disimular su premura [...]” (Ramirez, 2017:314).

Ademas, uno de los presentes le cuestiona a la doctora que acomparfiaba a
Marcela lo siguiente: “¢ Usted es capaz de certificar que todo lo que esta sefiorita ha
venido a decir aqui no es una mentira bien urdida? [...] El ingeniero Soto es un

hombre de bien. Un empresario modelo, creador de fuentes de trabajo. Se esta
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poniendo en entredicho su honra”. (Ramirez, 2017). Luego de esto, Marcela toma
un vuelo con destino a Miami, opta por el autodestierro, ella sabia perfectamente
que el sistema juridico de Nicaragua le daria la espalda y su agresor nunca seria
condenado.

Ahora, con respecto a las caracteristicas que manifiesta el relato policial en
el Istmo, Sara Jastrzebska en su estudio “De historia a paranoia: nos novelas negras
centroamericanas” (2012), manifiesta que si bien es cierto los relatos policiales
producidos en la regién presentan elementos o tépicos clasicos del género, tales
como un proceso de investigacion, la figura detectivesca, entre otros, no se puede
obviar que se muestran de una forma particular e incluso distorsionada, en relacién
con el modelo previamente establecido.

Lo anterior se puede constatar en el hecho de que muchas de estas
propuestas narrativas tienden a relegar la solucion del enigma a un segundo plano,
abriendo paso de esta forma a la impunidad y corrupcion de los entes encargados
de restablecer el orden. Asi, lo que se acentla es el contexto social, cuya estructura
genera criminalidad, delincuencia, la desconfianza en la ley, impunidad de los
culpables y falta de soluciones que se puedan aceptar como definitivas
(Jastrzebska, 2012:338-339).

Ya nadie llora por mi (2017) representa un claro de ejemplo de lo expuesto,
ya que de acuerdo con los hechos narrados no se da una resolucién concreta del
caso, ya que el criminal no es enjuiciado, el detective desterrado y la victima opta

por el autodestierro:

[...] el destino de los tres era el paso fronterizo de Las Manos. Iban
deportados para Honduras [...] El Capitan llamé6 en ese momento al inspector
Morales, le hizo unas cuantas preguntas de cajén, y finalmente notificé a los
tres que estaban libres. Podian circular sin trabas por el territorio hondurefio
portando sus cédulas de identidad. El gobierno constitucional de la republica
les garantizaba el asilo, siempre que no se inmiscuyeran en ninguna actividad
delictiva o de caracter politico. Afuera se cernia una lenta garta mientras las
luces se encendian veladas por la neblina [...] (Ramirez, 2017:350- 352).
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De esta manera, el desenlace de la novela se va marcando con la imagen
del momento en el que el detective Morales es obligado a salir de Nicaragua,
haciendo uso de la fuerza, Soto y Tongolele dan la orden de trasladarlo a uno de
los puestos fronterizos en compafiia de Rambo y el Rey de los Zopilotes.

Prevalece, entonces, el recurso narrativo del final abierto, incluso la
presencia de la lluvia ligera y la neblina vienen a acentuar la incertidumbre de los
personajes. Al final el inspector recibe una llamada de dofia Sofia, quien le indica
gue Fanny se ha complicado de salud, tal situacién produce en Morales la inquietud

de regresar a Managua, optando asi por la clandestinidad:

“Tengo que volverme a Nicaragua- dijo el inspector Morales mirando el
celular muerto en su mano.

- ¢,Cuando es el viaje? - preguntd Rambo

- Apenas empiece a clarear, para poder ver por cual vereda me meto- [...]

- Vamos a tener que andar del timbo al tambo, escondiéndonos- dijo el
inspector Morales.” (Ramirez, 2017:354-356).

Con esta escena concluye la narracion, en sintesis, el delito cometido por
Soto queda impune, la victima huye de Nicaragua y el futuro del detective resulta

completamente incierto.
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7.1.4. Cuarto nivel: nivel estético (relaciones de la novela de Sergio Ramirez
con otras novelas del neopolicial en Centroamérica).

El articulo “Una mirada desde la narrativa policial” (2001), Ramén Diaz
Etérovic sefiala que el fenomeno del neopolicial latinoamericano corre de manera
paralela al auge que tuvo la novela policial en Espafia, de la mano de autores como
Juan Madrid, Andreu Martin y Manuel Vazquez Montalban (Diaz, 2001:65).

Sus antecedentes latinoamericanos estan en la obra de algunos escritores
argentinos como Rodolfo Walsh, cuentos de Isidro Parodi escritos por Borges y Bioy
Casares, algunas novelas del escritor mexicano Vicente Lefiero y en los textos de
Paco Ignacio Taibo Il y en autores chilenos como Luis Enrique Délano, Alberto
Edwards y René Vergara.

El principal aporte a la aparicion del neopolicial -al menos desde la
perspectiva de lector y autor- se da en las novelas de Osvaldo Soriano, quien con
Triste, solitario y final amplié y valido el camino de la novela policiaca
latinoamericana. Una senda que posteriormente ratificaria con sus novelas: No
habra méas penas ni olvido y Cuarteles de invierno. Textos en los cuales, a partir de
los cédigos de la novela policial, demostré que se podia recrear la realidad de los
paises latinoamericanos donde crimen y politica han sido una ecuacion
trdgicamente perfecta.

En términos generales, los autores que han asumido el desarrollo del género
policial en Latinoamérica tienen en comun el haber adoptado el género policial como
expresion de afanes narrativos propios; reconocerse como autores de literatura
policiaca a despecho de los prejuicios que sobre el género pudieran existir en los
medios editoriales y criticos; asi como también a la exploracién de temas y
personajes vinculados a la realidad social y politica latinoamericana, en la que los
principales crimenes son una cuestion de Estado o propiciados por un medio de
corrupcion politica y econémica (Diaz, 2001:66).

Diaz concluye que, en esas novelas, hay un contrapunto evidente entre
literatura e historia, a partir de temas facilmente reconocibles, una filosofia de

resistencia, un pesimismo activo, que lleva al investigador a inmiscuirse en
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investigaciones que le permiten relacionarse con otros personajes marginales (Diaz,
2001:72).

El articulo “Literatura y violencia: Para una lectura de Horacio Castellanos
Moya” (2007) de Alexandra Ortiz, sefiala que, en América Latina, los ambitos de lo
politico, lo social y lo cultural son trastocados por la probleméatica de la violencia a
lo largo de su historia. Las consecuencias de esta “violencia fundacional”, como la
ha definido Morafa (2002), se han traducido a lo largo de la historia continental en
la continuidad de violencias vinculadas a fendmenos como el colonialismo, el
imperialismo, la emancipacion, el nacionalismo, las revoluciones, la represion y el
autoritarismo.

La apropiacion literaria del fenomeno de la violencia en sus mas diversas
manifestaciones cobra singular importancia en la literatura latinoamericana del siglo
XX, a lo largo de la cual dichas apropiaciones han sido clasificadas por la
historiografia y critica literarias como conjuntos textuales vinculados — desde su
denominacién implicita o explicita — casi exclusivamente al fenébmeno de la violencia
politica y su denuncia directa (Ortiz, 2007:85).

En la época de la posguerra, la literatura misma se encarg6 de apuntar hacia
la necesidad de la apertura de las nociones, conceptos e instrumentales criticos que
la definian. La literatura testimonial intentaba llenar un vacio historico y cultural al
proponer la conformacion de una identidad nacional como parte de la problemética
del Estado-Nacion desde la experiencia revolucionaria — y con la finalidad de
producir consenso y conciencia de clase en y desde los sectores populares — en la
actualidad, es valido hablar de cierta narrativa, y especialmente del género
novelesco, como una escritura que se desplaza por ejemplo, hacia otras
apropiaciones literarias de la realidad.

En este sentido, la narrativa de la violencia propone el término “violencia
oblicua” (1997) del investigador y escritor Dante Liano, que se refiere al espacio
textual en el cual la violencia esta contenida de manera indirecta y alegorica, lo que
hace que la narracion sea una donde la denuncia social directa, ya no aparece. Asi,

las realidades ficcionalizadas se encuentran articuladas a una presencia velada de
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la violencia cotidiana, a una violencia presente en el lenguaje, como también en las
relaciones sociales y las vidas de los personajes.

En las historias de la literatura hispanoamericana, suelen aparecer conjuntos
narrativos relacionados con esta problematica como, por ejemplo, el ciclo de
novelas sobre el dictador, las novelas del imperialismo, el ciclo de las novelas
bananeras, la novela de la violencia colombiana, la literatura testimonial, la narrativa
de la dictadura, la narrativa de los procesos revolucionarios centroamericanos y la
narrativa postdictatorial en el Cono Sur (Ortiz, 2007:86).

La ciudad pasa a ocupar un lugar protagénico en la narracion y son los
ciudadanos que la habitan quienes viven las consecuencias de un conflicto social
civil permeado por la violencia. Estas nuevas relaciones de convivencia en el
espacio de la violencia urbana, de una sociedad civil en ruinas, muestran las formas
en que se han transformado los modos de relacionarse del individuo con el espacio
urbano, con sus habitantes, con el Estado, el poder y con el concepto mismo de
ciudadania.

Se trata de un fendmeno extendido que penetra sin distincién en todas las
clases sociales, y sugiere que la violencia también produce crisis en el orden del
discurso. Este proceso encuentra expresion en cierta narrativa centroamericana
reciente, que se caracteriza por mostrar los mas diversos registros de la violencia
en las sociedades contemporaneas del periodo posterior a los conflictos armados.

Esta desestabilizacién de un grupo dominante y de su sistema de valores,
corresponde a la desarticulacion de la esfera politica, de un proyecto politico, asi
como también de la esfera privada, de la vida familiar e intima de los personajes.
En este sentido, la pregunta por la identificaciobn con una Nacién, con una identidad
cultural e incluso con un proyecto politico y con una clase social es llevada a sus
limites (Ortiz, 2007:99).

El articulo “Una mirada al neopolicial latinoamericano: Mempo Giardinelli,
Leonardo Padura y Paco Ignacio Taibo Il (2007)” de Alex Martin Escriba y Javier
Sanchez Zapatero indica como estos tres autores son los mas destacados

representantes del neopolicial latinoamericano.
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A pesar de pertenecer a distintas tradiciones nacionales, sus obras se
identifican por pertenecer al amplio espectro del neopolicial, caracterizado por su
contenido social, su capacidad critica y su intencionalidad de crénica de un tiempo
y un espacio concretos. Asi a través de sus novelas, estos tres autores han ido
conformando, un discurso contracultural capaz de convertirse en testimonio de la
realidad de Argentina, Cuba y México (Escriba y Sanchez, 2007:49).

De la misma forma que las vanguardias —sobre todo el surrealismo— se
opusieron y plantearon romper con todo lo establecido, la novela negra dej6 de ser
simplemente policiaco (y simplemente, por tanto, un asunto de meras
investigaciones sobre delitos) cuando decidié exponer su rechazo a la sociedad
imperante a través de criticas y de ordenamientos mundanos mas basados en la
violencia o caos que el racionalismo decimonaonico.

Es después de ese contexto historico y, por tanto, de forma posterior a lo que
ocurrio en otras literaturas, cuando surge con fuerza el neopolicial latinoamericano,
mantenido hasta entonces como simple colonia cultural de otras literaturas. Algunas
huellas que, sin embargo, se van a encontrar por el camino antes de la explosion
definitiva del neopolicial son las que permiten aludir a los primeros testimonios.
Entre ellos, La bolsa de huesos (1896) del argentino Eduardo Lasdislao Holmberg
y La avenida de las acacias (1917) del chileno Edigio Poblete (Escriba y Sanchez,
2007:50).

La ausencia de grandes obras policiacas tiene su explicacion por causas
politicas 0 mas concretamente, gubernamentales. Entre ellas, los fuertes nexos
feudales y las claras implantaciones dictatoriales en Latinoamérica, que impidieron
el desarrollo de una narrativa con visos de ser critica respecto a lo establecido o
que pudiese mostrar, través del recurso argumental del delito, la violencia imperante
en unas sociedades férreamente ordenadas y controladas.

Todo esto conllevo inevitablemente, la aparicidn de una policia represora y
violenta en sus acciones, muy distinta de las que fueron surgiendo en los paises
donde la novela policiaca y negra gozaba de una gran popularidad, en los que las

fuerzas policiales eran miradas sin recelo alguno por la ciudadania.
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Argentina, es uno de los paises y una de las culturas mas destacadas en los
inicios del neopolicial. De la mano de Jorge Luis Borges, la literatura argentina no
sblo destacé por su produccién ficcional sino también por sus intentos de
teorizacion.

México, irrumpe con fuerza dentro del policial gracias a la difusiéon de la
editorial Albatros y a la de la revista Selecciones policiacas y de misterio a lo largo
de la década de los cuarenta. Antonio Held, fundador de la revista en México y uno
de los grandes representantes del policiaco, crea un personaje, un ladrén
reconvertido a policia.

Su caso demuestra, al igual que el de Borges, la union intrinseca que entre
los narradores latinoamericanos ha existido entre creacion y reflexion, visible
también en los ejemplos contemporaneos de Padura, Taibo y Giardinelli
cultivadores también estudiosos del género (Escriba y Sanchez, 2007:51).

Las décadas de los setenta y ochenta se caracterizan por el surgimiento de
sangrientas dictaduras y por la sucesion de guerras civiles y diversos conflictos
armados, con el consiguiente reflejo literario que esto conlleva. Asi, el policial se
convierte en un tipo de narracién mas realista, mas psicologica y, sobre todo, mas
periodistica.

Como referente, cabe citar el ejemplo cultivado por Manuel Vazquez
Montalban —autor venerado en practicamente toda Latinoamérica, ademas de los
ambitos mediterraneos— que en Espafia y tras la muerte del dictador Franco en
1975, abre un camino que va a ser continuado ideolégicamente por muchos autores
posteriores en distintos paises latinoamericanos.

De la misma manera, autores consagrados del neopolicial han seguido y
siguen un camino parecido al del citado Montalban, teniendo en cuenta las
peculiaridades sociales actuales del continente y su conflictividad politica.

Al mirar hacia el otro lado del Atlantico, se destacan tres, provenientes de
rincones muy distintos: el argentino Mempo Giardinelli, el cubano Leonardo Padura
y el mexicano Paco Ignacio Taibo Il. Los tres se encuentran actualmente, entre la
élite de la intelectualidad hispanoamericana y sus textos han trascendido el modelo

narrativo, convirtiéndose en teoricos y estudiosos de la literatura en concreto del
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género policial. Los autores latinoamericanos han conseguido hacer de sus obras
un discurso contracultural capaz de revelar, con exageradas dosis de realismo, los
verdaderos problemas del continente (Escriba y Sanchez, 2007:60).

El articulo “Leonardo Padura Fuentes y su detective nostalgico* (2009) de
Clemens A. Franken K, inserta las novelas policiales del conocido autor cubano
Leonardo Padura Fuentes en la tradicién tanto del género policial en general como
del cubano en especial. Ademas, da especial énfasis a las formas de asimilacion
(polémica del policial cubano, parédica tanto del género policial clasico del enigma
como del género policial negro) en sus novelas policiales hibridas y cada vez mas
posmodernas (Franken, 2009:29).

En la investigacion “De historia a paranoia: Dos novelas negras
centroamericanas” (2012) de Adriana Sara Jastrzebska presenta una lectura
comparativa de dos novelas centroamericanas recientes: Insensatez de Horacio
Castellanos Moya y El material humano de Rodrigo Rey Rosa, para demostrar que
en ambos textos el género negro se somete a una distorsion particular, adquiriendo
rasgos de lo que Ricardo Piglia llama ficcion paranoica.

El género policial nace a raiz de dicha paranoia, inseguridad, amenaza,
agresion que perciben las sociedades al adaptarse a la modernizacion rapida desde
mediados del siglo XIX. La novela policiaca recurre al pensamiento racional, l6gico,
aplicado a resolver enigmas y restablecer el orden social y moral perturbado por el
crimen. Su papel consiste en salvar el orden, cada vez mas ilusorio, en épocas de
un desorden creciente.

Durante las primeras décadas del siglo XX, se consolida la novela policiaca
como un género entre sublimatorio y escapista, sin dejar de discutir las cuestiones
ocurridas en la sociedad, sin apartarse de la realidad histérico social.

En las dltimas décadas del siglo XX y las primeras del XXI, el género ya no
es nada marginal en la produccion literaria. En Hispanoamérica, se ha convertido
en un instrumento literario crucial de descripcion y diagnosis de la sociedad,
desembocando en lo que se suele llamar novela negra o lo que Francisca Noguerol

llama neopolicial y Nina Pluta género pseudocriminal (Jastrzebska, 2012:338).
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Jastrzebska concluye que los vacios y los silencios en la historia de
Centroamérica constituyen en general, el germen de dicha paranoia donde no saber
histérico se va convirtiendo en un saber que mas tiene que ver con el desorden
paranoico que con cualquier orden historico (Jastrzebska, 2012:350).

La quinta parte: la novela negra en la América Hispana titulada “;Por qué
literatura policial negra en América Latina?” del libro El género negro: origenes y
evolucion de la literatura policial y su influencia en Latinoamérica (2013), de Mempo
Giardinelli indica que los mdviles tematicos clasicos del género son el dinero, el
poder y las mujeres principalmente, donde lo que ha cambiado la 6ptica de la
estructura de estas narrativas es que, el texto ya no aborda la “justicia” de manera
dudosa, ni la defensa de un sospechoso “orden establecido”, sino que esta nueva
literatura y novela negra, lo cuestiona todo y los margenes de la Ley no son rigidos
ni claros (Giardinelli, 2013:237).

Tanto para los lectores, como para los escritores contemporaneos, los
misterios de la realidad Ilatinoamericana son cercanos, cuestionados Yy
revolucionarios en la medida en que involucran una revoluciéon o al cuestionar,
transgredir y subvertir el orden injusto.

El articulo “La novela policiaca en Verano Rojo de Daniel Quirés” (2013) de
Renato Ulloa, analiza las caracteristicas del género policiaco presentes en la obra
literaria Verano rojo del escritor Daniel Quirés, con el fin de tener una mejor
comprension acerca de la construccion de la novela policiaca costarricense.

Verano rojo puede ser enmarcada en la categoria de novela de investigacion
o thriller propuesta por Dubois (1992) quien sefiala que a lo largo de la historia se
desarrollan de manera simultanea el crimen y la investigacion de este, de manera
que se le otorga la posibilidad y la potestad al lector de ser participe de la tramay
asi poder convertirse en investigador.

Ulloa sintetiza que la creacion literaria de Daniel Quirdés sigue el canon
concerniente a la verdad y su presencia a lo largo de la historia; ya que la verdad
debe estar continuamente a la vista, para que la astucia del lector pueda llegar a
detectarla (Ulloa, 2013:109).
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La figura del detective Dolores Morales en esta novela de Ramirez, se
presenta como la de un hombre desencantado de la seguridad, la policiay las leyes,
esto destacando que afios atras fue miembro guerrillero de la lucha antisomocista y
posteriormente, de la Policia Nacional.

Todo este recorrido, su vinculacion con la seguridad del pais, la corrupcién
en la mayoria de casos analizados, la pérdida de algunas de sus facultades fisicas
(cuenta con una protesis) y, por ultimo, la pérdida de su gran amigo, Lord Dixon, lo
llevan a ser retirado de su cargo y con ello, no tener otra salida que montar una
oficina de investigaciones privadas ubicado en el Guanacaste Shopping Center, un
Mall olvidado en los alrededores de la Managua contemporanea.

La novela tiene datos historicos (de seguro para mostrar veracidad) que
informan que es el momento en el que Nicaragua, un hombre llamado Daniel
Ortega, asume la presidencia (2006) y su esposa Rosario Murillo (2016), la
vicepresidencia de la Republica, mientras Morales se convierte en un investigador
privado junto a un equipo de mujeres, Sofia y Fanny quienes con sus ocurrencias y
contactos le permiten llegar a este hombre mas rdpido a la realidad de las
situaciones que les piden inspeccionar y resolver.

Este parrafo, remite a una comparacion del poder politico y econémico de un
pais en las figuras de la administracion politica de Nicaragua, en pocas palabras,
“los héroes de la Nacion” frente a unos personajes de ficcidn de Ramirez que se
dedican a intentar reestablecer el orden y la justicia social, pero que en su intento
de lograrlo, fracasan en el intento, quedando como “antihéroes”, para una sociedad
donde la justicia es un anhelo y los delitos son el pan de cada dia, “héroes” y
“antihéroes” viven en el mismo contexto, pero uno gobierna al otro.

La mayoria de casos que, se mantienen dentro de la cartelera de agencia de
Morales son casos de supuestos endeudamientos e infidelidades. Sin embargo, la
normalidad de los casos pierde su rutina, cuando recibe una llamada, luego una
invitacion que despierta su atencion de sabueso, pues situaciones como esa no
pasaban desde hace mucho tiempo. Miguel Soto, una de los hombres mas
poderosos del pais lo contacta, lo recibe en su mansién y le pide resolver un caso

familiar que lo aqueja, esto con un muy buen pago de por medio.
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Es decir, a partir de ese momento, Morales pasa de ser un “hardboiled” que
resuelve casos de investigacion menores a resolver un caso familiar que encierra
en su resolucién muchos otros delitos, que no son en nada menores y en los cuales
desde luego, arriesgara su vida y destino de sus ayudantes, es alli, donde la novela
pasa del detective racional al detective del neopolicial, donde el crimen es el origen
de todos los hechos y decide el final de la historia.

Con la aceptacion del caso, Morales entonces inicia las investigaciones con
ayuda de su equipo, todo parece muy misterioso, no hay mayor indicio, solo mucho
dinero y poder; de paso con una joven desaparecida que parece ser la base de un
gran problema para Soto. Sofia ayuda a Morales con las redes sociales y Fanny con
la parte de telefonia, logran dar con el ultimo sitio al que fue la joven y con ello,
también con su mejor amigo.

Morales se muestra muy dudoso, nada de lo que sucede le parece normal y
sus asistentes parecen estar siempre un paso adelante a los acontecimientos y
pistas sobre Marcela, interrogar a su amigo Frank no es mayor progreso, por lo que
como segundo lugar de informacion esta el Tabernaculo de dofia Ursula y con ella
uno de sus aliados (El Rey de los Zopilotes) con un acercamiento muy efectivo a la
victima.

Es ahi, donde la joven reaparece y solicita ver a Morales para contarle la
verdad y pedirle que la aleje por completo de Soto, ademas le pide que esté de su
lado, mas all4 de la inversion que ya hizo su padrastro por hallarla, ante ello él se
muestra vulnerable acomplejado y timido ante la joven que, parece despertar mas
un enamoramiento que un sentido de proteccion.

En tal sentido, se deja llevar por sus emociones, por la vulnerabilidad de las
victimas y por la defensa de ese ideal de justicia. Se limita a darle su palabra,
arriesgar a un mas su futuro como investigador al colocarse ahora si, totalmente en
contra de Soto y de paso, convertirse en enemigo de Tongolele y de las leyes y
politicas de seguridad de su pais, alli su codigo ético es mas importante que el
peligro y la violencia que pueda conllevar lo que suceda posteriormente.

Al comprometerse a proteger a la joven, Morales no puede seguir otro camino

gue el que sus asistentes han marcado ya y es develar los abusos de Morales hacia
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la joven y su madre, esto publicamente con el apoyo de la prensa, doctoras
especialistas y las redes sociales, con el objetivo de que la joven relate o que ha
vivido desde hace muchos afios y el miedo que ha existido desde siempre pues se
ha decidido a romper el silencio, con la intencién de rehacer su vida.

El plan de estas mujeres se realiza, pero con ello empieza el calvario para
los involucrados y el camino a la perdicion para Morales y su agencia de
investigacion, la revelacion se realiza, la joven logra librarse del violador, mientras
su madre no resulta ser tan fuerte y regresa con el poderoso de Soto y sigue siendo
Su presa; todos los ayudantes de Morales son atacados y castigados, llevados a los
peores términos, es decir, todo concluye mal.

No hay resolucion del caso, Morales se ilusiona con Marcela fallidamente, su
equipo queda en cero, es trasladado a Honduras sin acceso a volver al pais, la
corrupcién persiste, las victimas son presas del poder y la ambicion, por lo que
finalmente, persiste tan solo la esperanza de una nueva agencia de investigacion
en aras de la clandestinidad.

Ocurre lo opuesto a ese ideal de justicia que maneja el detective,
caracteristico del neopolicial y los acontecimientos son adversos a los propdsitos
del investigador, al final Morales fracasa en su idea de ayudar al vulnerable y restituir
el orden social. Se da un triunfo de la criminalidad e impera la incertidumbre con
respecto a lo que suceda con las victimas, el intento de persistencia del victimario y
su destino como investigador para sus colaboradores y para é€l, el orden y la justicia
se utopizan, el crimen o delito impera como centro de esta narrativa

centroamericana.
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7.2. «Principios interpretativos planteados por la critica literaria en relacion

con lanovela Ya nadie llora por mi (2017)».

El segundo capitulo tiene como propdsito examinar los principios
interpretativos planteados por la critica literaria en relacion con la novela Ya nadie
llora por mi (2017), de Sergio Ramirez. Para ello, se realizara el estudio de tres
ejes, en los cuales se realiza el debido abordaje de los principios interpretativos de
la critica observados a partir de la lectura e investigacion previa.

Estos ejes de analisis se presentan con las siguientes denominaciones: el
primer eje se relaciona con el desarrollo de la novela policial y la ficcidn criminal
contemporanea en Hispanoamérica y Centroamérica; el segundo eje corresponde
a la construccién del canon literario centroamericano en la época contemporanea y
finalmente, en el tercer eje, se presenta la construccion del campo literario

centroamericano como una unidad cultural e institucional.

7.2.1. Primer eje: el desarrollo de la ficcion criminal contemporanea en
Centroamérica.

El primer eje de analisis corresponde al desarrollo y contexto de la ficcion
criminal contemporanea en Centroamérica y la novela neopolicial en
Hispanoamérica y Centroameérica, para ello se realiza un recorrido en donde se
describen las obras, tematicas, autores, historiografia, manifestaciones y las
posibles relaciones de la novela neopolicial con la novela historica.

También, se examinan cuales son las condiciones histéricas y sociales que
han propiciado este tipo de ficciones criminales y, por dltimo, cual es el caso
especifico de Ramirez, los juicios de la critica literaria hacia esta novela, asi como
los criterios y las formaciones discursivas de la critica a proposito de la recepcion
especializada del texto.

El estudio de Francisca Noguerol “Neopolicial latinoamericano: el triunfo del
asesino” (2006), indica que este nuevo género policial consiste en la historia de una
transgresion: la de la narrativa policial en los paises americanos de habla hispana,

que comenzaron importando el modelo anglosajon a finales del siglo XIX para tefiirlo
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de cualidades metafisicas en los afios cuarenta, humanizarlo en los cincuenta vy,
finalmente, desembocar en el neopolicial, como una demostracion fehaciente de
que la teoria de los géneros resulta interesante cuando se violan las férmulas.

Los primeros cultores latinoamericanos de narrativa policial fueron
conscientes de la escasa consideracion literaria del género, lo que los llevé a
ocultarse bajo seudonimo o a escribir sus obras a cuatro manos. Aislados entre si,
publicaron con frecuencia en periddicos de corta tirada y no se enorgullecieron de
unos textos que ellos mismos consideraban menores.

Entre ellos destacan Raul Waleis -seudonimo de Luis Vicente Varela, autor
de La Huella del Crimen (1877), primera novela policial en lengua espafola-, Paul
Groussac con su obra La pesquisa (1884) y Eduardo L. Holmberg, escritor de La
bolsa de huesos (1896). En Argentina, publican dos uruguayos: Horacio Quiroga “El
crimen del otro” (1904) y Vicente Rossi, con Casos policiales (1912). Ese mismo afio,
el chileno Alberto Edwards comenzo a editar un folletin seriado sobre Roman Calvo,
denominado como “El Sherlock Holmes chileno”.

En la década del cuarenta, se producen rupturas de la férmula clasica y se
amplian las posibilidades de la férmula al parodiarla en sus relatos conjuntos y
tefirla de cualidades metafisicas en los que publicé en solitario. En esta década, en
los textos, el criminal es concebido como un individuo de capacidades
extraordinarias, creador de una sofisticada red de signos en la que el detective
queda atrapado.

De ese modo, las leyes del policial se invierten: el detective fracasa al
imaginar una explicacion que lo lleva finalmente a la muerte, convirtiéendose en el
cazador cazado. Como consecuencia, se produce el triunfo del asesino y se
difuminan los limites entre vida y literatura, autor y lector de policiales.

Falta referirse a los escritores de 1950 y 1960, la generaciéon del arte pop,
como Manuel Puig, que incursionaron en el género policial. Antes habria que
considerar a Borges y Bioy Casares, cuyo Isidro Parodi sirvi6 como base de la
tendencia a denegar y recuperar el policial.

Los escritores de los setenta o postboom, entre los que se encuentra la plana

mayor del neopolicial, recelan de los discursos autoritarios y se refugian en la
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cotidianeidad. Son enemigos de la experimentacién y privilegian en sus textos los
nuevos realismos.

Desde el punto de vista ideoldgico, se definen como hijos del 68, militantes
de izquierda durante su juventud, pero desencantados con la evolucién de las
décadas posteriores. Esta conciencia de fracaso se aprecia en titulos como los de
las novelas argentinas Triste, solitario y final (1973), de Osvaldo Soriano; Ultimos
dias de la victima (1979) y Ni el tiro del final (1981), de José Pablo Feinmann, asi
como Manual de perdedores 1y 2 (1985 y 1987), de Juan Sasturain. Con ellos, se
explican, ademas, No habra final feliz (1989), de Taibo Il y Perder es cuestién de
método (1997), de Santiago Gamboa.

En estos textos, la conciencia de fracaso no impide defender la literatura
comprometida y como consecuencia de esta actitud, los escritores neopoliciales
rechazan los fundamentos conservadores para decantarse por el hard boiled o
novela negra norteamericana, iniciada por Dashiell Hammett, canonizada por
Raymond Chandler y definida por Giardinelli (1990:171) como “la narrativa de accion
y de suspenso originada en los Estados Unidos durante los afios 1920, que enfoca
la temética del crimen de un modo realista y con marcados tintes sociopoliticos”.

El solitario detective del hard boiled, recorre la Norteamérica de la Ley Seca,
la Depresion y los gangsters, un mundo convulso en el que impera la corrupcion.
Rechazado por los ineptos agentes de la ley, se mueve cémodamente en los
ambientes marginales. Para desenmarafiar las tramas, el nuevo tipo de sabueso
recurre a su conocimiento de las miserias humanas, su intuicion y, por encima de
todo, a su profundo cinismo.

Los autores latinoamericanos se sintieron atraidos por esta arquetipica figura
y por el lenguaje desacatado del hard boiled, la plasticidad de sus escenas y su
amenidad, conseguida a través de la accién continua, los agudos didlogos y el
reflejo veraz de los diferentes estratos sociales.

Con frecuencia, se ha considerado a 1976 como el punto de partida del
neopolicial, pues en ese afio se publicaron dos novelas mexicanas paradigmaticas
del género: Dias de combate (1976), de Taibo Il y En el lugar de los hechos, de
Rafael Ramirez Heredia. En Argentina, “La loca y el relato del crimen”, de Ricardo
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Piglia que conjuga sus conocimientos linguisticos con una trama de extrema
complejidad.

Los planteamientos por medio del periodismo redundan en la profusion de
neopoliciales basados en crimenes reales, escritos a partir de documentos tan
diversos como testimonios grabados, cronicas periodisticas o los noticieros
televisivos.

Un ejemplo es Rodolfo Walsh, quien se permite radiografiar la sociedad que
permitié los asesinatos recreados en Operacion masacre (1957) y ¢ Quién maté a
Rosendo? (1968), estela seguida con excelente humor negro por Jorge
Ibarglengoitia, en Las muertas (1977) y Dos crimenes (1979), con grandes dosis
de cinefilia por el nicaragliense Sergio Ramirez, Castigo divino (1988) y recuperada
por la crénica de Garcia Marquez en Noticia de un secuestro (1996).

El neopolicial entonces, privilegia el reflejo del contexto social y como
consecuencia, deja el misterio por resolver en un segundo plano. Asi, lo
demuestran las novelas de Mempo Giardinelli Luna caliente (1983) y Qué solos se
guedan los muertos (1985) que giran en torno al tema de la culpa y el castigo, del
mismo modo que lo hace Luisa Valenzuela. Asi, un grupo nutrido de novelas centra
su atencion precisamente en denunciar el horror vivido bajo la dictadura.

Es el caso de Ramon Diaz Eterovig, con Nadie sabe mas que los muertos
(1993). Del mismo modo, Omar Prego que retrata el Uruguay de los militares con
Ultimo domicilio conocido (1990), Para sentencia (1994), Nunca segundas muertes
(1995) e Igual que una sombra (1998).

En el neopolicial, ademéas, se acentia la desconfianza en la ley,
frecuentemente se recurre a temas de actualidad para denunciar la corrupcion de
un sistema irremediablemente podrido, en el que jueces y politicos actian en
convivencia con los criminales.

Los representantes de la ley que se apoyan en el sentido comun y el
conocimiento del medio, ganan en sentido del humor y pierden solemnidad. Asi se
aprecia en detectives retratados en la revista argentina Vea y Lea, representados

entre otros por don Frutos Gémez, de Velmiro Ayala Gauna, en Los casos de don
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Frutos Goémez (1955), Don Frutos Gomez el comisario (1960) y Laurenzi, de Rodolfo
Walsh en La maquina del bien y del mal (1992).

El neopolicial también, considera las diferencias sociales como su motivacion
esencial. Son numerosas las novelas que, como American Visa (1994), de Juan de
Recacoechea o Linda 67: Historia de un crimen (1995), de Fernando del Paso
contraponen el american dream a la realidad del subcontinente, demostrando los
extremos de violencia a los que se puede llegar por conseguir una vida mejor al otro
lado de la frontera.

De ese modo, el ultimo tercio del siglo XX, se caracteriza por el asentamiento
definitivo de los mitos de la cultura de masas en la sociedad, provocando la
aparicion de nuevas identidades desterritorializadas en torno a la musica popular,
el cine, el comic o la telenovela, que unen a los seres humanos en una cultura sin
fronteras.

Por lo que, los autores del neopolicial, conscientes de que manejan una
férmula menospreciada durante el siglo XX, recurren a temas y técnicas de otros
géneros ninguneados por la alta cultura, para obtener resultados originales y
cercanos al lector.

Es asi, como el neopolicial y el cine gozan de excelentes relaciones debido a
la impronta marcada en la literatura por las peliculas estadounidenses de los afios
cuarenta y en menor medida, por las francesas de los setenta. Este hecho, explica
la publicacion de novelas plagadas de referencias cinematograficas como The
Buenos Aires Affair (1973), de Manuel Puig, Los asesinos las prefieren rubias
(1974), de Juan Carlos Martini y Castigo divino, de Sergio Ramirez.

El neopolicial, con respecto a la figura del detective, incorpora a las tramas
los puntos de vista del criminal y la victima, por lo que los asesinos ocupan un lugar
protagdnico en las fascinantes novelas de Horacio Castellanos Moya en Baile con
serpientes (1996), La diabla en el espejo (2000), ElI arma en el hombre (2001) y
Donde no estén ustedes (2003) o en Como triunfar en la vida (1998), de Angélica
Gorodischer.

Los perdedores en el neopolicial también pueden contar la historia, papel

ocupado, generalmente, por personajes femeninos. Es el caso de las mujeres como
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en Pasion de historia y otras historias de pasion (1987), de Ana Lydia Vega o de El
afo del laberinto (2000), de Tatiana Lobo.

Por medio de la metaficcion, los autores de narrativa policial pasan a
convertirse en personajes de unos textos que demuestran hasta qué extremos ha
llegado su mitificacion. Como Marcela Serrano en Nuestra Sefiora de la Soledad
(1999), Hiber Conteris, en El diez por ciento de vida (1985) o Edmundo Paz
Soldan, en Rio fugitivo (1998).

Por otro lado, el neopolicial rechaza el concepto de verdad univoca para
defender las explicaciones a pequefia escala. Cuba, en cuanto a este género, es un
pais que, por sus especiales circunstancias histoéricas (el triunfo de la Revolucién en
1959, el embargo estadounidense y el aislamiento del resto de los paises), cuenta
con una trayectoria especifica del género, denominada novela policial revolucionaria
0 de contraespionaje.

Esta narrativa, potenciada durante dos décadas por editoriales, premios
literarios, revistas y ediciones de las obras, tiene como punto de partida la aparicion
de la novela Enigma para un Domingo (1971), de Ignacio Cardenas Acufia. En la
literatura policial cubana, sobresale Leonardo Padura, insignia del neopolicial islefio,
tanto por sus ensayos como porque sus textos han supuesto el hundimiento
definitivo de la novela policial revolucionaria.

Con Pasado perfecto (1991), Vientos de cuaresma (1994), Mascaras (1996)
y Paisaje de otofio (1998), refleja los episodios mas negros en la historia de la
Revolucion, entre ellos: la persecucion de homosexuales, los traumas ocasionados
por la guerra de Angola y la corrupcidén de los altos cargos castristas. Es luego
seguido por autores como Amir Valle, en Si Cristo te desnuda (2001) y Lorenzo
Lunar, en Que en vez de infierno encuentres gloria (2003).

Esa nueva época, definida como posmoderna, produce, desde el punto de
vista literario, la revision de las historias oficiales, el rechazo de los frescos
narrativos y el recurso a la polifonia textual, estrategias con las que se intenta
reflejar una realidad tan cadtica como diversa. En el ambito académico, la

reivindicaciéon de la cultura de masas en disciplinas como la sociologia de la
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literatura y la semidtica conlleva el reconocimiento definitivo de los considerados
géneros menores o Trivialliteratur, entre los que se incluye la narrativa policial.

Para finalizar este breve recorrido en torno al desarrollo del neopolicial
latinoamericano, conviene explicar que el subgénero ha sido definido como un
corpus narrativo comprometido con la realidad y que refleja las facetas mas oscuras
de la condicion humana, al estar cargado de pesimismo por denunciar la corrupcion
omnipresente en sociedades en las que triunfa, definitivamente, el asesino, el cual
triunfa porque, con regularidad, su postura es relacionada con el Estado, las elites
politicas y econdmicas, la dictadura, etc.

El estudio de Paula Garcia, La novela neopolicial latinoamericana: una
revuelta ético-estética del género (2014), sefiala que la novela policial ha sido capaz
de transformarse y adaptarse a distintos contextos y épocas. Prueba de ello es que
la novela neopolicial actualmente se cultiva en diversos paises latinoamericanos y
su tradicion se remonta a los afios setenta.

Un repaso a los principales rasgos del neopolicial demuestra que las
variaciones realizadas en las féormulas narrativas del género implican ciertas
modificaciones en los planos ético y estético con respecto a los subgéneros
histéricos precedentes, haciendo de él una manifestacion propiamente autoctona.

La autora destaca que Manuel Vazquez Montalban, en la década de los afios
noventa, indicaba que la novela policial “pertenece a esa clase de expresiones
culturales que constantemente han de estar pidiendo perdén por haber nacido”
(Garcia, 2014:63).

Esto por cuanto, desde sus inicios, la novela policial ha sido considerada
como un ejemplo de literatura exclusivamente popular, absolutamente codificada y
sujeta a las exigencias de la produccion en serie. Ante esto, José Colmeiro,
especialista en el tema, explica que la critica literaria ha distinguido tradicionalmente
entre el arte culto o elevado y el arte popular o bajo y ha situado en planos aislados
a unoy otro.

Esta distincion coincide con otra, basada en principios estéticos, distancia la
“literatura” de la “subliteratura”; es decir, que al discurso culto se le reconoce un

valor artistico del que no esté provisto el discurso popular.
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Debido a su esencial mecanica formulaica y a su inmediata relacién con una
forma de escape o de relajacion, la novela policial fue inmediatamente relegada al
campo de la “subliteratura”, la cual ha sido injustificadamente percibida y evaluada
por la critica literaria “como una forma inferior o pervertida de algo mejor” (Garcia,
2014:64).

Asi, en lo que concierne a su descripcion formal, la mayor parte de los
trabajos sobre el tema se han dedicado a dictar las reglas de composicion que
determinan la pertenencia o no de un texto al género y a delimitar su campo de
analisis textual excluyendo ciertas categorias proximas a la novela policial, tales
como la novela de aventuras, el western, el relato de misterio, el thriller, la historia
criminal o la novela de espionaje.

Al tener en cuenta que en todos los subgéneros se mantiene el elemento de
la investigacion criminal, se determina qué es lo que los hace distintos. Colmeiro,
parte de la relacion que se establece en cada uno de los subgéneros entre la actitud
del individuo frente a la sociedad, en el plano ético y el recurso del rompecabezas
como problema formal, en el plano estético. Tal distincion, permite observar la
transformacion del género en relacion con el contexto historico y transtextual en el
gue ésta se lleva a cabo (Garcia, 2014:67).

Por lo que segun la tipologia de Colmeiro, en las novelas policiales clasicas,
en el plano formal, el juego deductivo se impone en importancia al componente
ético, el cual puede observarse en la defensa de la ideologia dominante que se
realiza en este tipo de textos. Dicho juego, basado en la oposicion de los principios
del Bien y del Mal, se desarrolla como un pulso entre el criminal que atenta contra
la sociedad y simboliza el Mal, y el detective y simbolo del Bien, a quien se le
encarga restituir el orden social amenazado por la accion del criminal.

El sentido moral no recae sobre el personaje central sino sobre la implicita
defensa del orden social establecido en las novelas, las cuales se apoyan en teorias
cientificistas y positivistas de la época y utilizan el juego deductivo para restaurar el
orden burgués.

La confianza puesta en dicho orden y la defensa de sus leyes y estructura

hacen patente su moral conservadora; y el hecho de que la sociedad burguesa sea



92

capaz de acabar siempre, de manera racional, con aquello que la amenaza hace de
este tipo de textos un medio para infundir seguridad y confianza en el
funcionamiento de la misma (Garcia, 2014:68).

El juego estético en torno del crimen, se mantiene, pero pasa a un segundo
plano dejando principal al componente ético. La construccion de las férmulas
narrativas varia: la formula del detective como superhombre es sustituida por la del
detective duro, marginal y de moralidad ambigua, cuyo cinismo e ironia se oponen
a la sociedad en la que vive, es vulnerable, se mete de lleno en la accion y sufre
fisicamente sus consecuencias.

Para él, la investigacion no es un puro juego intelectual, sino una toma de
postura ética. También varia el rigido esquema de oposicion entre los principios del
Bien y del Mal encarnados en los personajes del detective y del criminal,
respectivamente. No se trata ya de valores absolutos, sino relativos; no hay
personajes enteramente malvados o enteramente buenos.

En la sociedad capitalista, movida por el poder del dinero y en la que se
aplasta al pobre y al débil y la corrupcién alcanza a politicos y policias, ya no se
puede confiar en las leyes ni en ninguna de sus instituciones. Al detective, movido
por un personal codigo de honor, consciente de su marginalidad y de su
vulnerabilidad, no le queda mas remedio que enfrentarse a la sociedad utilizando
sus mismas armas: el ejercicio de la violencia para defenderse de sus agresiones y
la transgresion de la ley para hacer justicia (Garcia, 2014:69).

La novela policial practicada en los paises de América Latina, principalmente,
en Argentina, Chile, México, Cuba y Brasil hasta los afios setenta, habla de una
identidad literaria del género policial, construida con atributos nitidos, tales como la
tendencia al realismo mas crudo, la revision de las historias oficiales, la
recuperaciéon de formas de la cultura popular, la insistencia en la critica social y en
la reflexion metaficcional.

Son los mismos escritores quienes sienten la necesidad de mostrar que estan
haciendo un tipo de novela policial diferente y renovada; de ahi que decidan darle
un nombre propio que lo distinga de los demas subgéneros policiales. En este

sentido, neopolicial, término acufiado por Paco Ignacio Taibo II, nacié en 1990 para
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designar la clase de prosa que desde hacia algunos afios se venia practicando en
escritores de origen latinoamericano como Mempo Giardinelli, Ramon Diaz
Eterovic, Leonardo Padura Fuentes y Taibo Il (Garcia, 2014:72).

Este término paso a ser utilizado por escritores como Padura, quien comenzé
a nombrarlo en entrevistas, articulos y ensayos, generalizando su uso. Pero también
fue rapidamente aceptado y asimilado por tedricos y criticos literarios interesados
en la nueva orientacion genérica.

La eleccion del prefijo neo- alude a la reactualizacion de algo que ya existia
en la tradicidon literaria y que reaparece renovado y adecuado a las nuevas
inquietudes de la realidad cadtica y heterogénea caracteristica de las sociedades
occidentales. Su utilizacion permite conectar esta narrativa con la tendencia
posmoderna (Garcia, 2014:73).

En la novela neopolicial cultivada de cara a esas realidades, poco importa
que el enigma pierda importancia o que la policia no sea capaz de resolverlo, lo que
interesa es dejar constancia de la existencia del delito, de la corrupciéon y de la
violencia de indoles politica y estructural. Por lo tanto, deja de ser interesante
descubrir la identidad del culpable desde el principio de la narraciéon, como sucede
en Plata quemada (1997), de Ricardo Piglia o sencillamente dejarla oculta, como se
observa en Adiés, Hemingway (2001), de Padura.

El culpable casi nunca resulta ser el tnico o directo responsable del crimen,
como ocurre en Paisaje de otofio (1998), de Padura. Sino que el enigma se presenta
Gnicamente como pretexto para conducir una trama que desentrafia la oscura
realidad de unas sociedades dominadas por la corrupcion generalizada y que
destapa la crueldad de la vida urbana, siendo el escenario mas corriente la gran
ciudad (Garcia, 2014:75).

Los signos urbanos son legibles, esto por el poder que la razén ejerce sobre
la oscuridad del enigma. La ciudad moderna es interpretable y legible en el texto
literario; su retdrica expresa el racionalismo optimista de la logica de la expansion
del capital. En el caso de la ciudad contemporanea o posmoderna, se aleja de la
razon porque esta semiotizada “por codigos que escapan a la intencion y, por tanto,

al control, de quienes viven en ella” (Garcia, 2014:76).
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En ocasiones, el peso de la narracién recae no sobre la figura habitual del
investigador, sino sobre la del delincuente o la victima, tal y como sucede en Pasion
de historia y otras historias de pasion (1987), de Ana Lydia Vega.

A nivel linguistico, ademas de incluir numerosas voces, se intenta distinguir
diversos modos de habla para caracterizar el lugar de la historia, especialmente del
registro coloquial. De ahi, que se incluyan los lenguajes particulares de distintos
grupos sociales como el propio de los artistas, el del hampa, el de la policia y el de
la clase politica.

En el caso especifico del investigador, el habla y ciertos rasgos de su
personalidad son caracteristicos de su lugar de origen; normalmente utiliza un
lenguaje oral desenfadado con el que se desenvuelve en multiples ambientes, pero
también deben lidiar con el lenguaje escrito, burocrético y administrativo de las
autoridades; aunque suele también expresarse de manera irénica, coloquial y soez
(Garcia, 2014:77).

Ese nuevo tipo de investigador posee una compleja psicologia, no siempre
resuelve el misterio y, cuando lo hace, deja otras muchas interrogantes sin resolver,
lo que lo convierte en un antihéroe consciente de sus limitaciones. En la novela
neopolicial, el investigador puede ser reemplazado como protagonista, como
sucede en Donde no estén ustedes (2003), de Horacio Castellanos Moya, obra en
la cual, el lugar protagonico es compartido por detective y criminal.

O puede, incluso, que la figura del investigador desaparezca, como ocurre en
Castigo Divino (1988), de Sergio Ramirez, donde el lector solo intenta reconstruir
los hechos a partir de diversas y fragmentadas informaciones, por lo que se hace
necesaria una racionalidad totalizante (Garcia, 2014:78).

Conscientes de estar practicando un género literario menospreciado hasta
casi finales del siglo XX y con la intencion de reivindicar la importancia de lo
periférico y lo marginal, los escritores de neopolicial recurren a muchas otras formas
también desatendidas por la alta cultura, como el comic, la cancion, el filme, el
programa televisivo y el radiofonico, integrandolos con sus particularidades en la

narracion.
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Su tendencia a incluir en las novelas elementos de géneros extraliterarios
procedentes de la cultura de masas da pie a la combinacién de distintos discursos,
como el del reportaje periodistico, el del documental turistico o el de la propaganda
publicitaria, con otros discursos mas o0 menos técnicos como el urbanistico, el
criminolégico, el politico o el gastronémico (Garcia, 2014:79).

La visible preocupacion de los escritores por quebrar las reglas del género y
la importancia dada a dicho quiebre en el texto literario permiten pensar que este
juego sustituye, en el plano estético, el recurso a la investigacién como juego formal
propio de la férmula clasica.

Las estructuras narrativas de este nuevo tipo de novela policial practicado en
América Latina son indicadores de una nueva mitologia popular, cuestionadora del
orden democrético establecido, pero ademas de recuperar y reactualizar las
férmulas narrativas de la novela policial para cuestionar el dogmatismo en el ambito
literario.

Si bien es cierto que, hasta la década de 1980, la novela policial fue un género
incomprendido y menospreciado por la critica literaria y que en los paises
latinoamericanos irrumpié—desde la periferia, y con una produccion
cuantitativamente marginal—en un espacio dominado por el mundo anglosajon,
también es cierto que esta ultima version del policial supo imponerse y atraer el
interés de los lectores y de la critica gracias a la subversién que operé en las
férmulas narrativas del género.

La narrativa de Ramirez, ademas de pertenecer al género del neopolicial
centroamericano, en el caso de la trama de la novela Ya nadie llora por mi, ésta
permite conocer un contexto nicaragiense, en el cual mas alla de la busqueda de
respuestas por parte de Morales ante la desaparicion de Marcela, se devela el
ambiente de corrupcion, impunidad, violencia y mentiras que tienen, en la novela, el
epicentro en la familia Soto, pero que corresponde tan solo a un pequefio escenario
en relacion con la realidad mostrada en el texto.

Este hecho se asocia con un rasgo del neopolicial latinoamericano, a saber,
la existencia de subtramas politicas que convierten a los crimenes ordinarios en

cuestiones de interés publico. Por lo que, en el fondo, la novela de Ramirez propone
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una tesis respecto de la degradacion moral y social de la Revolucion Sandinistay la
Nicaragua contemporanea.

De esta manera, los contextos familiares y los delitos sociales representan la
iniciativa desde la cual la novela ejerce su importancia. Con ello, también la realidad
social y politica que ha marcado el devenir histérico tanto de Nicaragua, como de la
region centroamericana en general. Todo esto ha contribuido a que los estudios
criticos ejerzan una posicion en cuanto a la relevancia que ocupa sus textos dentro
del contexto hispanoamericano y centroamericano, dados los discursos y el
contexto que exponen (a nivel politico, social y econdmico) todo desde la
perspectiva, las vivencias y el contexto del autor.

En el siguiente apartado, se destacan determinados criterios y formaciones
discursivas de la critica literaria y cultural acerca de la narrativa de Ramirez, En
“Historia y ficcion en la obra novelistica de Sergio Ramirez” (2002), de Werner
Mackenbach, a partir de una entrevista realizada a Ramirez, el escritor
nicaragiiense opina que los novelistas, especialmente en Nicaragua vy
Centroamérica, se confrontaban inevitablemente con una tarea que el mismo autor
habia definido antes como la de contar esa historia de nuevo o por primera vez.

Desde 1970, Sergio Ramirez ha desempefiado un papel destacado no
solamente en la literatura nicaragiense, sino también en la literatura
centroamericana e hispanoamericana contemporanea, ademas, de un rol
representativo de las tendencias cambiantes en los discursos politico, histérico y
estéticos por los multiples procesos de cambio social que el istmo centroamericano,
ha dado a conocer en la historiografia y reflexion critica.

Este recurso deliberado se vincula con la problematica de la posibilidad de
conocimiento de la verdad histérica y su fijacion escrita, que sirven para cuestionar
y socavar concepciones de apropiacion de la realidad extraliteraria basadas en la
representacion mimética. No obstante, se sirve de otros medios como el empleo de
otros recursos de légica discursiva, como la novela y la ficcion criminal, al ser mas
productivos en cuanto significacion contextual, asi como la reflexion social y politica.

De acuerdo con Maria Lopez Martinez, la produccion novelistica de ficcion

gue se ha producido en los ultimos diez afios en paises del istmo como Guatemala
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y El Salvador se viene a ocupar de mdultiples tematicas. De esta manera, después
de la novela testimonial, se comenz6 a hablar de literatura de posguerra, de la
violencia o del cinismo, incluyendo asi a escritores como Horacio Castellanos Moya
y Gerardo Guinea Diez, entre otros (L6pez, 2011:183).

Ademas, se inici6 con la publicacién de textos catalogados como novela
histérica o novela centroamericana contemporanea, donde se intentaba cuestionar
las versiones oficiales de la historia. También surgieron novelas de ficcion en las
cuales se destacaba lo individual y subjetivo (deseo, pasion, sexualidad) para luego
asi cuestionar las normas y los roles comunmente establecidos por la sociedad,
aqui podrian mencionarse autores como Jacinta Escudos y Sergio Mendizabal.

Lopez sefala que otro de los ambitos de la novela de ficcion es los llamados
thriller, o novelas policiacas o sobre narcotréafico, dentro de las cuales se ubican las
novelas de Rafael Menjivar (L6pez, 2011:183-184).

Maria Lépez también menciona el trabajo definido por Beatriz Cortez como
estética del cinismo, el cual incluye la produccion literaria en Centroameérica surgida
después de las guerras civiles (aproximadamente entre 1992 y 2002). Las tematicas
de las obras agrupadas bajo esta categoria giran en torno al desencanto, la
violencia, el caos vivido en las urbes centroamericanas actuales y los motivos
oscuros del sujeto (Lépez, 2011:185).

Con respecto a la transformacion que se produce en el imaginario social
sobre la region centroamericana, Lopez afirma que las novelas de ficcion del primer
decenio del siglo XXI han contribuido de una manera significativa, ya que participan
incluso en la construccion del conocimiento e interpretacion que se posee sobre los
procesos centroamericanos.

No obstante, se trata de novelas que, dados los autores y las caracteristicas
de produccién (editoriales europeas) se distribuyen, se leen y estudian entre
lectores externos, mas que en sus propios contextos. De esta manera, “esa lectura
desde el exterior, la falta de conocimiento sobre las realidades centroamericanas de
la mayoria de sociedades y el papel que los medios de comunicacion juegan en la
construccion de opinion publica, abonan significativamente en la caracterizacion de
ciertas sociedades” (L6pez, 2011:186-187).
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Asi, en las dos ultimas décadas “se ha dado un desplazamiento en las
tematicas tratadas por las novelas de ficcion. Si bien se continGa con la llamada
literatura de posguerra, se inicia el tratamiento de temas mas universales y menos
regionales, como en las novelas de Rodrigo Rey Rosa [...]" (Lépez, 2011:187).

Por otro lado, la tedrica Margarita Rojas Gonzalez, en su estudio “Literatura
en Guerra: la narrativa contemporanea en Centroamérica” (2011) analiza parte de
los textos (novelas, cuentos, relatos) que fueron publicados en un periodo
aproximado entre 2006 y 2007, se trata de una generacion de escritores que
nacieron principalmente entre 1950 y 1964.

Esta generacion, sin duda, se encuentra marcada por un estilo novedoso:
“‘dos rasgos se destacan en sus perspectivas literarias: por un lado, la tematica
urbana contemporanea con una compleja red de condiciones materiales e
interacciones sociales; por otro, el particular tratamiento del tiempo historico [...]”
(Rojas, 2011:27).

Rojas manifiesta que este grupo de escritores centroamericanos tiende a
dejar a un lado teméticas como la busqueda de utopias o la indagacion en torno a
la identidad. Ademés, en cuanto a los hechos narrados se inclinan méas por el

espacio de la urbe contemporanea, de esta manera, los ambientes predilectos son:

“cantinas y tabernas, ambientes subterraneos y lugares ocultos. Del codigo
gue domina esta literatura forman parte el ambiente urbano nocturno, las
relaciones basadas en la violencia, y el juego entre la traicion y la lealtad. El
género preferido es el relato policiaco, que también reaparece en el cine
contemporaneo” (Rojas, 2011:29-30).

Dentro de los textos estudiados por Margarita Rojas se encuentra la novela
Lagrima de dragon, de la panamefia Consuelo Tomas. De acuerdo con Rojas,
resulta un tanto dificil ubicar esta narracién en un espacio/tiempo determinado, ya
que las marcas temporales o espaciales son muy escasas. De esta manera, se logra
determinar que se trata del pasado de una ciudad frente al mar, ademas tuvo lugar

una importante inmigracion china y una violenta epidemia. Resulta importante
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destacar que la estructura textual de la obra Lagrima de dragdén cumple con el
modelo propuesto por Margarita Rojas en La ciudad y la noche; gran parte de los
personajes quedan huérfanos, algunos son criminales o adictos, el escenario
principal es urbano, en una ciudad cerrada y encerrada. Rojas sefiala que, a pesar
de la sencillez narrativa, los acontecimientos narrados son tragicos y pertenecen al
orden de las calamidades sociales (Rojas, 2011:30-31).

Segun esta estudiosa, la conclusién del texto mencionado, no muestra una
mejoria de la perspectiva inicial: “ante una investigacién posterior, que trata
inatilmente de recuperar el archivo perdido o robado, los protagonistas callan la
verdad, algunos mueren o se suicidan [...]" (Rojas, 2011:31).

En relacién con el tiempo, en “La ciudad y la noche” se plantea que el
momento casi exclusivo durante el cual transcurria la mayor parte de los

acontecimientos de las obras estudiadas era la noche:

“En una urbe en tinieblas se dibuja un laberinto con las innumerables calles
y edificios que las circundan. Aunado a la concentracion compacta de la
multitud humana, se forma un ambiente que ayuda a la confusion, la
escapatoria y el escondrijo de todos, incluidos los criminales. La oscuridad,
asi como la lluvia, la niebla y la ceguera, aumentan la indeterminacion del
espacio urbano ya que asi se impide la distincion de rostros, cuerpos y otras
diferencias de las identidades.” (Rojas, 2011).

Resulta importante mencionar que los lugares solitarios también forman parte
de los sitios preferidos en estas obras, precisamente por el motivo de que en tales
espacios se pueden esconder objetos o documentos que en si guardan informacion
importante y desconocida por los personajes.

Asi, surgen en el Istmo una serie de textos que se interesan en el desarrollo
de temas relacionados con acontecimientos histéricos ocurridos en la década de
1970. En esta época, tanto en la region como en el mundo en general se destaco,
por ejemplo, la participacion estudiantil en luchas politicas, de protesta y exigencias
de cambios, por supuesto que esta situacion fue mas beligerante en unos paises

centroamericanos que en otros. En cuanto al género policial aparecen novelas



100

como Mariposas negras para un asesino (2005) y El laberinto del verdugo (2009),
del costarricense Jorge Méndez Limbrick.

En el caso de El laberinto del verdugo, la concepcion de tiempo que se
maneja es el de la criminalidad (asesinatos de jévenes en el presente se conectan
con otros de la primera mitad del siglo XX). Es asi como ante la inoperancia de la
investigacion policial, un periodista y un archivero encuentran las claves del enigma
a través de periddicos viejos y archivos que uno de ellos mantenia resguardados
(Rojas, 2011).

Por otro lado, como parte de la produccioén literaria de corte policiaco, Rojas
sefiala la novela Por el lado oscuro (2004), escrita por el guatemalteco Oswaldo
Salazar. En el texto las acciones se centran en un asesinato ocurrido en 1939,
precisamente durante la dictadura de Jorge Ubico Castafieda (1931-1944).

De acuerdo con Margarita Rojas existe en esta novela una investigacion de
fuentes histéricas; sin embargo, a pesar de que la narracion se concentra en la
investigacion policiaca, en la segunda parte de la obra, este complejo nudo de
acciones se complica, debido a que los acontecimientos se narran mediante las
multiples perspectivas ofrecidas por los nuevos personajes que van apareciendo,
asi cada uno de ellos narra una parte de la accién. Se mezclan en esta novela la
vida de una familia con la guerra. Se trata del “relato de las batallas, los ataques y
los operativos de ambos bandos; los heridos, los muertos y los presos; secuestros
en los hospitales” (Rojas, 2011:43).

Otro texto importante que cabe dentro de esta recopilacion es Verano rojo,
del autor costarricense Daniel Quirés, ya que mezcla el relato policiaco y a la vez
trata un hecho historico. Esta novela se publicé en 2010 y fue galardonada con el
Premio Nacional de Literatura Aquileo J. Echeverria-.

Rojas explica que Daniel Quirés, a pesar de ser mas joven que los autores
centroamericanos mencionados con anterioridad (nacidos entre 1950 y 1963),
comparte muchos rasgos con ellos, por ejemplo, su novela también incluye
investigadores y crimenes, el mundo narrado se desarrolla en el contexto historico-

politico centroamericano y los personajes son, en su mayoria, huérfanos o solitarios.
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La Unica excepcion con respecto a los relatos mencionados reside en el
hecho de que “la accion no transcurre en una ciudad, sino en pequefios poblados y
en el campo; el protagonista, incluso, explica que vivir en el campo fue su propia
decision, harto de la vida urbana [...]" (Rojas, 2011:45).

Por su parte, el acontecimiento histérico referido en este relato es el atentado
organizado contra Edén Pastora, el cual acabo con la vida de varias personas que
asistian a una conferencia de prensa convocada por el lider nicaragliense. Esto
sucedié en un lugar ubicado en la frontera entre Nicaragua y Costa Rica en mayo
de 1984.

De esta manera, la novela se inserta en un verosimil, asi la literatura se
permite jugar con la historia, se imaginan personajes, destinos y muertes sobre el
trasfondo historico, sin que ambas lineas se contradigan. De esta forma, el relato
procura un tono objetivo, neutral, externo y es aqui donde surge la pregunta si la
literatura se vuelve un medio de revelacion de la verdad, incluso un medio de
denuncia social (Rojas, 2011:46- 47).

En Ultima instancia, Margarita Rojas concluye que se presenta un interés por
la inclusion de una temporalidad de caracter historico en la narrativa del Istmo. Y se
refiere a estas obras como la “literatura de la guerra”, pues para ella se trata de
relatos que intentan dar un significado al tiempo terrorifico que se vivio
principalmente en tres de los siete paises centroamericanos, son textos que aun
hablan de esa violencia (Rojas, 2011:50).

Por su parte, en el trabajo titulado El mundo de los personajes en la novela
de Rafael Menjivar Ochoa, de Adriana Aguilar Flores y otros se realiza un analisis
de las obras escritas por el salvadorefio Rafael Menjivar Ochoa, para ello resulta
importante referirse al contexto social y politico en el que surge esta literatura.

De acuerdo con esta propuesta de estudio, las situaciones sociales recientes
producen en la literatura nuevos espacios ficcionales para el abordaje de la realidad
centroamericana.

Sobre esta nueva narrativa manifiestan que “retrata el contexto emergente
caracterizado por el caos, corrupcion y violencia imperantes [...] La utopia se

transforma en pesimismo, la militancia politico- revolucionaria idealizada y
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representada en el imaginario de un guerrillero pulcro [...] dan paso a la figura del
desmovilizado, delincuentes y sus dilemas existenciales.” (Aguilar y otros, 2020:14).
Este nuevo escenario llamado por Beatriz Cortez estética del cinismo se encuentra
integrado por escritores como: Jacinta Escudos, Horacio Castellanos Moya, Claudia
Hernandez, Rafael Menjivar Ochoa, entre otros.

De esta manera, la obra de Rafael Menjivar Ochoa, se caracteriza por su
tendencia hacia la novela negra. En su narrativa se incorporan una serie de
personajes representan el contexto reciente, se trata de individuos comunes de las
ciudades, exiliados, inmigrantes, prostitutas, desmovilizados y delincuentes;
periodistas, reporteros, falsos suicidas, detectives, guerrilleros, torturadores,
funcionarios corruptos, entre otros. Se podria decir, incluso que los actantes se
definen como antihéroes que encarnan un momento historico en el cual el ideal de
cambio se suspende y se inicia una lucha por construir un nuevo sentido de la vida.
(Aguilar, 2020:16).

Asi, Aguilar y otros se concentran en el analisis de la novelistica de Menjivar
Ochoa, la cual se encuentra conformada por siete textos publicados entre 1985 y
2008: Historia del traidor de nunca jamas (1985), Los afios marchitos (1990), Los
héroes tienen suefio (1998), De vez en cuando la muerte (2002), Cualquier forma

de morir (2006), Trece (2003) e Instrucciones para vivir sin piel (2008).
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7.2.2. Segundo eje: Construccién del canon literario de Centroamérica en la

época contemporanea.

En el segundo nivel de analisis, se presenta la construccion del canon literario
en Centroamérica en la época contemporanea. Esto supone, para el caso de
Ramirez, como fue que el autor y su novela han terminado interpretdndose como
un texto relevante para la comprension de la literatura centroamericana
contemporanea.

También, examinar si en la critica centroamericana se mantiene la
representacion de Sergio Ramirez como un representante literario de la
Centroamérica contemporanea, en cuanto sus obras, premios, politica, mercado
literario, academia y representacion estética de Centroamérica.

De acuerdo con lo expuesto por el estudioso Julian Gonzalez Zuiga, el
acercamiento a diferentes estéticas y las investigaciones en torno a la teoria literaria
occidental (desde Aristoteles), nos ha llevado a cuestionarnos si en América Latina
podrian definirse codigos estéticos como tales y asi conformar una especie de
canon, tomando en consideracion que la literatura es produccion simbdlica y su
finalidad reside en la necesidad de crear.

De esta manera, la literatura podria ser considerada como esa parte de la
cultura que otras manifestaciones no han llegado a satisfacer con plenitud, esto a
pesar de su reconocida hegemonia cultural. Asi la literatura, en virtud de sus
posibilidades discursivas y su posicion en el devenir histérico mas reciente, ha
experimentado, mediante el texto, las formas méas variadas de expresion y
comunicacion social (Gonzélez, 2004:1).

Gonzales explica que la inmensidad del continente y su diversidad cultural
podrian ser aspectos que reunidos se convertirian en factores detonantes de cierta
tendencia estética donde confluirian rasgos regionales, tal es el caso de la literatura
caribefa, la centroamericana, del cono Sur, entre otras. (Gonzalez, 2004:2)

Con respecto a la conformacion del canon literario en la region

centroamericana, en el estudio “Por los intersticios y rincones de la literatura en
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Centroamérica” (2019), de Dante Barrientos Tecun sefiala que, si se realiza una
revision de las diferentes historias de las literaturas de Centroamérica, de las
antologias nacionales que se han publicado en los diferentes paises del Istmo,
quizas lo que llame la atencién sea la inusitada cantidad de autores, ademas del
gran numero de ellos cuyos nombres y obras han pasado al olvido o a los margenes
de la literatura (Barrientos, 2019:16).

Segun Barrientos es aqui donde entra en juego el canon o los canones, desde
esta perspectiva plantea que algunos de estos “olvidados” se encontraron en esa
categoria como efecto de las condiciones socioecondmicas, culturales, editoriales y
politicas del Istmo. Y en la época mas reciente, como consecuencia de los conflictos
internos que han sucedido en la region, asi como las luchas politico-ideoldgicas que
estos provocaron.

Lo anterior se constata, por ejemplo, en el proceso de recepcién que
experimentd la llamada “lirica de la lucha armada” que, de acuerdo con varios
estudiosos (John Beverly, Arturo Arias, Werner Mackenbach, entre otros), durante
los conflictos armados, goz6é de una abundante produccién desde los diferentes
estratos sociales y de una considerable difusion critica que trascendio las fronteras
de la region.

De esta manera, surgieron traducciones y compilaciones, tal es el caso de la
conocida antologia de Roberto Armijo y Rigoberto Paredes, titulada Poesia
contemporanea de Centro América y publicada en Barcelona en 1983 (Barrientos,
2019:17).

Sin embargo, Barrientos apunta que, ya para el periodo de la llamada
posguerra, aproximadamente a inicios de los 2000, la atencion critica y mediatica
en torno a la poesia comenzé a decaer. A pesar de ello, se abrid paso a la
produccion de una poesia maya contemporanea escrita en Guatemala y a una
escritura poética de afrodescendientes, por ejemplo, en el caso de Costa Rica.

Ahora, con respecto a los estudios criticos publicados en revistas como
Centroamericana o0 Istmo. Revista virtual de estudios literarios y culturales
centroamericanos se destaca la presencia del trabajo critico sobre poesia, pero a la

vez dan cuenta de su relativa escasez.
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Se puede constatar incluso, que los trabajos académicos, hace un par de
décadas, se centraban principalmente en la poesia nicaragliense, tal es el caso de
los trabajos realizados por Claire Pailler en la Universidad de Toulouse o de Adriana
Castillo de Berchenko en la Universidad de Perpignan.

Podria afirmarse entonces, que los estudios de este tipo se han inclinado
preferentemente hacia la narrativa, asi lo demuestra el hecho de que se hayan
presentado varias tesis sobre novela centroamericana en los ultimos afios, como
ejemplo de esta tendencia se puede mencionar la investigacién de Nathalie Besse
sobre la novela nicaraglense: La littérature nicaraguayenne contemporaine:
révolution, désillusion, reconstruction, para la Sorbonne Nouvelle 3 (Barrientos,
2019:18-19).

De acuerdo con lo expuesto por Barrientos, en las literaturas
centroamericanas actuales, la narrativa y, en particular, la novela aparece como el
canon dominante. Las razones de este fendmeno pueden ser diversas, desde las
cualidades propias de la produccion, su novedad y aportes inéditos, las politicas de
los mercados editoriales, incluso interfieren las preferencias particulares, tanto de
criticos como lectores.

Lo que resulta interesante es que, a partir de la construccién de un canon,
como efecto inmediato se constituye otro corpus, el de lo los olvidados o marginados
que no caben dentro de ese canon oficial o dominante.

Sefiala el tedrico que tal fenébmeno viene a producirse en todas las épocas y
de forma particular en los paises periféricos, ya sea por dependencias de tipo
econdmicas, politicas o culturales. Otra situacion que ha contribuido a dejar por
fuera del canon a varios autores y textos es la escasez general de tirajes y su
reducida difusiéon en Centroamérica. En el caso de Sergio Ramirez nunca ha estado
en la periferia del canon. Incluso, es un autor central que experimenta con un
subgénero narrativo en alza: la novela neopolicial.

Es probable que a futuro haya nuevas canonizaciones; sin embargo, mas alla
de eso la importancia reside en construir una memoria global de la literatura
centroamericana como parte de esa herencia cultural que contribuye a su vez a la

critica historica. (Barrientos, 2019:29).
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Sobre la tematica del canon literario en la regién, en el estudio “Modelos de
autoridad y nuevas formas de representacion”, Albino Chacén Gutiérrez, a partir de
un corpus de narrativa centroamericana contemporanea, describe y analiza
procesos de transformacion en torno al ejercicio de lo literario.

De acuerdo con los argumentos del critico, la publicacién del texto Los
comparneros, del guatemalteco Marco Antonio Flores, en 1976, marca un
parteaguas con respecto a los modelos de escritura imperantes hasta ese momento
en Centroamérica, ya que expone por primera vez las voces de los grupos que
llevaban a cabo la lucha la lucha armada en ese pais.

El autor se vale, para ello, de estrategias como la ironia, la parodia, una
extremada violencia linglistica y un caos aparente en lo que respecta a la
arquitectura textual, recursos con los cuales buscaba evidenciar el desconcierto
interno que entonces se vivia en la lucha armada contra las fuerzas
gubernamentales. Asi, podria considerarse a Los compafieros un texto de
desautorizacion de un modelo que dominaba como paradigma de escritura, es decir,
el testimonio (Chacén, 2011:14).

Esta obra fue escrita después de diez afios de militancia del autor y de su
participacion directa en las estructuras del Partido Guatemalteco del Trabajo (PGT).
Luego, se produce el rompimiento y a raiz de ese suceso nace la novela. Se trata
de un periodo en el cual los enfrentamientos militares estaban en su apogeo y la
represion gubernamental era realmente fuerte. (Chacon, 2011:14)

Esas circunstancias de violencia, luchas de poder y traicibn (como, por
ejemplo, el asesinato del poeta salvadorefio Roque Dalton y de otros militantes)
produjeron fisuras y un quiebre profundo en cuanto a la percepciéon de los grupos
de izquierda y, en la actualidad, siguen marcando la politica de la region, incluso en
la perspectiva que de lo politico se escenifica en la literatura.

Esa pérdida de autoridad moral produjo una literatura del desencanto, del
cinismo, expresada principalmente en la narrativa (llamada por Beatriz Cortez:
literatura de posguerra). Como ejemplo de esta literatura del desencanto se puede

mencionar la novela Sopa de caracol (2003), del guatemalteco Arturo Arias.
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Se trata de un texto conversacional que transcurre durante una cena en la
cual un exmilitante de izquierda decide contar su vida personal llena de culpas y se
termina ofreciendo él mismo como platillo con el fin de ser devorado, a manera de
expiacion. En el texto ninguno de los protagonistas aduce inocencia ni confianza.
(Chacén, 2011:15)

De acuerdo con Albino Chacon, en estas obras, el héroe tradicional que lleva
sobre si una utopia o la realizacion de una accion marcada por determinaciones
éticas, historicas, politicas o morales parece desvanecerse; de ahi, la indolencia de
los personajes y que se manifieste una vision desencantada de la vida, la politica 'y
de cualquier valor moral. El critico manifiesta que “esta novelistica desencadena
una confrontacion de caracter textual en la region, pues surge cuando aun se
consideraba la literatura como arma de combate en la lucha politica” (Chacdn,
2011:17).

Dentro de esta literatura utépica se pueden citar, por ejemplo, Un dia en la
vida, de Manglio Argueta, Los dias de la selva, de Mario Payeras; ambas publicadas
en 1980 y Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la conciencia, publicada en
1983 y la cual se convirtio en la obra emblema de la produccion testimonial
centroamericana, tanto por su caracter politico como étnico. Ademas, gracias a esta
publicacion, Menchu se convirtio en una autoridad de las reivindicaciones indigenas
de la region, al punto de recibir el Premio Nobel de la Paz en 1992 (Chacoén,
2011:18).

Resulta interesante analizar con detenimiento el proceso mediante el cual se
produjeron los textos testimoniales. Para ello, menciona Chacén, vale la pena
destacar algunos aspectos: en primera instancia, el papel que desempefd la
academia norteamericana en la Vvisibilizacion internacional del testimonio
centroamericano y su ingreso dentro del canon académico universitario de los
Estados Unidos; porque efectivamente antes de ser leido en los medios
intelectuales y culturales centroamericanos, el testimonio de Rigoberta Menchu ya
lo leian estudiantes de universidades norteamericanas, lo mismo sucedi6é con la
obra Un dia en la vida, de Argueta (Chacén, 2011:19).
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El tedrico manifiesta que la literatura centroamericana de ficciébn no desperto
en la academia norteamericana el mismo interés que el testimonio; ademas, estos
criticos literarios eran los que por mucho tiempo se constituyeron como el referente
de autoridad en lo que respecta a la produccion literaria de la region; he ahi el motivo
de la gran difusion que tuvieron las obras testimoniales.

Tal como lo sefiala el critico “Los testimonios desempefaron el papel de
espejos de un momento histérico determinado, dada la legitimidad y autoridad social
de la voz narrativa, protagonista privilegiada de los acontecimientos narrados, asi
como el alto valor representativo social que se le concede” (Chacon, 2011:21- 22).

De esta manera, la narrativa centroamericana de los afios ochenta y noventa
se debatid entre las propuestas éticas y estéticas de los planteamientos
revolucionarios, articuladas principalmente en la produccion testimonial y la forma
en gue esta se enfocaba sobre los acontecimientos recién vividos.

Sujetos y temas que la narrativa anterior habia dejado de lado, de repente
toman protagonismo en estos afos, tal es el caso de la sensibilidad femenina, el
erotismo e incluso la nueva violencia, ligada no tanto a justificaciones politicas, sino
a la violencia de la cotidianidad urbana, de soldados y guerrilleros que luego
aparecen como delincuentes citadinos (Chacoén, 2011:22-23).

Asi, el critico plantea que “la novela contemporanea centroamericana
cumple, de esa manera, una nueva funcion, muy distinta a la funcion de cimentadora
de valores y de significaciones de verdad que desempeid en épocas pasadas”
(Chacén, 2011:26). Ante esto Chacén sefala que la nueva literatura debe
considerarse no como conformadora de autoridad, sino mas bien como una
produccion desautorizadora de construcciones previas.

Por otro lado, Lety Elvir lazo en su estudio sobre historia y género en el canon
literario centroamericano explica que la distribucién del poder en el campo de la
literatura se mide normalmente con el grado de consagraciéon en el canon literario
clasico o tradicional. Asi, la canonizacion puede considerarse un valor simbdlico que
como lo plantea el tedrico Pierre Bourdieu redunda en las ganancias econdémicas y
politicas que suelen volver tautoldgico el circulo de la distribucion del poder en el

campo artistico.
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Segun el analisis realizado por Lety Elvir, debido a que la estructura de los
campos culturales es de caracter entrecruzada y su convivencia esta basada en
principios de diferenciacion, tales como diferencias de géneros literarios, diferencias
de valor simbdlico, en la jerarquia del publico consumidor e incluso jerarquias en
cuanto a la procedencia y sexo de los autores (Elvir, 2004: 65- 66).

La tedrica sefala que la novela es el género literario consagrado en Europa
desde mediados del siglo XIX, distincion que anteriormente habia ocupado la poesia
en funcion de su valor simbdlico y el teatro en su valor comercial.

En este caso, la poesia fue desplazada de ese lugar privilegiado que tuvo en
cuanto a la construccion de identidades nacionales, en Nicaragua este fenomeno
ocurre inmediatamente después del triunfo revolucionario del FSLN (Elvir, 2004:66).

De esta manera, la poesia fue en la region un canal de denuncias de las
ocupaciones militares extranjeras, de la dependencia econdmica y de dictaduras
militares. A la vez, fue un medio o espacio de dialogo entre los diferentes escritores
del area, que coincidieron en una o varias generaciones comprometidas con los
procesos de cambios estructurales emprendidos en el Istmo desde antes de la
década de 1990, tal es caso de Roque Dalton, Claribel Alegria, Roberto Sosa,
Manlio Argueta, Sergio Ramirez, Ernesto Cardenal y Carmen Naranjo, entre otros.
(Elvir, 2004:66)

Ademas, de acuerdo con lo expuesto por Lety Elvir, algunos de los premios
literarios latinoamericanos de mayor reconocimiento simbolico estaban destinados
para el género poesia, por ejemplo, el Premio Casa de las Américas o el Premio
EDUCA, los cuales fueron otorgados a algunos de los escritores mencionados
anteriormente.

Elvir apunta que la historia universal y regional de la literatura ha construido
un canon literario clasico masculino, blanco y burgués; por el cual, todo lo demas
ha sido invisibilizado por las instituciones consagrantes. En lo que respecta a las
mujeres escritoras latinoamericanas se percibe un cambio aproximadamente a
partir de 1975, cuando se declara el Afio Internacional de la Mujer, lo cual permitié

sacar a la luz la voz y los textos artisticos de las mujeres.
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En el caso de Centroamérica, el cambio mas radical se dio en las décadas
de 1980 y 1990 fue la Ley N°7142 del 8 de marzo de 1990, donde se postula que
es obligacion del Estado promover y garantizar la igualdad de derechos entre
hombres y mujeres en los campos politico, econdmico, social y cultural y por ser un
momento, en el cual, las mujeres de la region luchan por posicionarse en un lugar
de poder, esto a través de la ampliacion del canon y la diversificacion de la
produccion artistica.

En este sentido, el canon literario tradicional, al ser un constructo social, ha
servido como fijador de estereotipos. En el Istmo, por ejemplo, se han construido
estereotipos como fetiches, que niegan y temen a las diferencias de género sexual,
de géneros literarios, de identidades étnicas, de color de piel, entre otras (Elvir,
2004:68).

Ademas, resulta importante sefialar que otros canones se estan configurando
simultdneamente en Centroamérica; de ahi, que el canon literario no sea una
instancia fija, homogénea, imparcial, armonioso, ni Unica ni singular.

El articulo “Una propuesta de descanonizacion de la literatura
latinoamericana” (2009), de Maria del Carmen Castafieda propone que el caracter
histérico del término canon permite discutir sobre diferentes modelos para
organizarlo en categorias de analisis y proponer una diversidad de “canones” a partir
del estudio de multiples aspectos de la institucion literaria.

Por lo que el estudio, pretende poner en duda la existencia misma del canon
latinoamericano, reflexionando, no sobre la canonicidad de un autor y obra en
particular, sino sobre la nocién misma de canon y su jerarquizacion. En primer lugar,
pensar en el canon de la literatura latinoamericana supone hacer un andlisis del
contexto histoérico y tedrico en el que se ha concebido y examinar las relaciones
interliterarias mediante las cuales se han constituido.

Al redefinirse el canon literario latinoamericano, este se convierte en un valor
cultural privilegiado del dinamismo y caracter cambiante del sistema literario. Los
discursos nacionales, populares y marginales, la afluencia de textos heterogéneos
combinados e indefinidos, la "antropologia literaria”, el "nuevo periodismo", los

géneros mixtos interdisciplinarios e interculturales, la politica de identidad y la
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cultura de masas han puesto en crisis la estabilidad del canon hispanoamericano
que, actualmente, se caracteriza por dos rasgos fundamentales: la innovacion
interdisciplinaria y el hibridismo cultural.

Actualmente, el canon no debe considerarse como una unidad o estructura
inalterable, sino historica, plural y social que se conforma de elementos particulares,
culturales, politicos o ideoldgicos. Las obras canonicas se han llegado a relacionar
con los grupos sociales dominantes ya que, de alguna forma, representan los
valores y la ideologia de la hegemonia, y el resto de las obras, las “no canonicas”
se identifican con las minorias y los marginados.

Si bien, el objeto literario (o texto literario) ha conseguido en los udltimos
tiempos cierta autonomia (ha pasado de ser objeto sagrado en la premodernidad, a
juego y ornato en el desarrollo occidental moderno), ahora corre el riesgo de
transformarse en producto de mercado, en el caso del escritor en estudio, es un
autor central que experimenta con un subgénero narrativo en alza: la novela
neopolicial, quien ademas con sus obras se ha convertido en un representante de
la novela centroamericana y como esta se representa para Europa. La forma
antolégica ha pretendido establecerse como paradigma frente a otros modelos ya
existentes.

Es indudable, que hay una estrecha correlacion entre la antologia y el canon,
ya que ambos son el resultado de un proceso de eleccidn cuyos principios selectivos
vienen motivados primordialmente, para afirmar o negar aquellos modelos que son
regidos por las instituciones literarias.

Todos los dias surgen textos nuevos que intentan desarrollar, alterar o
contravenir los modelos de construccion verosimil de la literatura, poniendo en duda
si aspiran transformarla en sociologia, historia, periodismo, autobiografia,
psicologia, o fundirse con estas disciplinas para crear nuevos géneros discursivos.

Consecuentemente, esta evolucion en los textos ha alterado, asimismo, el
modo de leerlos, es decir, las teorias y metodologias de la interpretacion. El texto
literario no puede considerarse aislado de los deméas hechos textuales y no

textuales, sino en interrelacion con ellos. Este fendbmeno no es exclusivo de la
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literatura contemporanea, pero actualmente en Hispanoamérica se ha vuelto mas
complejo y pluridisciplinario quiza por los antecedentes de la escritura colonial.

Asimismo, es sorprendente como en el ambito de la literatura
hispanoamericana en la actualidad, fluyen paralelamente una literatura que busca
terminantemente desarticular el discurso identitario de las décadas pasadas y una
critica que se aferra a esa busqueda desde nuevas perspectivas.

En el mismo sistema del corpus hispanoamericano, han surgido diversos
textos y manifestaciones textuales que exceden, superan, transgreden o se apartan
del canon, es decir, pretenden desmitificarlo y abrirlo para permitir la incorporacion
de otras formas textuales. Esta inclusion crea un espacio de inestabilidad, de crisis
y de cambio que requiere de nuevas condiciones de lectura.

La necesidad de retornar a las literaturas para encontrar alli las formas de
leerlas, no es mas que el proceso necesario para constituir una identidad y una
tradicion. El discurso del canon, como el mito, tiende al proverbio, a la universalidad,
a la negacion de la explicacion, a una jerarquia inalterable del mundo.

El principio del mito es transformar la historia, lograr que la historia no sea
leida como mdvil, sino como razon. Por lo que se concluye, que el sistema jerarquico
de una lectura tradicional, lineal como herencia de “padres a hijos” no funciona, la
lectura tiene que abrirse a una infinidad de posibilidades de seleccion, de
asociacion, de incorporacion y de resolucion.

El articulo “El canon y la literatura latinoamericana” (1992), de Victor Torres
define al canon literario como el repertorio de obras consideradas apropiadas para
conservarse, estudiarse y difundirse en determinada sociedad. También se ha
definido como una coleccion de los valores histéricos y sociales de una nacion, de
nociones pedagdégicas y de ideas sobre el propésito de la literatura (Torres,
1992:141).

Por lo general, el canon literario se compone de obras institucionalizadas y
representativas de la produccion literaria central o hegemonica. En las Ultimas
décadas, se ha cuestionado el canon literario y se ha denunciado la lucha ideolégica

subyacente en todo proceso de canonizacion.



113

El canon literario ha servido para imponer como valor Unico aquellas obras
que reflejan la vision eurocentrista, las normas sociales y la ideologia de los grupos
en el poder. La formacion de esta historiografia responde a la ideologia de grupos
dominantes donde asoma una perspectiva burguesa y patriarcal. Angel Rama
identifica a estos tres grupos: la élite romantica, la élite regionalista y la del medio
siglo.

En el siglo XX, como segundo momento de reafirmacién americanista, Carlos
Alonso sugiere que el predominio del regionalismo y de la novela de la tierra durante
este periodo, fue la respuesta a la amenaza politica y cultural que representaban
los Estados Unidos luego de la Guerra Hispano-americana y del proyecto de
panamericanismo lanzado hacia las postrimerias del siglo XIX.

La busqueda de lo autdctono se convirtid en el recurso para expresar la
identidad latinoamericana. En las primeras décadas del siglo XX, se incorporaron
aquéllas que pro- veian una definicion cultural, una reafirmacion latinoamericana:
La voragine, Dofia Barbara y Don Segundo Sombra.

El tercer y Gltimo gran momento que consigna la historiografia esta ligado a
la promocion de escritores que surgio alrededor de 1940, etapa de renovacion que
conduce a la madurez de la novela latinoamericana y a su reconocimiento a nivel
mundial.

Si la historiografia contribuy6 a la instalacién de esta élite, el conjunto de
estudios criticos, disertaciones, y conferencias reafirman el dominio casi absoluto
gue ejercen sobre la literatura latinoamericana contemporanea (Torres, 1992:143).

En la actualidad, se sefiala un discurso colonial y se identifica un corpus
literario fundacional desligado de fronteras nacionales y consideraciones de género.
A este resurgimiento ha contribuido, la nueva narrativa al recurrir a las cronicas para
reconstruir la historia de América.

La renovacion también se extiende a la literatura de grupos marginados que
surge a raiz del reclamo a participar en las estructuras sociales dominantes hecho
por diversos movimientos contestatarios. La medida en que cada grupo ha logrado

acceso al canon y una representacion equilibrada no ha sido uniforme y guarda
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estrecha relacion con el poder y el apoyo alcanzado por los distintos sectores
(Torres, 1992:144).

El testimonio latinoamericano constituye, segiin Hugo Achugar, un discurso
alterno que intenta desarticular el discurso en el poder. Otras formas literarias, no
han obtenido la misma suerte y permanecen rechazadas por el canon relegadas a
la categoria de "literatura popular" como es la literatura fantastica o de ciencia
ficcion, que cuenta con destacados cultivadores en Argentina, Brasil y México,
también la literatura policial o detectivesca que ha proliferado en Cuba a partir de
los afos 60, la literatura rosa o sentimental y la eternamente olvidada, literatura para
nifos.

Si bien el canon se ha renovado con el ingreso de autores y textos, y con la
recepcion favorable hacia la literatura femenina y testimonial, continda reflejando la
vision logocéntrica de la élite intelectual. Por lo que finalmente, se hace patente que
la literatura candnica se compone de obras, autores y géneros institucionalizados,
elevados a la categoria de “literatura oficial’.

La persistencia de criterios estéticos, burgueses o sexistas y el control de los
medios de produccién y difusién cultural permite el rechazo de toda manifestacion
literaria alterna. La aplicacion de estos estigmas, de subcategorias como “literatura
popular o periférica” impide que el canon admita la pluralidad literaria de
Latinoamérica (Torres, 1992:145).

El articulo Occidente, canon vy literatura hispanoamericana (2013) de Dante
Liano propone una idea central; de que con el llamado «boom» la literatura
hispanoamericana entr6 de lleno en la modernidad y también, ingresé en el canon
occidental. La primera consecuencia fue el reconocimiento de que detrds de los
autores del «xboom» habia una soélida tradicién cuyos autores habian creado una
vasta literatura.

La segunda consecuencia, la continuacion de esa tradicion con autores que
siguieron a Garcia Marquez y compafia: de Cabrera Infante a Puig a Roberto
Bolafio, por lo que segun Liano existen tres canones para la literatura
latinoamericana, no del todo coincidentes: el canon espafol, el de la academia

norteamericana y el canon interno.
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En los afios setenta del siglo XX, el mito de la juventud, de la revolucion y de
la transgresion posible. Su literatura y su cultura resonaron en todo el mundo: el
realismo magico, los cantos andinos, la musica caribefia, entre otros. Importan, dos
cuestiones. La primera es la pregonada profesionalizacion del escritor, el pequefio
grupo de privilegiados que se acogian a la sombra del «boom» ejercitd una suerte
de profesion de fe: la escritura como oficio.

La profesionalizacion del oficio de escribir se impuso mas como exigencia de
rigor que como realidad material. La segunda cuestion es el triunfo del realismo
magico y la identificacion de toda la cultura latinoamericana con ese movimiento. El
término «realismo magico» es una invencion de la critica, mientras Carpentier, lo
llama «real maravilloso».

El realismo magico fue también un estilo: el pantagruelismo, la
carnavalizacion, la hipérbole, la desmesura y la fiesta en un lenguaje desbordante
y torrencial. EI mayor mérito del realismo magico es haber sido el primer movimiento
literario surgido en América Latina, con rasgos propios a nivel mundial e imitado en
todas partes.

Los fundadores de la literatura moderna hispanoamericana fueron
descubiertos por los criticos europeos y también existe una conciencia de lo
hispanoamericano y de su tradicion literaria, expresada a través de una exigencia
literaria muy elevada, de una informacion constante de las otras literaturas y de una
particular atencion a los problemas del continente.

Otro importante acontecimiento que caracteriza a la segunda mitad del
Novecientos latinoamericano es el auge de aquellas expresiones consideradas
tradicionalmente como no literarias y que por la concomitancia de varias
caracteristicas, asumen un rango literario. El ejemplo mas claro, lo constituye el
testimonio de Rigoberta Menchu, Me llamo Rigoberta Menchd y asi me nacio la
conciencia.

La encrucijada de géneros representada por estos textos ha coincidido con
el auge de la critica denominada «postmoderna» y ha dado lugar a un torrente de

investigaciones académicas bajo ese signo. Su potencia literaria reside en el uso de
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un lenguaje desenfadado, sin aspiraciones literarias y que logra una expresividad
natural, espontanea y popular, que la hace asumir el rango de la literariedad.

No menor importancia reviste el uso del género policial en América Latina.
En una primera instancia, se debe a Borges y Bioy Casares, la reivindicacion literaria
del policial. Ambos autores, junto con Rodolfo Walsh, utilizan el modelo de la novela
policial «clasica» y su versidn norteamericana, asi como el hard-boiled novel. Hay
toda una escuela de novela negra, al punto que Paco Ignacio Taibo Il, organizé un
festival anual en Gijon.

A partir del éxito de Isabel Allende con La casa de los espiritus, nace un filon
novelistico cuya caracteristica es la perspectiva femenina en la narracion de
historias. En toda América Latina surgieron narradoras que acompafaron una
produccion cuantiosa a un éxito de publico innegable. Laura Restrepo, Angeles
Mastretta, Laura Esquivel, Gioconda Belli, Elena Poniatowska, Tatiana Lobo,
Anacristina Rossi y tantas otras comparten la escena de la fama y de las ventas.

Las nuevas generaciones crecen en circunstancias muy diferentes a las de
sus antecesores. Al menos, desde el punto de vista literario. Su adolescencia y
juventud coincidieron con la predominancia de la literatura hispanoamericana como
una de las mas importantes en todo el mundo y heredan mecanismos de promocion
y difusion experimentados con éxito por un par de generaciones.

De esa cuenta, Alberto Fuguet puede parodiar el Macondo de Garcia
Marquez con su movimiento «McOndo». El mismo hastio lo declara Ignacio Padilla,
del «Crack» mexicano. De otra forma, Sarah Pollack describe los mecanismos
publicitarios utilizados para «crear» una imagen de Roberto Bolafio que favoreciera
las ventas en los Estados Unidos.

Ante todas estas consideraciones hay que sefialar que en la literatura
hispanoamericana no existe un solo canon, sino varios y la conjuncién de todos
ellos, determina lo que se llama «triunfo» o «fracaso», en el gran circo mediatico de
la promocion editorial.

Segun Liano (1997), existen por los menos tres ambitos en los que un escritor

recibe el espaldarazo como escritor. Uno de esos &mbitos lo constituye la industria
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editorial espafiola, que, a partir del esfuerzo de Barral en los sesenta, se constituye
como uno de los centros en donde se crea un canon literario.

El segundo mecanismo son los premios literarios, particularmente en Espafia,
que se abrié también a los autores hispanoamericanos, desde el premio de una
pequefa editorial, «<Lengua de Trapo» hasta el Premio Internacional Alfaguara de
Novela. Por lo que el autor menciona que existe un primer canon de la literatura
hispanoamericana, regido por el eje Madrid-Barcelona. Un mecanismo legitimador
para un escritor hispanoamericano, lo constituye la publicacion de su obra en Madrid
o Barcelona, como antes en Paris, México o Buenos Aires.

El tercer mecanismo legitimador, es la academia norteamericana, como la
Asociacion de Estudios Latinoamericanos (LASA) y el Instituto de Literatura
Iberoamericana (lILI), que promueven congresos Yy revistas que consagran a
algunos autores, donde influye mucho la critica académica, que tiende a favorecer
a los autores que se adaptan a las categorias impuestas por los analisis en boga.
También privilegian lo que responda a los parametros de la critica postmoderna o a
los estudios culturales: lo hibrido, lo transgenérico, la parodia, lo multicultural o la
interculturalidad.

En el caso del canon interno, se forma a través de una fuerte lucha por la
conquista de la hegemonia del espacio de la representacion simbolica. Hay varias
instancias por escalar: los circulos literarios, los Ministerios de Cultura (Que manejan
premios, ediciones, promociones, recitales, etc.), las instituciones culturales
extranjeras, los Premios Nacionales de Literatura y las publicaciones periddicas de
prestigio.

Ante esto, por ultimo, se requiere la conquista de un espacio hegeménico
dentro de la representacion simbdlica de una sociedad, por lo que solo se sabe que
la literatura es el resultado de una lucha individual, incesante y lacida, entre la
materia inefable y la palabra que trata de expresarla.

En el caso del contexto centroamericano, resulta muy importante mencionar
el estudio titulado “Estereotipos culturales y recepcidn literaria: el caso de El Asco

Thomas Bernhard en San Salvador de Horacio Castellanos Moya” (2014), de Sara
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Carini, en el cual se sefiala que en el campo literario el medio tiene mas importancia
de lo que podria parecer.

La “mediacion editorial” influye, en manera mas o menos evidente, en el lector
a la hora de interpretar el texto colaborando en la actualizacion que Umberto Eco
indica como fundamental para que el texto encuentre su cumplimiento en la lectura.

Si gracias a las acciones que confluyen en la “mediacién editorial”, el libro se
concreta en un objeto cultural definido, es razonable pensar que la “mediacién
editorial” es uno de los elementos responsables de la insercion de una obra dentro
del panorama cultural de un determinado pais, ya que el editor hace referencia a
una comunidad intelectual, literaria y cultural especifica.

Las estrategias adoptadas por la “mediacién editorial” se unen, en efecto, a
las competencias, literarias y culturales, que cada lector tiene a su alcance en el
momento de la lectura e influyen en las decisiones puestas en acto por los circuitos
culturales a la hora de difundir una obra a través de resefias, entrevistas o eventos
especiales dedicados a la obra.

La distancia fisica y cultural que puede existir entre un lector espafol y
Centroamérica funciona como un obstaculo a la hora de lanzar un libro en el
mercado ibérico, ya que el lector puede no estar preparado para recibir el texto por
falta de conocimientos sobre el contexto cultural y literario de proveniencia.

La consecuencia es la construccion de un marco interpretativo que
corresponde a viejos clichés culturales, la mayoria de los cuales tienen relacién con
el boom, que, de cierto modo, no corresponde a la realidad, ya que la literatura
latinoamericana y centroamericana han venido elaborando, innovando y en algunos
casos, superando esos mismos clichés en las Ultimas décadas del siglo XX.

Los acontecimientos que caracterizaron la realidad politico social del
continente en el siglo XX, dieron lugar a una revitalizacion del género histérico
novelistico que conllevé una renovacion que la critica coincide en llamar “nueva
novela histérica”.

De la misma manera, quisieron y lograron deslegitimar la Historia como
medio objetivo de representacion de los hechos, reclamando la posibilidad de

escribir a través de otras voces y nuevos puntos de vista y continuando ese
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cuestionamiento de la identidad que es propio de las letras latinoamericanas, ya
desde la época de las independencias.

En Centroamérica, la produccion literaria de género historico se afirmé en un
geénero independiente, el “testimonio”, abriendo paso a una reivindicacion que no
venia desde un individuo letrado burgués sino desde individuos que se encontraban
fuera de los circuitos literarios o alejados de él.

La narrativa prosigue asi, su funcion ética, se ocupa de temas que el lector
reconduce a la historia de Centroamérica, pero lo hace desde un punto de vista
distinto. En primer lugar, los escritores contemporaneos reivindican la ficcionalidad
de sus novelas en entrevistas, premisas 0 uso de recursos retéricos. En segundo
lugar, el contexto en el que se publican y leen las obras cambia y asi, los posibles
lectores.

El cambio de fondo en la tradicion literaria actual, reside en cierto modo en la
posicion del autor, mas estética que ética, y en la voluntad de cada escritor de
adscribir su propio texto dentro de pautas que tienen que ver con la realidad y lo
intertextual, pero que reclaman también la posibilidad de una reconstruccion
ficcional libre, aunque verosimil.

La Historia se ‘limita’ a ser el elemento que une a los personajes y que
influencia los momentos de su vida y sus elecciones. La perspectiva historica es de
tono intimo y la reconstruccion de los hechos, se percibe a través del personaje que
tiene su propia opinion.

Por lo que finalmente, para asegurar una correcta interpretacion de un libro,
mas alla de su contexto cultural e histérico, son los elementos los responsables para
construir un aparato de difusion de literaturas donde la detencion y enfoques pueden
ayudar en la configuracion de un panorama general sobre la recepcién de una
literatura o autor, que ayude a su vez, a subrayar tanto las faltas como los puntos
de interés que habria que fomentar para una correcta y amplia difusién de una
literatura centroamericana actual.

Con respecto a la produccion literaria, especificamente de Sergio Ramirez,
se puede mencionar el estudio critico “Sergio Ramirez: ensayo y autofiguracion”

(2014) de Diana Moro, donde se indica al ensayo como género que constituye un
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lugar idéneo para indagar sobre la figuracion de si mismo. En el caso de Ramirez,
si bien ha producido una vasta obra narrativa (cuentos y novelas) también ha
elaborado ensayos.

El estudio se encarga de indagar la figura de intelectual, los vinculos
ideoldgicos y politicos consolidados en la primera etapa de su carrera de escritor y
la construcciéon de una figura de escritor militante y revolucionario en ensayos que
datan de diversos momentos de su trayectoria como escritor (Moro, 2014: 1).

En los ultimos afos, diversos estudios sobre la literatura autobiografica en
América Latina han acufiado el término “autofiguracion”, para hablar de la toma de
consciencia de un sujeto en un contexto de crisis. Asi, el concepto puede
entenderse como la figura que un escritor construye de si mismo en tanto artista,
lugar social desde el cual participa en el campo literario o la interaccion necesaria
con el contexto histérico especifico.

En ese sentido, es posible indicar que la construccion de la imagen conjuga
una ideologia literaria y una ética de la escritura. El tema de la construccion de la
figura social de un poeta o escritor cobra una relevancia especial y adquiere
“significaciones nuevas” a partir de la autonomizacién de los respectivos campos
literarios en las literaturas nacionales (Moro, 2014:2).

Ramirez se ocupa, en varias de sus obras, de contar la historia completa de
su propia vida. Tal es asi, que esa construccion autobiografica constituye el tema
de una novela: Un baile de méascaras (1995), en la cual narra los vinculos filiatorios,
segun el término delineado por Edward Said (2004). Sin embargo, los textos
ensayisticos, en general, resultan muy elocuentes para leer como se delinea la
autofiguracion de un escritor.

Ademas, es el género que mejor articula un nucleo de sentido medular en la
obra de Ramirez: el pasaje del &mbito familiar, estrecho, pueblerino al mundo de las
relaciones sociales, politicas, literarias que contextualizan y permiten una
configuracion ideoldgica especifica. El periodo formativo de Ramirez es coincidente
con la abundante elaboracién de teoria social, econémica y politica producida desde

fines de la década de 1950 en adelante.
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El escritor publica el ensayo “Balcanes y volcanes” en 1973, en un volumen
colectivo Centroamérica hoy, compilado por Edelberto Torres Rivas. El texto de
Ramirez aparece con un enunciado aclaratorio: “Balcanes y volcanes
(aproximaciones al proceso cultural contemporaneo de Centroamérica)”.

Constituye asi, la primera muestra de interaccion con un conjunto de
intelectuales que piensan la region. El desarrollo argumentativo es sustentado con
notas y bibliografia, con una demostracion de lecturas, que sustente sus asertos y
lo vincule con quienes producian teoria sobre Centroamérica y sobre América Latina
en ese momento. En segundo lugar, se centra en la elaboracion precaria, iniciatica
de las que seran, a lo largo de toda su produccion literaria, sus dos figuras faro:
Rubén Dario en la literatura y Augusto César Sandino, en la lucha y el pensamiento
revolucionarios (Moro, 2014:3).

Frente a la entrada en tema que propone, es necesario mencionar la
produccion de teoria social y econdmica en la cual se apoya que lleva a la Comision
Econdmica para América Latina (CEPAL) dependiente de las Naciones Unidas que
comenzé a funcionar en Chile en 1948. En el desarrollo discursivo del texto de
Ramirez, funcionan las nociones de periferia /subdesarrollo/ dependencias
deudoras de esas elaboraciones y de los aportes posteriores de la CEPAL que
propiciaron una mirada histérica del proceso en cada pais o la region (Moro,
2014:4).

Ramirez, en “Balcanes y volcanes”, se ocupa de exponer con qué recursos
simbolicos esa clase que detenta el poder econémico logra la dominacion; una de
sus tesis fundamentales consiste en que las clases dominantes, los grupos duefios
de la tierra en toda la historia de Centroamérica, no han tenido la capacidad de
elaborar y llevar adelante un proyecto de nacién en cada uno de los paises de la
region (Moro, 2014:5).

Asi es como declara y trata de demostrar la incapacidad de las clases
dominantes en Centroamérica para la autonomia tanto politica como cultural,
dialécticamente pone en evidencia las rupturas o las elaboraciones politicas y
culturales que merecen la atencién. Considera la ajenidad como el origen o el modo

en gue nace y se consolida la literatura en Centroamérica.
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Ramirez proyecta las figuras (nicaragienses) de Sandino y de Dario hacia la
region centroamericana, en el marco de un analisis de la region en el cual se explica
la situacion de dominacioén y la incapacidad de las clases dominantes de imaginar
un modelo de Nacién (Moro, 2014:6).

Varios textos de Ramirez permiten leer dos constantes: la profesion de
escritor y la experiencia militante revolucionaria. Esa amalgama, que da como
resultado una concepcion de la literatura como trabajo y una autofiguracion de
escritor militante y revolucionario, que se mantiene a lo largo de su trayectoria como
escritor.

Se constituye como un personaje testigo privilegiado de los hechos, aunque
no solo eso, sino que, con la repeticion del topico, construye un discurso
monumentalizador y, al mismo tiempo, una autofiguracion como escritor que ha
forjado su inicio en el mundo intelectual, politico y literario en la calle, asi como en
el enfrentamiento con la dictadura (Moro, 2014:7).

La obra de Ramirez, puede leerse por medio de algunos tépicos que permiten
configurar una mirada sobre si mismo, sobre la literatura, sobre el concepto de
escritor y sobre la militancia revolucionaria. Finalmente, Ramirez se posiciona como
un intelectual centroamericano, rasgo que no es contradictorio con el de escriba de
la nacion nicaraguiense, por lo que se asume, aun después de haberse distanciado
de la actividad politica, como un escritor que se forjé en la lucha contra la dictadura
(Moro, 2014:9).

Aunado a lo anterior, la investigacién sobre la obra literaria de Sergio
Ramirez, es posible contextualizarla por medio del estudio “Violencia y poder en la
obra de Sergio Ramirez” (2015), de Nicasio Urbina, en el cual se sefala que, en
algunas ocasiones, el gobierno de Nicaragua ha dirigido varios ataques directos al
escritor nicaragtiense Sergio Ramirez Mercado (Masatepe,1942).

Primero con la censura a su prologo para el libro de Carlos Martinez Rivas, y
luego con el impedimento a presentar su novela reciente El cielo llora por mi
(Alfaguara, 2008) en la Universidad Nacional Autbnoma de Nicaragua, Ledn. Estos

dos eventos no son aislados, son consecuencia de una division que se vio
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definitivamente en 1995, cuando Sergio Ramirez se separ6 del FSLN y fundé el
Movimiento de Renovacion Sandinista.

Ramirez Mercado al haber sido vicepresidente del gobierno de Daniel Ortega,
fue jefe de la bancada sandinista en la Asamblea Nacional hasta 1995, cuando se
separa de Ortega. De forma que, a ellos, los une una larga historia de colaboracion
y trabajo, donde muchas formas de represion se llevaron a cabo con los
intelectuales y la poblacién nicaragiiense.

Ademas de eso, a Ramirez lo respalda una obra amplia y sélida donde uno
de los principales temas es la violencia y el poder. Su produccién literaria y en
especial de novelas, han ido formando una red de narrativas donde las
manipulaciones del poder y la violencia tienen un lugar privilegiado. Desde ¢ Te dio
miedo la sangre? (Monte Avila, 1977) donde se narra la historia del levantamiento
contra Somoza; pasando por Castigo divino (Mandadori, 1988), donde el mundo de
Ledn de la primera mitad del siglo XX y los asesinatos de Castafieda se encuentran
descrito en detalle.

Continuando con Margarita, esta linda la mar (Alfaguara, 1998), donde se
narra la muerte de Dario en 1916 y el asesinato de Somoza en 1956, y terminando
con Sombras nada mas (Alfaguara, 2002), donde se narran eventos ocurridos en
1979, después del triunfo de la revolucion que demuestran la falsedad de la justicia
revolucionaria, se puede ver la preocupacion de Ramirez por los problemas de la
violencia y el poder, la represion y el engafio.

Casi toda la obra de Sergio Ramirez tiene que ver con «la violencia de la
retérica y la retdrica de la violencia». El concepto de la retérica de la violencia
presupone que un cierto orden del lenguaje y ciertas representaciones discursivas
estan en juego, no s6lo en las practicas sociales de la violencia, sino en las
estructuras retéricas del lenguaje que implican por si mismas cierta violencia.

Por lo tanto, desde el principio, hay una relacion semiética entre lo social y lo
discursivo, de forma que la violencia social esta informada por una violencia
discusiva y viceversa. La percepcion de los lectores de esta violencia estd marcada

por la estructura de la obra, por el orden en que los eventos son presentados, por
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el tono, por los detalles y el estilo que el artista ha escogido para realizar su
narracion.

Es la muerte de la autoridad, la muerte del poder: la autoridad politica, por un
lado, la autoridad literaria, por el otro; el asesinato politico, que sirve como preludio
para la violencia que se va a generar y sirven como eslabon central de la estructura
novelistica de la mayoria de sus narrativas.

Violencia y estructura no parecen ser dos categorias similares; sin embargo,
estan intimamente ligadas no solo en la textualidad literaria sino también en el
sistema semidtico y en la vida. Hay tres niveles de violencia que funcionan y
coexisten aun cuando no se manifiesten en la estructura superficial de los hechos.

Primero la “violencia metafisica”, es decir, la violencia originaria presente en
todos los hechos de la vida, desde el nacimiento hasta la muerte, desde la lucha por
encontrar la propia identidad, sexualidad, voz y pensamiento. El segundo nivel de
la violencia se da en los hechos cotidianos, en la vida diaria de personas comunes
y corrientes, hombres y mujeres pacificos, que nunca salen de la ley y jamas se
involucran en un hecho de sangre. Es la lucha diaria de la vida, la violencia social
de tres cuartas partes de la humanidad viviendo bajo el nivel de pobreza, la violencia
de los accidentes de transito, de los millones de muertes que a diario ocurren por
enfermedades o por causas naturales. El tercer nivel de violencia consiste en todos
aquellos actos que involucran fuerza y causan dafio, desde la violencia politica
hasta la violencia doméstica, desde la violencia criminal hasta la violencia sexual.

De los novelistas nicaragiuenses, Sergio Ramirez Mercado es el mejor
ejemplo para analizar la relacion entre estructura novelistica y violencia. A lo largo
de los afios, la produccion literaria de Ramirez Mercado ha ido narrando diferentes
periodos de la historia de Nicaragua, demostrando con sutiles situaciones narrativas
la violencia que ha imperado en Nicaragua a lo largo de su historia, y las
manipulaciones del poder.

Por lo que, a modo de conclusion, al mismo escritor le ha tocado ser victima
de la violencia politica y el poder absoluto. En un pais donde no existe actualmente
estado de derecho, donde el fraude electoral de las elecciones sigue impune, donde

Ortega controla todos los poderes del estado y no le rinde cuentas a nadie del tesoro
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nacional y donde los escritores y los ciudadanos comunes y corrientes viven
sometidos al terror y el chantaje, ante lo que la literatura se convierte en el medio

para denunciar tal violencia y oponerse a las manipulaciones del poder.
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7.2.3. Tercer eje: Construccion del campo literario centroamericano

El tercer y ultimo eje de analisis corresponde a la construccidén del campo
literario centroamericano como una unidad politica e institucional donde después de
la construccion ideoldgica del Istmo, se intenta crear una literatura centroamericana
0 una literatura de Centroamérica, creacién en su mayoria de académicos, pero
donde cabe examinar qué constitucion tiene el género policiaco dentro del campo
literario centroamericano.

El articulo titulado “El estudio de las obras literarias desde la perspectiva de
analisis propuesta por Pierre Bourdieu” (2003), de Elsy Rosas Crespo sefiala que
Pierre Bourdieu emprendi6 el estudio no sélo de algunas comunidades indigenas y
del comportamiento de las sociedades actuales, sino que involucré en sus
propuestas tedricas y en sus analisis practicas: la educacion, la religion y la politica,
con el propésito de observarlas a partir de la perspectiva central de su teoria, como
campos.

Un campo lo define como una red o configuracion de relaciones objetivas
entre posiciones. Estas posiciones se definen objetivamente en su existencia y en
las determinaciones que imponen a sus ocupantes, ya sean agentes o instituciones,
por su situacion actual y potencial en la estructura de la distribucion de las diferentes
especies de poder (o capital), cuya posesion implica el acceso a las ganancias
especificas que estan en juego, por sus relaciones objetivas con las demas
posiciones (dominacion, subordinacion, homologia, etc.).

Para configurar y delimitar un campo determinado a lo largo de un periodo
especifico de tiempo, es necesario indicar, conocer y establecer relaciones con
otros conceptos, materializados a través de las acciones y las reacciones de los
agentes o las instituciones que pretenden conservar o modificar el funcionamiento
interno del campo; estas acciones y reacciones, dependen del volumen del capital
simbdlico (Ilamado también prestigio, reputacién, renombre, etc.), de la toma de
posicién en el campo de quienes las ejecutan y de los intereses que los motivan a
proceder de una manera determinada en un momento especifico.

Hay tantos intereses como campos, como espacios de juego histéricamente

constituidos con sus instituciones especificas y sus leyes de funcionamiento
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propias; la existencia de un campo especializado y relativamente autonomo es
correlativa de la existencia de compromisos y de intereses especificos, que
posteriormente producen inversiones de tiempo, de dinero, de trabajo, etc.

Quienes ocupan una posicion en el campo intentan de manera individual o
colectiva, salvaguardar o mejorar su posicibn e imponer el principio de
jerarquizacion mas favorable a sus propios productos. Bourdieu da gran relevancia
a la observacion y el analisis del entrecruzamiento entre los diferentes campos, en
lucha permanente -interna y externa, con otros campos- con el propésito de
conquistar o reafirmar su autonomia.

Primero, hay que analizar la posicién del campo en relacion con el campo del
poder. Segundo, es necesario establecer la estructura objetiva de las relaciones
entre las posiciones ocupadas por los agentes o las instituciones que compiten
dentro del campo en cuestidn y tercero, se debe analizar los habitus de los agentes,
los diferentes sistemas de disposiciones que estos adquieren mediante la
interiorizacion de un tipo determinado de condiciones sociales y econémicas.

A su vez, el campo literario es un campo relativamente autonomo
subordinado por el campo del poder, es decir, por “el espacio de las relaciones de
fuerza entre agentes o instituciones que tiene en comun el poseer el capital
necesario para ocupar posiciones dominantes en los diferentes campos (econéomico
y cultural en especial)”.

Las obras literarias no son estudiadas, entonces, como la "creacion" que
surge de la individualidad de un "autor", como unidades plenamente significativas
concebidas e interpretadas a partir de una logica interna que se explica sélo a partir
de si misma, sino como apuestas, como "jugadas" realizadas por agentes sociales,
motivadas a partir de intereses especificos.

Para realizar el estudio del campo literario durante un periodo de tiempo
especifico, es necesario considerar no sélo las obras y los escritores que han tenido
éxito, sino que se debe partir de que todas las obras y las actitudes de sus autores
surgen como tomas de posicién ante algo, ante otras tomas de posicion.

El envejecimiento de los autores, de las obras o de las escuelas es algo muy

distinto del producto de un deslizamiento mecanico hacia el pasado: se engendra
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en el combate entre aquellos que hicieron época y que luchan por seguir durando,
y aquellos que, a su vez, no pueden hacer época sin remitir al pasado, a aquellos a
quienes interesa detener el tiempo, eternizar el estado presente.

En la configuracion y las modificaciones que se generan en el campo literario,
los criticos y los editores juegan un papel fundamental; la motivacién de sus tomas
de posicion puede estar alentada por pretensiones de transformacion o de
conservacion, pueden promover la autonomia o la heteronomia. Los criticos son los
encargados de definir los limites del campo. Decir de tal o cual corriente, de tal o
cual grupo, que "no es poesia" o "literatura”, es rehusarle la existencia legitima, es
excluirla del juego, excomulgarla.

En el estudio del campo literario, los escritores no seran concebidos como
"particulas mecénicas empujadas por fuerzas externas", sino como agentes
sociales dotados de diferentes especies de capital, propenden a orientarse
activamente, ya sea a través de la conservacion de la distribucion del capital, ya sea
a través de la subversion de dicha distribucion”.

Para Bourdieu, esta claro que lo que existe en el mundo social son relaciones,
no interacciones o vinculos intersubjetivos entre agentes (escritores-lectores), sino
“relaciones objetivas que existen independientemente de la conciencia y la voluntad
de los individuos".

Esto implica, por ultimo, que todas las oposiciones que se tiene costumbre
de hacer entre lo interno y lo externo, la hermenéutica y la sociologia, el texto y el
contexto, son totalmente ficticias; estan destinadas a justificar rechazos sectarios,
prejuicios inconscientes o la busqueda del menor esfuerzo.

En Literatura y politica en América Latina en el siglo XX: apuntes para una
discusién. Introduccién, de Alejandra Bottinelli y Marcelo Sanhueza (2019), indica
qgue, en América Latina, el siglo XX se abre en la esfera cultural a partir de una
significativa transformacion del campo literario e intelectual, en el que la
profesionalizacion del escritor y su relativa autonomia frente al poder politico estatal,
va dejando paulatinamente atrds a la figura del letrado decimonénico que habia
ocupado, tanto el Estado como el campo cultural de un modo practicamente

hegemonico.
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En sociedades dominadas por regimenes oligarquicos, el cambio de siglo ve
emerger a un grupo de intelectuales que afirmara su especificidad y su distancia
respecto del mundo politico, en un esfuerzo por modernizar también el campo
literario y los agentes que actuaban en su interior. Sin embargo, el campo literario
no deja de intervenir con vigor en la esfera publica (Botinelli y Sanhueza, 2019: 22).

Desde la década de los ochenta, emergen nuevas sensibilidades estéticas
vinculadas a la reivindicacion de la diversidad sexual, tanto como una forma de
expresion literaria como practica politica necesaria para abrir la discusién cultural a
nuevas formas de representacion de la sexualidad no cefiidas a lo heteronormativo.

Los escritores, realizan cada cual diversas renovaciones formales, tienen en
comun la reivindicacion de la libertad creativa y sexual, asi como una critica a los
regimenes de disciplinamiento impuestos por el miedo y la vergiienza, a aquellas
autoridades de control de la creatividad en todos los planos del desarrollo humano
(Botinelli y Sanhueza, 2019:33).

En las dltimas cuatro décadas en América Latina, las escrituras de la
memoria han atraido ingentes discusiones sobre las formas de nombrar el horror y
la agresion directa sobre los cuerpos y las subjetividades. Pasada la predominancia
del Boom, surgié una nueva enunciacion sobre la memoria, expresada por el grupo
generacional que vivio su infancia en dictadura o en periodos de violencia interna,
el que ha sido nombrado en Chile como “generacion de los hijos”.

Relatos construidos en una relacion tensionada con la memoria heredada de
los padres y con las formas de la memoria emblematica de la izquierda politica
militante, que —aunque se ha discutido bastante— pueden ser considerados trabajos
de “posmemoria” que problematizan cuestiones como: el propio lugar de
enunciacion mediado por el discurso autorizado de los padres; el género novelistico
y sus normas hegemonicas (Botinelli y Sanhueza, 2019:35).

La memoria ocupd un lugar incobmodo, inconveniente e impertinente ante las
politicas de la “reconciliacién” nacional. Se trat6 de una especie de memoria
contraida, pospuesta, encapsulada, que reprodujo una modalidad de apropiacion
de la experiencia dictatorial que estatizaba la imposibilidad del éxodo y que, sobre

todo, en los procesos transicionales en el Cono sur, va a ser devenir en la norma de
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las politicas oficiales del olvido (Botinelli y Sanhueza, 2019:36). Cierra con ello, el
siglo latinoamericano que intentd decir un nombre y a lo deja como legado para los
que lo veran en el futuro (Botinelli y Sanhueza, 2019:38).

En “Estudios literarios y estudios culturales en américa latina. Reflexiones
preliminares” (2007), de Genara Pulido Tirado, se sefala que la critica literaria
latinoamericana tiene peculiaridades que no se pueden ignorar. La revolucion que
se produce en los afios sesenta procede de un grupo de autores que no pertenecian
a la academia, ya que eran, los escritores que estaban ocupando la escena literaria
del momento: Borges, Cortazar, Vargas Llosa, Onetti, Garcia Marquez, entre otros
(Pulido, 2007:180).

En lugar de reunirse en torno a departamentos universitarios, lo hacian en
torno a revistas y frente al lenguaje hermético de la critica académica, su estilo era
el de unos escritores que aspiraban a llegar a un publico méas amplio y transformar
los habitos de lectura.

A partir de ese momento, no puede ignorarse ya el ambito transnacional en
el que toda sociedad tiene un punto de referencia obligado y con el auge de un
determinado neoliberalismo, el consumo, la ruptura total entre baja y alta cultura, el
surgimiento de nuevas teorias criticas como el post-estructuralismo, la
deconstruccion o la teoria critica feminista, la crisis del marxismo tradicional y el
surgimiento de nuevos movimientos sociales (Pulido, 2007:182).

En efecto, es la época en la que tener una identidad era pertenecer a un pais,
una ciudad o un barrio, una entidad donde la identidad basica se compartia con
aquellos que habitaban en ese lugar; es la época de la transnacionalizacion de las
comunicaciones y las migraciones multidireccionales, por lo que se recurre a
conceptos mas operativos, como el de transculturaciéon (Pulido, 2007:185).

La primera consecuencia es la irrupcion de la problematica del canon literario,
pero también la necesidad de estudio de formas marginales y de caracter oral, la
ubicacion territorial de la enunciacion critica y la renovacion epistemoldgica.

La literatura a finales del siglo XIX y principios del XX, cumple una funcion
fundamental en la construccion de la esfera publica moderna. Surge la cuestion de

la literatura nacional en torno a la cual se agrupan propuestas en relacién a la
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identidad nacional, las politicas estatales sobre inmigracion y minorias étnicas o
distintos proyectos educativos. La literatura y la critica literarias son también
socialmente significativas en torno a la teoria y la practica de la Revolucién (Pulido,
2007:186).

Es tras la caida de las dictaduras, y en plena transicion democrética, cuando
los estudios culturales toman el poder aprovechandose de hechos tan destacados
como la aparicién e implantacién de los medios audiovisuales, populares, para las
masas Yy los medios portadores de discursos de recepcion (Pulido, 2007:187).

Los estudios latinoamericanos en cultura y poder surgen para reivindicar
desde Latinoamérica una pluralidad de practicas culturales que encuentran su
especificidad en lo popular y en lo latinoamericano, situados los estudios criticos y
tedricos en su lugar y con sus respectivos proyectos disciplinarios e intelectuales.

Los estudios literarios deben acercarse a las distintas practicas discursivas
que se producen en nuestra sociedad, analizandolas en funcién de una supuesta (y
problematica) literariedad; los estudiosos de la literatura participan en la cultura, bien
sea para reconocer su importancia y las influencias sobre el canon o para
descalificarla, pero mostrandose respetuosos con los grupos de los de donde
procede esa cultura (Pulido, 2007:204).

Los estudios literarios latinoamericanos han tenido que enfrentarse en las
tres Ultimas décadas del siglo XX, ya que de todas estas luchas se pueden extraer
inapreciables lecciones sobre la complejidad del hecho literario y la importancia que
tiene en la historia (la geografia, la politica, el poder, las lenguas...) (Pulido,
2007:205).

El articulo “Problemas, desafios y perspectivas actuales de los estudios
literarios y culturales sobre Centroamérica” (2013), de Werner Mackenbach es un
analisis del estado de los estudios literarios y culturales en y sobre América Central
a inicios del siglo XXI. Estos estudios se enfrentan con nuevos desafios que
requieren desarrollar un nuevo concepto y una nueva practica de estudios
regionales.

Entre estos desafios se encuentran: el caracter inter/transdisciplinario,

transareal e intercultural de los estudios, el trabajo en redes, la documentacion y el
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archivo del acervo cultural y literario, asi como un cambio de paradigma del
aferramiento a estudios de la identidad a formas y perspectivas de la convivencia.

Una tarea fundamental de los estudios literarios y culturales en y sobre la
region consiste en (re)descubrir, recuperar y revalorizar el rico y diverso tesoro
cultural de la region que ha sido invisibilizado por la dominacién colonial y
neocolonial. Es una tarea con dimensiones estéticas, cientificas y politicas.

Entre los estudiosos de las literaturas y culturas centroamericanas
se ha convertido en un criterio generalizado hablar de la “invisibilidad” vy
“‘marginalidad en la marginalidad” o “periferia de la periferia” de la region. Con este
juicio, contrasta un crecimiento notable de estudios, proyectos de investigacion,
programas universitarios, congresos, publicaciones, etc. sobre las culturas y
literaturas del Istmo, dentro y fuera de la region, particularmente en la década recién
pasada.

En consecuencia, los estudios centroamericanos/centros americanistas se
enfrentan con nuevos desafios. Ya no se trata solamente de un necesario aumento
cuantitativo de los estudios sobre la region y la superacion de las limitaciones
nacionales/nacionalistas. Se plantea el reto de desarrollar un nuevo concepto y una
nueva practica de estudios regionales (Mackenbach, 2013:27).

Arturo Arias, sefiala la totalidad de la narrativa centroamericana: el fantasma
de las literaturas invisibles” seialando que “Centroamérica no tiene razon de existir,
porque, como todos sabemos, ese rincon perdido del mundo sélo produce
revoluciones y dolores de cabeza, pero ninguna literatura digna de encomio”
(Mackenbach, 2013:28).

Segun su criterio, la regidon no es solamente marginal “en relacién con los
centros de poder mundial, sino incluso a los
pequeios centros de poder marginal: México, Buenos Aires, Sao Paulo”. Los
productos literarios de la region son inexistentes “porque no tienen existencia real
en los centros hegemonicos de poder cultural” y los escritores centroamericanos
estan “en busca de un critico y, las mas de las veces de un editor” (Mackenbach,

2013:28). Este desconocimiento no se debe a la falta de calidad literaria de las obras
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escritas en  Centroamérica, sino a una serie de factores extraliterarios de
“subdesarrollo” en términos econdmicos, sociales y culturales.

La situacion de los estudios literarios y culturales de la region
centroamericana se caracterizé hasta en los afios noventa del siglo XX por los
siguientes factores: la ausencia de Centroamérica literariay cultural en los
estudios sobre Latino/Hispanoamérica y en las historias de las literaturas
latino/hispanoamericanas, la no existencia de las literaturas y culturas
centroamericanas en los programas universitarios de estudio en Europa, los
Estados Unidos y América Latina, el poco conocimiento de escritores
centroamericanos fuera de la region y fuera de las fronteras nacionales dentro de la
region misma, la formacion de los estudiosos centroamericanos de la literatura
fuera de la regién y sin mayor énfasis en las literaturas y culturas del istmo.

Ademas, la ausencia de programas especificos de estudio de las literaturas
y culturas centroamericanas en las universidades de la region y el caracter limitado
de los estudios centroamericanos dentro de la region misma (Mackenbach,
2013:29).

El articulo de Alexandra Ortiz, titulado “Ensayar una historia cultural de
Centroamérica” (2015), menciona que la década de 1990 se caracteriza por ser un
momento de gran produccion y circulacion de textos, en el area de la investigacion
historica y literaria en Centroamérica.

En el campo de los estudios literarios centroamericanos, especificamente de
aquellos que se ocupan de las mas recientes tendencias, suelen ser foco de estudio
problematicas vinculadas a la emergencia de cambios y nuevas articulaciones en el
espacio literario centroamericano, en los ultimos treinta afos.

A lo largo de la década de 1990, fue un momento marcado fuertemente por
el desencanto y el cinismo, donde surgen en la regién propuestas vinculadas a la
reconstruccion de un espacio cultural desarticulado social, politica y culturalmente.

La literatura como préctica discursiva y practica cultural participa de estos
cambios y reacciona, no solo se empiezan a redefinir los roles de los intelectuales
y sus producciones, sino que reorganiza el cuestionamiento del sistema

epistemolégico que domind los periodos anteriores. Uno de los temas
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fundamentales de ese sistema epistemoldgico, es el de la constitucion de
identidades.

En medio de estos procesos culturales sobresale la tarea de recomponer
tanto las nociones de identidad nacional como las de identidades étnicas, de género
e incluso regionales. Al mismo tiempo, se vuelve necesario incorporar una cuestion
mas: el cambio en la relacion entre literatura y nacion.

El ensayo como argumentacién de América genera que gran parte de la
historia que se ha escrito sobre el género ensayistico en Hispanoamérica a lo largo
del siglo XX, haya sido articulada en torno a una de las dimensiones presentes en
este género: donde se le constituye como el espacio en el cual, emerge el proceso
de fundar una patria a través de la escritura.

El ensayo funda asi un espacio para la argumentacién sobre América, una
patria y con él, una tradicién de escritura. En las historias literarias nacionales de
Centroamérica, la produccion ensayistica se ve resumida al estudio de personajes
como Rubén Dario, Enrique Gémez Carrillo, Miguel Angel Asturias, Luis Cardoza y
Aragon y Augusto Monterroso, hecho que evidencia la casi inexistencia de estudios
sobre esta forma «fronteriza» de la creacion literaria en la region.

Sin embargo, el ensayo debe ser asumido como una produccién literaria que
abre la discusion sobre el canon literario y el discurso sobre la americanidad. Sin
duda alguna, el ensayo juega un papel critico y fundacional para las literaturas
centroamericanas del siglo XX desde el Modernismo.

El ensayo del escritor Sergio Ramirez «Balcanes y volcanes. Introduccion al
proceso cultural centroamericano» (1973-1983), propone estudiar el proceso
cultural centroamericano como totalidad y escoge la literatura como espacio desde
donde hablar de tal proceso, incluyendo también el papel que juega el novelista
como ensayista, como intérprete y cronista de su sociedad.

Ramirez asume el lugar de constructor de una agenda propia, ligada a una
politica cultural; parte de una idea de cultura intimamente ligada a la revolucion
sandinista. En la publicacién de 1983, los postulados de Ramirez se construyen

desde la perspectiva de la «ciudad letradax.
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Esto es, desde la nocion de literatura como instituciéon, como el vehiculo
cultural mas capacitado para transformar la sociedad y desde la idea del escritor,
como un intelectual letrado, ocupado en la invencion del imaginario sociocultural de
la nacién. Por lo que el ensayo, antes que una tactica se convierte en una estrategia,
se vuelve una traduccién simbdlica explicita y menos disimulada de relaciones de
poder y entre campos culturales.

A lo largo del ensayo de Ramirez, los cambios culturales enunciados marcan
el paso de una preocupacién o presencia de la americanidad a la regionalidad
centroamericana, la escritura mantiene su protagonismo en la articulacién de los
elementos en disputa. Por lo que se evidencia el surgimiento de una apropiacion de
una estrategia de critica cultural, que aspira a refundar un lugar para la literatura
centroamericana.

Por lo que finalmente, esta apropiacion de una estrategia de critica cultural
se convierte en un espacio fértil para leer la produccion contemporanea de la region,
en tanto espacio como lector, receptor y agente de los cambios culturales de los
ultimos afios.

El estudio titulado “¢ De la ira al asco? Reflexiones sobre el intelectual-escritor
en Centroamérica “después de las bombas” y sus repercusiones en la literatura”
(2015), de Werner Mackenbach, sefiala que, en Centroamérica, el papel del
intelectual ha experimentado cambios significativos, especialmente, a partir del fin
de los conflictos armados y la firma de los acuerdos de paz en varios paises del
Istmo.

Paralelamente, en los afios noventa, el campo literario de Centroamérica, ha
vivido transformaciones profundas en relacién con la funcion de la literatura como
instancia de creacion de sentido e institucion organizadora del campo cultural.

Ese periodo coincide no solamente con el fin de los conflictos armados y la
transicion hacia formas de gobierno mas civiles y democraticas, sino también con
los cambios fundamentales a nivel mundial (el fin de la Unidén Soviética con todas
Sus consecuencias) y las repercusiones tecnoldgicas y comerciales-econdmicas de

la actual fase de globalizacién acelerada en la region (Mackenbach, 2015:55).
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Con el fin de los conflictos armados y alun mas, por las repercusiones de los
cambios en el campo cultural, el intelectual-escritor centroamericano ha perdido su
papel hegemédnico en los discursos culturales y politicos (Mackenbach, 2015:56).
Los estudiosos de las literaturas centroamericanas han convertido en un lugar
comun hablar de las literaturas — especialmente las narrativas — contemporaneas
en el Istmo como literatura de posguerra. Esta denominacion implica el peligro de
leer la literatura centroamericana actual en toda su diversidad, desde un criterio
unificador que hace referencia a acontecimientos politico-militares.

En el estudio “América Latina-Europa: intelectuales en un mundo multipolar”
(2013), Nikolaus Werz sostiene que desde la revolucion cubana de 1959 «fue
afianzandose en Latinoamérica la figura del intelectual comprometido, cuya tarea
es apoyar la revolucion» (Mackenbach, 2015:57).

En Centroamérica, esta figura domind en el campo politico y cultural durante
las décadas de los afios sesenta, setenta y ochenta, especialmente en los paises
que fueron escenario de los conflictos armados. Con la directa intervencion de los
Estados Unidos en contra de estos esfuerzos, las tendencias nacionalistas se
radicalizaron y emergieron conceptualizaciones y posicionamientos de la literatura
y cultura al servicio de los movimientos de liberacion nacional (Mackenbach,
2015:58).

Estos apuntaron a una politizacion extrema de la literatura/la cultura como
parte de la lucha armada de la guerrilla y al mismo tiempo, se caracterizaron por la
basqueda de nuevas formas de expresion artistica que superaran las tradiciones
del arte “culto”. La literatura ocupd un lugar privilegiado en esos proyectos de
construccion de la nacion.

Desde los movimientos independentistas a inicios del siglo XIX hasta los
movimientos guerrilleros en el dltimo tercio del siglo XX, en Centroamérica, las
lineas divisorias entre el campo politico y el campo cultural/literario, asi como entre
la figura del politico y del intelectual/literato eran difusas y tenues.

El “hombre letrado” encarnaba los dos campos, ejercia ambos oficios y

asumia especialmente en el contexto del analfabetismo generalizado en
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Centroamérica hasta muy avanzado el siglo XX, una posicion hegemoénica
(Mackenbach, 2015:60).

Se postulé no solamente al escritor (también) politicamente activo, sino al
guerrillero que (también) escribe: la literatura al servicio de la lucha armada. El
escritor-intelectual se proclam6 como instancia de representacion politica y estética
inmediata, fiel y desinteresada del “otro” subalterno (en términos de clase, etnia,
género u otros) (Mackenbach, 2015:62).

A partir de finales de la década de 1990, el campo intelectual ha sido
escenario de multiples cambios estéticos, en el papel del escritor y en la funcién de
la literatura, en sus dimensiones de creacion y de institucion.

A partir de una lectura de la narrativa, especialmente la novelistica
centroamericana contemporanea enfocada en las representaciones literarias del
intelectual se pueden perfilar ciertos cambios significativos. En términos politicos, el
caso de Sergio Ramirez es paradigmatico también en relacion con las premisas
estéticas de su escritura (Mackenbach, 2015:64).

Las novelas centroamericanas contemporaneas han mostrado que en sus
representaciones literarias rompen definitivamente con la figura del intelectual
comprometido y su funcion representacional para con la causa del pueblo, la nacion,
la etnia y las minorias oprimidas.

Presentan una imagen multifacética del intelectual que renuncia a los
proyectos de construccion de una “nueva nacion” y del “hombre nuevo”, cuestionan
el papel de representacion/ “representancia” del intelectual, y parodian el papel
“noble” del “hombre letrado”, también en su variante de militante revolucionario
(Mackenbach, 2015:69).

Los proyectos de un nacionalismo cultural en diferentes paises
centroamericanos, posicionaron la literatura en un lugar privilegiado, lo que resulté
en la subvencion y el financiamiento de proyectos literario-culturales como
editoriales y premios literarios. Con todas las diferencias entre los dos paises, eso
fue el caso en Nicaragua y Costa Rica.

Los nuevos factores de la globalizacion acelerada tienen consecuencias para

las condiciones de produccién y distribucién de la literatura y también, repercusiones
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en el consumo y la creacion literaria misma. Bajo estas condiciones, se perfila la
creciente y definitiva separacion entre el campo literario y el campo politico/de poder
en Centroamérica, mientras la relacion entre literatura y economia se vuelve mas
estrecha.

Sergio Ramirez es un caso paradigmatico. Mientras que su obra en los afios
setenta y ochenta fue editada en la Editorial Universitaria Centroamericana y la
Editorial Nueva Nicaragua, ambas cofundadas por él mismo, hoy en dia es uno de
los escritores latinoamericanos mas presentes en el mercado del libro internacional,
dominado por las grandes cadenas de editoriales, especialmente en el mundo
hispanéfono (Mackenbach, 2015:73).

El intelectual-escritor, en la actualidad, esta confrontado con la existencia
sincronica de diferentes formas de comunicacion de la logosfera, grafosfera,
videosfera y ciberesfera. Uno de los retos principales es cémo encontrar su papel
como instancia independiente para interpretar las realidades en confrontacion con
la videosfera, que también en Centroamérica se ha establecido como la esfera de
comunicacion mas autoritaria controlada por el Estado, los érganos de represion y
los poderes economicos, incluyendo la delincuencia organizada, especialmente el
narcotrafico (Mackenbach, 2015:75).

A modo de conclusion, el intelectual-escritor puede encontrar un nuevo (viejo)
papel que radica en la fuerza subversiva de la literatura de romper con lo “obvio”, el
“sentido comun” y lo “factico” para contar otros mundos posibles u otras alternativas
de la convivencia.

De acuerdo con el analisis de Magda Zavala, en los ultimos afios, la practica
literaria se ha visto permeada por las intenciones de las ideologias politicas, de
izquierda tanto como de derecha, que han puesto énfasis en objetos de estudio de
manera selectiva y en funcién de sus propdsitos.

Lo anterior ha sido determinante de las redes candnicas vigentes en cada
periodo, por ejemplo, el lapso de las guerras en Centroamérica dejé como saldo un
campo literario dividido segun las ideologias en conflicto.

Segun la tedrica, durante la segunda mitad del siglo XX, la renovacién de los

estudios literarios ocurri6 de manera particular en Centroamérica. Costa Rica, por
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un lado, parece haber sido centro de innovacion, dadas sus condiciones
sociopoliticas favorables, mientras los paises que sufrieron la guerra, o han tenido
una situacion econémica mas deprimida han mostrado un paso mas lento y
conservador. Durante este periodo también surgen las epistemologias
reivindicativas de minorias o grupos subalternos: mujeres y minorias étnicas,
principalmente (Zavala, s.f., parr.8).

La critica feminista tuvo cierto auge durante los afilos noventa en las
universidades centroamericanas, aunque de manera no siempre protagonica.
Recientemente empieza a despuntar la critica de la masculinidad y los estudios de
la critica homoerética, asi como los estudios sobre privados de libertad y
delincuencia en sus manifestaciones literarias. Sin embargo, estos cambios no han
llegado del mismo modo, ni de forma simultdnea, a toda Centroameérica, ni tampoco
han tenido cobertura amplia en cada pais. (Zavala, s.f., parr.9-10).

Magda Zavala indica que existen centros de renovacidon critica muy
localizados, en el caso de Costa Rica, las universidades en el Valle Central, con
radios de accién circunscritos a grupos de profesionales y a zonas sociales o
geograficas bastante restringidas.

Asi, tal parece que desde el interior ha sido mas dificil asumir la realidad
multiétnica y pluricultural en los estudios literarios; igualmente, las realidades
literarias diferenciadas segun géneros y edades, por sus productores y por sus
lectores, tanto como por las intenciones de la escritura.

Por eso, la literatura de mujeres, por ejemplo, no tuvo antes de la segunda
mitad del siglo XX ciudadania y la literatura de nifios no es un campo de interés
destacado todavia en el presente, como lo evidencian los cuerpos de textos
seleccionados por la critica. (Zavala, s.f., parr.10-11)

De esta manera, Zavala concluye que los estudios literarios internos en
Centroamérica, por una parte, tienden a ser conservadores en el sentido de reacios
al cambio, y por otra, incorporan las novedades tedricas y metodologicas de manera
repetitiva y con bastante retraso en relacion con los centros de produccion de

pensamiento en esta area.
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Ademds, en cuanto a estrategias, se carece de diagndsticos sobre su
desarrollo, asi que se trata de un proceso desarticulado, que no obedece a ninguna
planificacién especifica y por esa razén, no tiene metas de corto, mediano y largo
plazo, muestra dificultades para acumular el conocimiento adquirido y sus abordajes
mas novedosos dependen de las modas teéricas y las posiciones ideoldgicas
vigentes.

Por los motivos mencionados, en la regidon no es posible hablar de la
existencia de un canon, sino de redes candnicas, donde cada pais y la region como
conjunto cuenta con su canon oficial (dictado por las instituciones mas fuertes en
cada periodo) y canones diversos: el de los escritores (indica el reconocimiento
entre pares), el de los medios masivos (canon periodistico), el del aparato educativo
(canon educativo, dictado por los ministerios de educacion y de cultura y por las
universidades, principalmente), canon de derecha, canon de izquierda (en el
presente, con fronteras diluidas), entre otros. En estas circunstancias, la practica de
una escucha reciproca, atenta y respetuosa, seria un gran paso. (Zavala, s.f.,
parr.22)

De acuerdo con el trabajo investigativo “El problema de la periodizacion
literaria en la cultura centroamericana de posguerra: una region discontinua y
heterogénea” (2014), de José Luis Escamilla Rivera, otro aspecto aun latente en la
novela de los dltimos afios es precisamente la influencia que la globalizacion como
factor cultural ha causado en la produccion, circulacién y consumo de la literatura
en la regién. Ademas, a pesar de reconocer que las condiciones histéricas se han
modificado, todavia no se deja de pensar y comparar el presente con el pasado mas
cercano.

Asi, segun José Luis Escamilla, con las facilidades que ofrecen el desarrollo
tecnoldgico, el flujo de capitales y demas, también resulta importante destacar que
el campo cultural y de produccion artistica de este periodo se modifica. Tal
planteamiento no se limita Gnicamente a aspectos del mercado, ya que también se
intercambian signos, estrategias discursivas y horizontes de expectativas
(Escamilla, 2014:229).
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Escamilla sefiala que esta evaluacion representa una de las variadas
apreciaciones sobre el nuevo espacio del campo literario centroamericano). Desde
esta perspectiva, el encuentro de Centroamérica con un mundo globalizado no deja
efectos del todo positivos para la literatura, principalmente porque al encontrarse la
literatura (libro) con el mercado, las condiciones de produccion se ven afectadas
(Escamilla, 2014:230).

En la actualidad, tampoco se puede olvidar que cuando los estudiosos de la
literatura acuden a criterios extraliterarios para explicar objetos estéticos, se
relacione con la influencia de métodos utilizados afios atras, en los cuales se
abordaba el texto literario desde su relacion con la historia y el contexto.

De esta manera, sobresale constantemente el papel de la literatura y el
escritor en los procesos sociales. Por tal motivo, era usual la convergencia entre
texto literario y proceso histérico, es decir, la explicacion de la literatura desde el
contexto historico y social. En sintesis, la narrativa centroamericana se convierte en
el espacio en el que se identifican signos histéricos y cotidianos; asi como la
memoria y la denuncia. (Escamilla, 2014:232).

Esta figura del personaje representa al nuevo periodo cultural
centroamericano y la simultaneidad temporal entre el pasado y el futuro, en
resumen, transita un tiempo/espacio entre los recuerdos locales, la vertiginosidad
global y el posmodernismo (Escamilla, 2014:233-234).

Ante esto, Escamilla concluye que en esta literatura se sintetiza la
acumulacion de los tiempos histéricos, el presente y el futuro incierto; expone a los
personajes como individuos aislados, fragmentados, en fuga, sin rumbo fijo y que

se enfrentan a una sociedad violenta, fuera de control institucional.
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8. Conclusiones

Las conclusiones de esta investigacibn se exponen mediante cuatro
apartados especificos. Estos se corresponden, a su vez, con las secciones
tematicas del informe de tesis. Asi, las conclusiones acerca de las relaciones entre
el analisis de la construccion del relato policiaco y los repertorios tematicos de la
novela de Ramirez constan en la seccién 8.1.; las relativas a la historiografia del
género neopolicial en Centroamérica, en la seccion 8.2.; las conclusiones acerca de
la teoria del género neopolicial en Centroamérica, la construccién del canon literario
contemporaneo y del campo literario centroamericano en la seccion 8.3.; y
finalmente, las que versan sobre la recepcion critica de la novela Ya nadie llora por
mi, en la seccion 8.4.

En todos los casos, estas secciones se enuncian a manera de proposiciones
generales sobre los asuntos mas destacados y pretenden recapitular los hallazgos
de este estudio; en particular, aguellos que puedan contribuir a una mejor y mas
completa comprension de los repertorios teméticos del género neopolicial y la

recepcion critica de la novela Ya nadie llora por mi, de Sergio Ramirez.

8.1. Conclusiones acerca de relaciones entre el analisis de la construccion del

relato policiaco y los repertorios tematicos de la novela de Ramirez.

Con respecto a los ligamenes entre el analisis de la construccion del relato

policiaco y los repertorios tematicos de la novela de Ramirez, se concluye que:

1. Todorov, sobre la estructura de los relatos policiacos, sefiala que esta
responde a la construccién de dos historias que se encuentran plegadas, es decir,
gue se relaciona con una historia que contiene a otra y, a la vez, con la
representacion estético-literaria de dos tiempos que se encuentran y se conectan
mediante el crimen o el asesinato.

2. Maria Belén Molina (2007) hace hincapié en el vinculo de la novela policiaca

con la filosofia, pues ambas tratan de sacar a la luz la I6gica interna de unos hechos
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al parecer inconexos. En este sentido, el punto de partida comun para todos los
relatos policiacos, ya sean cuentos o novelas, es la ruptura de un estado de
normalidad, de un orden existente, esto es, la fractura de las relaciones sociales
consuetudinarias por un acto violento o criminal. Como resultado de ello, la funcion
del detective se dirige a la restauracion de la normalidad perdida.

3. Los ingredientes principales del género son el crimen y la investigacion, ya
que del crimen dependen la victima, el criminal, el modo, el lugar y los sospechosos,
mientras que de la investigacién dependen la técnica de investigacion, el detective,
el desenmascaramiento del criminal y los sospechosos, Unico elemento en el que
convergen ambos ejes.

4. Ulloa (2013) sefala que la construccion de la novela policiaca esta
constituida por dos movimientos. El movimiento de apertura, en el cual las pistas,
asi como las soluciones posibles son multiples —lo cual desencadena en una gran
cantidad de sospechosos— y el movimiento de clausura, momento de la historia
cuando se dan todas las posibles soluciones.

5. Rocio Martini (2018) destaca que Todorov segun Pastormerlo (1977) realiza
una clasificacion de la literatura teniendo en cuenta dos tipos de relaciones de las
obras con los géneros: (a.) la gran literatura, caracterizada por la ruptura y la
heterogeneidad, y (b.) la literatura de masas, determinada por la uniformidad y la
obediencia a las normas genéricas. Dentro de esta ultima clasificacion, Todorov
ubica a la literatura policial. De este modo, Todorov entiende el género policial como
esa literatura de masas que se conforma con las reglas del género y que, por
pertenecer a tal esfera, estd condenada a reproducirse de manera repetida. En el
caso del estudio realizado a partir de la novela de Ramirez, la novela asevera tal
concepcion del género por parte de lo presentado por Todorov pues, la estructura
y narraciéon de los hechos evidencia una intencién y determina persé una
construccion de una intencion autor y lector y de paso, una idea de cdmo la literatura
mas alla de su lectura conlleva una intencion mas comercial y mercantilizada, a
partir de temas que la sociedad lectora podria reconocer interpretar de forma

concreta y hasta normativizada.
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6. En el caso de la novela de Ramirez, la estructura del relato se vincula con la
historia de la violacion, el abuso y la desaparicion de Marcela, cuestion que remite
a los repertorios literarios de la ficcion criminal y convierte a la obra en un texto con
una tematica propia de la narrativa neopoliciaca centroamericana, esto es, en una
creacion literaria destinada a profundizar en determinadas manifestaciones de la
violencia, generar conocimiento al respecto y articular una interpretacion de las
sociedades de la region.

7. Por medio de la revision y el analisis sobre la historia de la investigacién que
se desarrolla a través de la novela de Sergio Ramirez, se logra la identificacion de
doce acontecimientos 0 secuencias importantes, los cuales se concentran en la
desaparicion y el hallazgo de la victima (Marcela).

8. En el fondo, la novela de Ramirez plantea una tesis acerca de la sociedad
nicaragiense; donde la corrupcién y el compadrazgo arropan a la clase politica, la
élite empresarial y otros pequefios grupos de privilegiados. Para los ciudadanos
comunes, incluidas las mujeres, no hay justicia ni proteccion garantizadas por el
Estado.

9. En el texto analizado, la construccibn de los acontecimientos y la
desaparicién de Marcela no se concentran en la ciudad o en la noche estrictamente,
como ocurre en numerosas novelas policiacas. Algunos de estos hechos suceden
a plena luz del dia y en sitios marginales que demuestran la desigualdad econémica
y social e inclusive, politica, de una Nicaragua contemporanea donde no todos son
iguales ni gozan de los mismos derechos y donde el delito de los poderosos no
existe, tal y como lo sugiere el desenlace de la obra con la desestimacion del caso
del detective Morales.

10. En el epilogo de la novela, se plantea una inequidad entre los distintos
sectores de la sociedad nicaragiense. El neopolicial se caracteriza por el abordaje
critico del delito y la violencia en el contexto latinoamericano. En este sentido, la
novela de Ramirez aborda la violacion como una préactica extendida y naturalizada
dentro del patriarcado. Ademas, las agresiones en contra de la mujer son permitidas

en el marco de una cultura tradicionalista y de un aparato judicial supeditado al
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poder politico- econémico de ciertas élites; por ello, al final, se destaca la impunidad.
Este hecho social es el eje de la representacion novelada del mundo local.

11.  Conrespecto alarevision y el analisis de la historia del crimen, se identifican
seis acontecimientos relevantes, los cuales se originan con el matrimonio entre el
agresor Miguel Soto y dofia Angela (madre de la victima).

12. Lostemas presentes en la novela de Ramirez y caracteristicos del neopolicial
centroamericano remiten a la construccion literaria y artistica del texto; entre los mas
importantes se incluyen: la intencion artistica, la construccion de los personajes, la
descripcion del detective, la figura de la victima, la figura del victimario, el entorno
espacial y cultural al que se refiere la novela y el tiempo en el cual transcurren los
acontecimientos que enlazan la historia de la investigacion y el crimen (abuso).

13.  En cuanto a estructura, la novela Ya nadie llora por mi (2017) se encuentra
dividida en tres partes: la primera titulada «viernes, 27 de agosto «; la segunda,
«sébado, 28 de agosto» y una tercera que corresponde al epilogo titulado, a su vez,
como «viernes 3 de septiembre».

14. La obra inicia in media res, pues ya con anterioridad han ocurrido una serie
de acontecimientos que desencadenaron las acciones narradas al comienzo del
texto. En el caso de la novela, se inserta en las primeras paginas, un apartado que
se titula Wikipedia, una forma discursiva empleada por el autor para contextualizar
o poner al tanto al lector sobre datos relevantes que debe manejar previo a la lectura
y sobre el contexto socio-politico conforme al espacio/tiempo desarrollado en la
novela: la Nicaragua contemporanea.

15. Sergio Ramirez aporta datos que, si bien forman parte de la ficcion
novelesca, no dejan de constituirse como referentes de la realidad sociopolitica del
pais centroamericano. Entonces, queda en evidencia la intencionalidad de emplear
el recurso de la verosimilitud como un mecanismo de critica social de la realidad
regional.

16. Desde la vision detallada del protagonista, se muestra como el gobierno
intenta brindarle al pueblo una apariencia de modernidad y mistificacion, la cual
viene a contrastar con las situaciones de miseria, pobreza y marginalidad vividas

por algunos personajes y habitantes de la ciudad de Managua y que
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constantemente, se proyectan sobre la lectura, por ejemplo, los extensos pasajes
dedicados a la descripcion social del Tabernaculo.

17. En cuanto a la figura del detective, Dolores Morales se configura como un
antiguo guerrillero revolucionario, que luego del triunfo de la Revolucion Sandinista
se desempefid como policia en la lucha contra el narcotrafico; no obstante, termina
dedicandose a su negocio propio, ofreciendo sus servicios como un investigador
privado. Dolores Morales, de acuerdo con la perspectiva de los elementos
caracteristicos de la novela policiaca, presenta un perfil particular, es un hombre ya
entrado en afos, no forma parte de un nucleo familiar estable y producto de su
trabajo anterior, perdioé una pierna en medio de una balacera. Sin embargo, mas alla
de las dolencias fisicas y la edad, estas circunstancias adversas no parecen
obstaculizar o empafiar el impulso y las capacidades investigativas del protagonista,
pues se moviliza con total independencia y realiza su trabajo con total entrega. En
este sentido, muy al estilo del género, el personaje cuenta con una ética personal y
busca la verdad y la justicia mediante la pesquisa policial.

18.  El texto presenta una descripcién detallada de espacios, por ejemplo, el sitio
donde se ubica la oficina de atencion del inspector Morales; con las descripciones
presentadas, resulta evidente el contraste y los cambios que ha sufrido el
Residencial Bolonia con el paso del tiempo, estructuras que en algun momento
fueron majestuosas, en la actualidad sobreviven en medio de ruinas y vestigios,
como consecuencia de desastres naturales que han azotado a Nicaragua y, a su
vez, sobreviven como testigos de los procesos dictatoriales e incluso, de la
Revolucion Sandinista.

19. Lanovela también retrata la forma en que la globalizacién y el capitalismo se
insertaron en la sociedad nicaraguense, mediante la apertura de empresas
transnacionales y centros comerciales como el que alberga la oficina del inspector.
Es en medio de una modernidad en decadencia donde se ubica el centro de trabajo
de Dolores Morales y sus ayudantes (dofia Sofia y la Fanny), los trabajos que se
realizaban en la agencia se habian reducido a la investigacion sobre infidelidades
conyugales, pero se rompe cuando el inspector acepta el trabajo encargado por el
“empresario” Miguel Soto.
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20. Enlavisita de Morales al Tabernaculo, se observa una ruptura con respecto
al modelo de perfeccion que representaba el investigador en la novela policiaca
fundacional o clasica. Ademas, se retrata una imagen vulnerable del protagonista,
que, al verse desprovisto de su baston en el sitio, facilmente se convierte y muestra
como una figura acabada y degradada, fragil y con dificultades fisicas para
defenderse.

21. En Ya nadie llora por mi (2017), el protagonista se encuentra representado
por la figura detectivesca del inspector Dolores Morales, en ese sentido es muy
significativo el hecho de que las viejas militantes, luego estén asociadas con el
establecimiento de la justicia en la Nicaragua de Ortega. Estos personajes se
proyectan como justicieros de izquierda en el mundo del neoliberalismo (cémplice
de la élite sandinista y empresarial).

22. Una de las figuras mas importantes que acompafa al protagonista a lo largo
de la narracion es la voz (fantasma) del subinspector Lord Dixon; la voz amiga y
consejera de Lord Dixon permanecera cerca del inspector del principio al fin de la
narracion, por lo que se interpreta que la amistad entre ambos trasciende mas alla
de la muerte.

23. Elantagonista es representado por el personaje de Miguel Soto Colmenares,
un empresario de aproximadamente setenta afios, el cual contrata los servicios de
investigacion privada para dar con el paradero de Marcela. Entre los complices y
colaboradores de Soto, se encuentran Monica Maritano, su asistente personal, y
Tongolele, un representante de la Policia Nacional que se vale de su condicién de
poder para manipular la justicia en beneficio del criminal, develando asi la
corrupcion de los entes gubernamentales.

24.  En contraposicion a laimagen del criminal, se ubica el personaje de Marcela,
qgue viene a figurar como la mujer victima y quién tras recibir el apoyo de la
reverenda Ursula, el inspector Morales y dofia Sofia, toma la decision de
denunciarlo, a través de los medios de comunicacion de Managua.

25.  El desenlace de la novela se va marcando con la imagen del momento en el
gue el detective Morales es obligado a salir de Nicaragua, haciendo uso de la fuerza.

Soto y Tongolele dan la orden de trasladarlo a uno de los puestos fronterizos en
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compafia de Rambo y el Rey de los Zopilotes. Prevalece, el recurso narrativo del
final abierto.

26. En la novela policial, el mundo representa un lugar de riesgos, donde los
hombres depredan a otros hombres. En virtud de ello, se elabora artisticamente una
cosmovision que, en el texto de Ramirez, es mas especifica. El autor tiene una
perspectiva que se va articulando y concluye con la interrogante sobre ¢cdémo se
define la Nicaragua contemporanea? Este tipo de construcciones literarias siempre
tienen implicita una vision cinica de la realidad humana y social.

27. Desde la elaboracion y la explicacion artistica de la novela, Ramirez se
enfoca en la construccion de un mundo oscuro y espacios diversos (situados en la
ciudad), los cuales involucran una vision cinica y desencantada.

28.  Existe en esta narrativa una actitud neocinica contemporanea que le da vida
y protagonismo al género policial, pues no solo se habla de crimenes, corrupcion y
delitos, sino de segmentacion de clases, sociedades al margen de la riqueza y de
la pobreza, lo cual se asocia, desde un punto de vista mas politico-cultural, al
capitalismo contemporaneo y la critica de la globalizacion y el ocaso de las utopias
revolucionarias.

29. Enlanovela Ya nadie llora por mi (2017), el personaje del inspector Dolores
Morales e incluso Marcela viven sumidos en ese desencanto que les produce la
Nicaragua contemporanea, lugar donde prevalece la corrupcion y la impunidad. La
imagen desencantada del detective se termina de completar al final del relato
cuando este se encontraba en el exilio en la frontera entre Nicaragua y Honduras.
En este momento, Morales experimenta sentimientos encontrados, porque mientras
pretende regresar a Managua, en medio del anonimato, se siente a la vez invadido
por una gran tristeza e incertidumbre de lo que vaya a suceder con él y los suyos
durante ese retorno.

30. El ambiente citadino que se retrata en la novela hace alarde a las divisiones
sociales que en ella se encuentran, en este espacio que corresponde a la ciudad de
Managua se entrecruzan, por un lado, el mundo del poder y la riqueza, representado
por el lujoso penthouse de Soto y, por otro, la pobreza y marginalidad de quienes

habitan los precarios y las vecindades.
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31. En esta novela, la ciudad centroamericana se proyecta como cadtica,
desordenada y llena de escondrijos e irregularidades, se destacan los espacios
nocturnos donde el individuo puede evadirse, saciar cada uno de sus deseos y
dejarse llevar por la pasion del momento, también se presenta una ruptura con
respecto a la confianza en el orden juridico que, con frecuencia, se presentaba en
el policial clasico. La ciudad de Managua se describe como un lugar inseguro, un
sitio donde los personajes constantemente deben luchar para subsistir en medio del
caos y la precariedad. Por eso, algunos de ellos permanecen a la defensiva y llegan

a concebir las agresiones y los actos violentos como parte de la cotidianeidad.

8.2. Conclusiones acerca la historiografia del género neopolicial en

Centroamérica.

Con respecto a la historiografia del género neopolicial y su evolucién en el

contexto centroamericano, se concluye que:

32. Andrea Pezzé (2016) sefiala que, en Centroamérica, el (re)nacimiento
policiaco se dio especialmente a partir de la década de 1980, cuando algunos
autores decidieron explotar las potencialidades narrativas de la detection novel o
del hardboiled, especialmente para escrutar las dinamicas oscuras del poder y de
la represion.

33. Tras la violencia politica de la segunda mitad del siglo XX, la afirmacién
masiva del narcotréfico y el crecimiento desordenado de las ciudades, en muchos
paises, el neopolicial (segun la definicibn mas reconocida) logro expresar la estética
de la posmodernidad urbana, los excesos de la violencia y el peligro cotidiano. De
esta manera, se produjo una escritura centrada en la actuacion de las estructuras
de poder, sus pretensiones y la represidon ejercida desde las cupulas
gubernamentales.

34.  Elentorno cadtico expuesto en la novela policiaca centroamericana responde
alaidea de posmodernidad literaria o, en otras palabras, lo que se comprende como
literatura posmoderna. A partir de la clasificacion realizada por Pastormerlo (1977),
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con respecto a los tipos de relaciones de las obras con los géneros, se clasifica la
novela de Ramirez como parte de la literatura de masas, debido a que se encuentra
determinada por la uniformidad y la obediencia a las normas genéricas. Dentro de
esta clasificacibn, se ubica la narrativa neopolicial centroamericana vy
consecuentemente el texto en estudio. Esto no supone, desde luego, ausencia de
criticidad ni revisionismo social, principios comunes a la narrativa neopolicial
hispanoamericana.

35. El género neopolicial funciona bajo el régimen de la literatura de masas y
muestra, por medio esas zonas categoricas, todas las caracteristicas de este tipo
de produccion: esa literatura homogénea, ligada directamente a la demanda del
mercado, pensada para un publico heterogéneo. Dichos textos se convierten, en
algunos paises, en un auténtico fendmeno social, denominado subgénero o
subliteratura.

36. Este tipo de obras se encuadran, a menudo, en el ambito del consumo
popular, ademas, se producen en serie, con distintas funciones e intenciones, desde
entretenimiento hasta la denuncia y busqueda de apertura con respecto al canon
literario centroamericano.

37. En las ultimas décadas ha ido en aumento el nUmero de autores y lectores
centroamericanos que cada vez mas se interesan en el género policial, lo sigueny
por su parte dejan de considerar el relato neopolicial como un subgénero. Se ha
contribuido, en ese sentido, a la realizacion de teoria y categorizaciones en pro de
su evidencia como un género literario contemporaneo, que, a su vez, retrata parte
de las problematicas del Istmo.

38.  Vargas (2005) menciona que, en la region, esta literatura, ademas de mostrar
la cruda realidad de una sociedad desintegrada, de ser contestataria y critica ante
las diferentes manifestaciones de poder, se ha visto permeada por “[...] recursos
como el humor, la ironia, la parodia, el carnaval y la intertextualidad, que le permiten
a los autores proyectar la imagen de un universo complejo [...]. Estos recursos
estilisticos empleados por Ramirez en sus textos, corresponde a una de las
estrategias empleadas con el propésito exhibir indirectamente o incluso cuestionar

la forma en que se encuentran viciados los entes de poder y Aparatos ldeolégicos
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del Estado en Nicaragua; pues tal critica no se limita Unicamente al gobierno o al
sistema judicial, también involucra la religion.

39. Ramon Diaz Etérovic (2001) sefiala que el fendmeno del neopolicial
latinoamericano corre de manera paralela al auge que tuvo la novela policial en
Espafia, de la mano de autores como Juan Madrid, Andreu Martin y Manuel
Vazquez Montalban.

40. EIl principal aporte a la aparicion del neopolicial -al menos desde la
perspectiva de lector y autor- se da en las novelas de Osvaldo Soriano, quien con
Triste, solitario y final ampli6 y validdo el camino de la novela policiaca
latinoamericana y centroamericana.

41. Diaz (2001) indica que, en esas novelas, hay un contrapunto evidente entre
literatura e historia, a partir de temas facilmente reconocibles, una filosofia de
resistencia, un pesimismo activo, que lleva al investigador a inmiscuirse en
investigaciones que le permiten relacionarse con otros personajes marginales.

42.  De acuerdo con Ortiz (2007) en la época de la posguerra, la literatura misma
se encargd de apuntar hacia la necesidad de la apertura de las nociones, conceptos
e instrumentales criticos que la definian.

43. La literatura testimonial intentaba llenar un vacio histérico y cultural al
proponer la conformacion de una identidad nacional como parte de la problematica
del Estado-nacion desde la experiencia revolucionaria —y con la finalidad de producir
consenso y conciencia de clase en y desde los sectores populares— en la actualidad,
es valido hablar de cierta narrativa, y especialmente del género novelesco, como
una escritura que se desplaza por ejemplo, hacia otras apropiaciones literarias de
la realidad.

44. Laliteratura centroamericana de las ultimas décadas ha estado determinada
por tematicas que giran en torno a la criminalidad, la violencia y la corrupcion.
Ademas, ese mundo en el cual se desenvuelven los personajes se visualiza como
un lugar lleno de riesgos, donde constantemente los seres humanos se encuentran
expuestos y, por ende, se produce inseguridad.

45.  Ronald Rivera (2014) con respecto a la vision de mundo que se proyecta en

la narrativa del Istmo, afirma que dichos relatos van evolucionando de tal manera
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gue ya su funcién de entretenimiento y el ideal de justicia como fuente de inspiracion
pierden valor para dar espacio a la representacion de realidades cada vez mas
caoticas.

46. Gran parte de la produccion literaria centroamericana mas reciente se
encuentra permeada por una visién cinica de la realidad, asi lo plantea Beatriz
Cortez (2010), quien manifiesta que, en el contexto de caida del socialismo real y
las utopias revolucionarias, el cinismo le proporciona al sujeto una guia de
sobrevivencia. Se describe tal actitud como una sensibilidad que ya no expresa fe,
ni esperanza en aquellos proyectos revolucionarios utépicos e idealistas que
predominaron en Centroamérica durante la mayor parte de la segunda mitad del
siglo XX.

47. La ciudad pasa a ocupar un lugar protagdnico en la narracion y son los
ciudadanos que la habitan quienes viven las consecuencias de un conflicto social
civil permeado por la violencia. Estas nuevas relaciones de convivencia en el
espacio de la violencia urbana, de una sociedad civil en ruinas, muestran las formas
en que se han transformado los modos de relacionarse del individuo con el espacio
urbano, con sus habitantes, con el Estado, el poder y con el concepto mismo de
ciudadania.

48.  Adriana Sara Jastrzebska (2012) sefala que el género neopolicial nace a raiz
de dicha paranoia, inseguridad, amenaza y agresion que perciben las sociedades
al adaptarse a la modernizacién rapida desde mediados del siglo XIX.

49. En las ultimas décadas del siglo XX y las primeras del XXI, el género ya no
es nada marginal en la produccion literaria. En Hispanoamérica, se ha convertido
en un instrumento literario crucial de descripcion y diagnosis de la sociedad,
desembocando en lo que Francisca Noguerol llama neopolicial.

50. Jastrzebska (2012) concluye que los vacios y los silencios en la historia de
Centroamérica constituyen en general, el germen de dicha paranoia donde no el
saber historico se va convirtiendo en un saber que mas tiene que ver con el

desorden paranoico que con cualquier orden historico.
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8.3. Conclusiones acerca de lateoria del género neopolicial en Centroamérica,
la construccion del canon literario contemporaneo y la construccion del

campo literario centroamericano.

Con respecto a la teoria del género neopolicial en Centroamérica presente
desde finales del siglo XXy principios del siglo XXI, la construcciéon del canon

literario contemporaneo y del campo literario centroamericano, se concluye que:

51. Los escritores de los setenta o postboom, entre los que se encuentra la plana
mayor del neopolicial hispanoamericano, recelan de los discursos autoritarios y se
refugian en la cotidianeidad. Son enemigos de la experimentacion y privilegian en
sus textos los nuevos realismos. Desde el punto de vista ideologico, se definen
como hijos del 68, militantes de izquierda durante su juventud, pero desencantados
con la evolucién de la cultura politica de las décadas posteriores.

52. Con frecuencia, se ha considerado a 1976 como el punto de partida del
neopolicial, pues en ese afio se publicaron dos novelas mexicanas paradigmaticas
del género: Dias de combate (1976), de Paco Ignacio Taibo Il y En el lugar de los
hechos, de Rafael Ramirez Heredia. En Argentina, se difundié “La loca y el relato
del crimen”, de Ricardo Piglia, que conjuga sus conocimientos linguisticos con una
trama de extrema complejidad.

53. Los planteamientos por medio del periodismo redundan en la profusiéon de
neopoliciales basados en crimenes reales, escritos a partir de documentos tan
diversos como testimonios grabados, cronicas periodisticas o los noticieros
televisivos.

54.  El neopolicial entonces, privilegia la representacion de contextos sociales
problematicos y como consecuencia, deja el misterio por resolver en un segundo
plano. Los representantes de la ley que se apoyan en el sentido comun y el
conocimiento del medio, ganan en sentido del humor y pierden solemnidad.

55.  El neopolicial también considera las diferencias sociales como su motivacion
esencial. Siendo de ese modo, el ultimo tercio del siglo XX se caracteriza por el

asentamiento definitivo de los mitos de la cultura de masas en la sociedad,
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provocando la aparicion de nuevas identidades desterritorializadas en torno a la
musica popular, el cine, el comic o la telenovela, que unen a los seres humanos en
una cultura sin fronteras.

56. En el ambito académico, la reivindicacion de la cultura de masas en
disciplinas como la sociologia de la literatura y la semidtica conlleva el
reconocimiento definitivo de los considerados géneros menores o Trivialliteratur.
57. A nivel lingtistico, ademas de incluir numerosas voces, se intenta distinguir
diversos modos de habla para caracterizar el lugar de la historia, especialmente del
registro coloquial. De ahi, que se incluyan los lenguajes particulares de distintos
grupos sociales como el propio de los artistas, el del hampa, el de la policia y el de
la clase politica.

58. En la novela neopolicial, poco importa que el enigma pierda importancia o
gue la policia no sea capaz de resolverlo, lo que interesa es dejar constancia de la
existencia del delito, de la corrupcion y de la violencia de indoles politica y
estructural. Por lo tanto, deja de ser interesante descubrir la identidad del culpable
desde el principio de la narracion o sencillamente dejarla oculta.

59. Segun Garcia (2014), el culpable casi nunca resulta ser el Unico o directo
responsable del crimen. Sino que el enigma se presenta Unicamente como pretexto
para conducir una trama que desentrafia la oscura realidad de unas sociedades
dominadas por la corrupcion generalizada y que destapa la crueldad de la vida
urbana, siendo el escenario mas corriente la gran ciudad latinoamericana.

60. La visible preocupacion de los escritores por quebrar las reglas del género y
la importancia dada a dicho quiebre en el texto literario permiten pensar que este
juego sustituye, en el plano estético, el recurso a la investigacion como juego formal
propio de la férmula clasica.

61. De acuerdo con Margarita Rojas (2011) existe, en este tipo de novela, una
investigacién de fuentes histéricas; sin embargo, a pesar de que la narracion se
concentra en la investigacion policiaca, en la segunda parte de la obra, este
complejo nudo de acciones se complica, debido a que los acontecimientos se narran
mediante las multiples perspectivas ofrecidas por los nuevos personajes que van

apareciendo, asi cada uno de ellos narra una parte de la accion.
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62. La construccion del canon literario centroamericano en la época
contemporanea supone, para el caso de Ramirez, como fue que el autor y su novela
han terminado interpretandose como un texto relevante para la comprension de la
literatura centroamericana contemporanea. También, examina si en la critica
centroamericana se mantiene la imagen de Sergio Ramirez como un representante
literario de la Centroamérica contemporanea, en cuanto sus obras, premios, politica,
mercado literario, academia y representacion estética de Centroamérica.

63. De acuerdo con Gonzalez Zuiiga (2004), la literatura podria ser considerada
como esa parte de la cultura que otras manifestaciones no han llegado a satisfacer
con plenitud, esto a pesar de su reconocida hegemonia cultural. Asi la literatura, en
virtud de sus posibilidades discursivas y su posicion en el devenir historico mas
reciente, ha experimentado, mediante el texto, las formas mas variadas de
expresion y comunicacion social.

64. Con respecto a la conformacién del canon literario en la region
centroamericana, Barrientos Tecun (2019) sefiala que, si se realiza una revision de
las diferentes historias de las literaturas de Centroamérica y de las antologias
nacionales que se han publicado en los diferentes paises del Istmo, quizas lo que
llama la atencion sea la inusitada cantidad de autores, ademas del gran numero de
ellos cuyos nombres y obras han pasado al olvido o a los margenes de la literatura.
65. En las literaturas centroamericanas actuales, la narrativa y, en particular, la
novela aparece como el canon dominante. Las razones de este fendmeno pueden
ser diversas, desde las cualidades propias de la produccion, su novedad y aportes
inéditos, las politicas de los mercados editoriales e incluso, las preferencias
particulares, tanto de criticos como lectores.

66. Sefiala Barrientos Tecun (2019) que tal fendbmeno viene a producirse en
todas las épocas y de forma particular en los paises periféricos, ya sea por
dependencias de tipo econdmicas, politicas o culturales. Otra situacién que ha
contribuido a dejar por fuera del canon a varios autores y textos es la escasez
general de tirajes y su reducida difusion en Centroamérica. Es probable que, a

futuro, haya nuevas canonizaciones; sin embargo, mas alla de eso, la importancia
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reside en construir una memoria global de la literatura centroamericana como parte
de esa herencia cultural que contribuye a su vez a la critica historica.

67. Albino Chacon Gutiérrez (2011), sobre la tematica del canon literario en la
region, describe y analiza procesos de transformacion en torno al ejercicio de lo
literario. De acuerdo con los argumentos del critico, la publicacion del texto Los
comparneros, del guatemalteco Marco Antonio Flores, en 1976, marca un
parteaguas con respecto a los modelos de escritura imperantes hasta ese momento
en Centroamérica, ya que expone por primera vez, las voces de los grupos que
llevaban a cabo la lucha la lucha armada en ese pais.

68. Albino Chacén (2011) manifiesta que “esta novelistica desencadena una
confrontacion de caracter textual en la regidon, pues surge cuando aun se
consideraba la literatura como arma de combate en la lucha politica”.

69. Albino Chacdn (2011) senala que: “Los testimonios desempefiaron el papel
de espejos de un momento histérico determinado, dada la legitimidad y autoridad
social de la voz narrativa, protagonista privilegiada de los acontecimientos narrados,
asi como el alto valor representativo social que se le concede”.

70. La narrativa centroamericana de los afios ochenta y noventa se debati6 entre
las propuestas éticas y estéticas de los planteamientos revolucionarios, articuladas
principalmente en la produccion testimonial y la forma en que esta se enfocaba
sobre los acontecimientos recién vividos. Chacén sefiala que la nueva literatura se
considera no como conformadora de autoridad, sino como una produccion
desautorizadora de construcciones previas.

71. En Centroamérica, la narrativa prosigue asi, su funcién ética, se ocupa de
temas que el lector reconduce a la historia de Centroamérica, pero lo hace desde
un punto de vista distinto. El cambio de fondo en la tradicion literaria actual, reside
en cierto modo en la posicion del autor, mas estética que ética, y en la voluntad de
cada escritor de adscribir su propio texto dentro de pautas que tienen que ver con
la realidad y lo intertextual, pero que reclaman también la posibilidad de una
reconstruccion ficcional libre, aunque verosimil.

72.  Alexandra Ortiz (2015), menciona que la década de 1990 se caracteriza por

ser un momento de gran produccién y circulacién de textos, en el area de la
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investigacion historica y literaria en Centroamérica. En el campo de los estudios
literarios centroamericanos, suelen ser foco de estudio problematicas vinculadas a
la emergencia de cambios y nuevas articulaciones en el espacio literario
centroamericano, en los ultimos treinta afios.

73. La literatura como practica discursiva y practica cultural participa de estos
cambios y reacciona, no sélo se empiezan a redefinir los roles de los intelectuales
y sus producciones, sino que reorganiza el cuestionamiento del sistema
epistemolégico que domin6é los periodos anteriores. Uno de los temas
fundamentales de ese sistema epistemoldgico, es el de la constitucion de
identidades.

74. En medio de estos procesos culturales sobresale la tarea de recomponer
tanto las nociones de identidad nacional como las de identidades étnicas, de género
e incluso regionales. Al mismo tiempo, se vuelve necesario incorporar una cuestion
mas: el cambio en la relacion entre literatura y nacion.

75. Segun Mackenbach (2015) se postulé no solamente al escritor (también)
politicamente activo, sino al guerrillero que (también) escribe: la literatura al servicio
de la lucha armada. El escritor-intelectual se proclamé como instancia de
representacion politica y estética inmediata, fiel y desinteresada del “otro”
subalterno (en términos de clase, etnia, género u otros).

76. Los proyectos de un nacionalismo cultural en diferentes paises
centroamericanos, posicionaron la literatura en un lugar privilegiado, lo que resulté
en la subvencion y el financiamiento de proyectos literario-culturales como
editoriales y premios literarios. Con todas las diferencias entre los dos paises, eso
fue el caso en Nicaragua y Costa Rica.

77.  Los nuevos factores de la globalizacion acelerada tienen consecuencias para
las condiciones de produccién y distribucién de la literatura y también, repercusiones
en el consumo y la creacion literaria misma. Bajo estas condiciones, se perfila la
creciente y definitiva separacion entre el campo literario y el campo politico/de poder
en Centroamérica, mientras la relacion entre literatura y economia se vuelve mas

estrecha.
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78.  Sergio Ramirez es un caso paradigmético. Mientras que su obra en los afios
setenta y ochenta fue editada en la Editorial Universitaria Centroamericana y la
Editorial Nueva Nicaragua, ambas cofundadas por él mismo, actualmente es uno de
los escritores latinoamericanos mas presentes en el mercado del libro internacional,
dominado por las grandes cadenas de editoriales, especialmente en el mundo
hispanofono.

79. Por lo que, desde el papel de Ramirez en la literatura, en la actualidad, el
intelectual-escritor puede encontrar un nuevo (viejo) papel que radica en la fuerza
subversiva de la literatura de romper con lo “obvio”, el “sentido comun” y lo “factico”

para contar otros mundos posibles u otras alternativas de la convivencia.

8.4. Conclusiones acerca de larecepcion criticade lanovela Yanadie llora por
mi, de Sergio Ramirez.

Con respecto a la recepcion critica de la novela de Ramirez, Ya nadie llora

por mi (2007), se concluye que:

80. Lanovela Ya nadie llora por mi plantea un contexto nicaragiiense, en el cual
mas alla de la busqueda de respuestas por parte de Morales ante la desaparicion
de Marcela, se devela el ambiente de corrupcion, impunidad, violencia y mentiras
que tienen, en la novela, el epicentro en la familia Soto, pero que corresponde tan
solo a un pequefio escenario en relacion con la realidad mostrada en el texto.

81. En este sentido, la novela de Ramirez propone una tesis respecto de la
degradacion moral y social de la Revolucion Sandinista y la Nicaragua
contemporanea. De esta manera, los contextos familiares y los delitos sociales
representan la iniciativa desde la cual la novela ejerce su importancia. Con ello,
también la realidad social y politica que ha marcado el devenir histérico tanto de
Nicaragua, como de la regiébn centroamericana en general.

82. Todo esto ha contribuido a que los estudios criticos ejerzan una posicion en

cuanto a la relevancia que ocupan sus textos dentro del contexto hispanoamericano
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y centroamericano, dados los discursos y el contexto que exponen (a nivel politico,
social y econdmico) todo desde la perspectiva, las vivencias y el contexto del autor.
83.  Werner Mackenbach (2002), a partir de una entrevista realizada a Ramirez,
seflala como el escritor nicaragiiense opina que los novelistas, especialmente en
Nicaragua y Centroamérica, se confrontaban inevitablemente con una tarea que el
mismo autor habia definido antes como “la de contar esa historia de nuevo” o “por
primera vez”.

84. Desde 1970, Sergio Ramirez ha desempefiado un papel destacado no
solamente en la literatura nicaragiense, sino también en la literatura
centroamericana e hispanoamericana contemporanea, ademas, de un rol
representativo de las tendencias cambiantes en los discursos politico, histérico y
estético por los multiples procesos de cambio social que el istmo centroamericano,
ha dado a conocer en la historiografia y reflexién critica, el autor se sirve de otros
medios como el empleo de otros recursos de logica discursiva, tales como la novela
y la ficcion criminal, productivos en cuanto significacion contextual, reflexion social
y politica. En el caso de Sergio Ramirez, el escritor nunca ha estado en la periferia
del canon, pues es considerado en la actualidad como un autor central que
experimenta con un subgénero narrativo en alza, como lo es la novela neopolicial,
convirtiéndolo asi en un representante de la novela centroamericana y de como esta
se representa para el contexto europeo.

85. En ese sentido, es posible indicar que la construccion de la imagen literaria
de Sergio Ramirez conjuga una ideologia literaria y una ética de la escritura. El tema
de la construccion de la figura social de un poeta o escritor cobra una relevancia
especial y adquiere “significaciones nuevas” a partir de la autonomizacion de los
respectivos campos literarios en las literaturas nacionales.

86. Ramirez se ocupa, en varias de sus obras, de contar la historia completa de
su propia vida. Sin embargo, también los textos ensayisticos, en general, resultan
muy elocuentes para leer como se delinea la autofiguracion de un escritor. El
periodo formativo de Ramirez es coincidente con la abundante elaboracion de teoria
social, econdémica y politica producida desde fines de la década de 1950 en

adelante.
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87. Varios textos de Ramirez permiten leer dos constantes: la profesion de
escritor y la experiencia militante revolucionaria. Esa amalgama que se ejerce da
como resultado una concepcion de la literatura como trabajo y una autofiguracion
de escritor militante y revolucionario, que se mantiene a lo largo de su trayectoria
como escritor.

88. Laobra de Ramirez puede leerse por medio de algunos topicos que permiten
configurar una mirada sobre si mismo, sobre la literatura, sobre el concepto de
escritor y sobre la militancia revolucionaria. Ramirez se posiciona como un
intelectual centroamericano, rasgo que no es contradictorio con el de escriba de la
nacién nicaragiense, por lo que se asume, aun después de haberse distanciado de
la actividad politica, como un escritor que se forjo en la lucha contra la dictadura.
89. Ademas de eso, a Ramirez lo respalda una obra amplia y sélida donde uno
de los principales temas es la violencia y el poder. Su produccion literaria y en
especial de novelas, han ido formando una red de narrativas donde las
manipulaciones del poder y la violencia tienen un lugar privilegiado, se puede ver la
preocupacion de Ramirez en su narrativa por los problemas de la violencia y el
poder, la represion y el engafio.

90. Casi toda la obra de Sergio Ramirez tiene que ver con «la violencia de la
retoricay laretérica de la violencia». Por lo tanto, desde el principio, hay una relacion
semidtica entre lo social y lo discursivo, de forma que la violencia social esta
informada por una violencia discusiva y viceversa. La percepcion de los lectores de
esta violencia estd marcada por la estructura de la obra, por el orden en que los
eventos son presentados, por el tono, por los detalles y el estilo que el escritor
elabora para realizar su narracion.

91. De los novelistas nicaraglienses, Sergio Ramirez Mercado es el mejor
ejemplo para analizar la relacion entre estructura novelistica y violencia. A lo largo
de los afios, la produccidn literaria de Ramirez Mercado ha ido narrando diferentes
periodos de la historia de Nicaragua, demostrando con sutiles situaciones narrativas
la violencia que ha imperado en Nicaragua a lo largo de su historia y las

manipulaciones del poder.
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9. Estructura de la tesis

El informe de investigacion consta de dos secciones y dos capitulos; estos
ultimos exponen el fondo del analisis. La primera seccion hace las veces de prélogo
y ha sido reservada para ofrecer detalles relativos a la introduccién general; en
consecuencia, presenta reflexiones preliminares, tocantes a los objetos, los asuntos
explorados, las aportaciones de los paradigmas conceptuales y las teorias literarias
de interés y consulta en esta investigacion, en particular.

La ultima seccion, recoge las conclusiones del estudio. Los capitulos del
informe se titulan: (I.) «Principales repertorios literarios y culturales empleados por
Sergio Ramirez en la construccion de la novela Ya nadie llora por mi (2017)», (11.)
«Principios interpretativos planteados por la critica literaria en relacion con la novela
Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez». Estas divisiones principales
abordan sendos problemas de investigacion y estan dedicados al examen de
periodos especificos y el desarrollo de cuestiones concretas.

El primer capitulo, denominado «Principales repertorios literarios y culturales
empleados por Sergio Ramirez en la construccién de la novela Ya nadie llora por
mi (2017)», se refiere al objetivo especifico uno y considera el problema de
investigacion asociado con los repertorios literarios y culturales. El segundo
capitulo, titulado «Principios interpretativos planteados por la critica literaria en
relacion con la novela Ya nadie llora por mi (2017), de Sergio Ramirez», se ocupa
del segundo problema de investigacién asociado con la interpretacion y la critica

literaria, asi como del objetivo especifico dos.
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