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El presente trabajo pretende hacer una com-
paracion entre las novelas hispanoamericanas El ta-
nel (1948), del escritor argentino Ernesto Sabato, y
Este domingo (1966), del chileno José Donoso.

Ambos escritores son del siglo XX (Sabato de
1911 y Donoso 1924) y ambos han escrito mds no-
velas, algunas catalogadas por la critica como mas
valiosas: Sobre héroes y tumbas (1961) y El obsce-
no pajaro de la noche (1970).

La produccion literaria de ambos escritores es
muy amplia y en el caso de Ernesto Sabato abarca
también critica literaria, ensayos y novelas.

En este trabajo se pretende demostrar que
tanto la novela El tinel como la novela Este domin-
go son dos relatos altamente miméticos.

Se definira MIMESIS en contraposicion a
DIEGESIS, siguiendo los postulados del critico
francés Gérard Genette expuestos en su obra Figu-
res 111 y en el articulo “Fronteras del relato”.

Genette antes de exponer sus propios crite-
rios, comenta los postulados de Aristoteles en la
Poética y de Platon en La Republica.

Si bien Platon opone relato puro (o diégesis) a
la mfmesis y Aristoteles propone la existencia tni-
ca de la mimesis con dos variantes: representacion
escénica (modo directo) y narracion épica (modo
indirecto), G. Genette postula que en esencia solo
hay diégesis, porque toda MIMESIS ES DIEGESIS.

“La representacion literaria, la mimesis de los
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antiguos, no es pues el relato mas los ‘discur-
sos’, es el relato, y sblo el relato. Platon opo-
nia mimesis a diégesis como una imitacion
perfecta a una imitacion imperfecta, pero la
imitacion perfecta ya no es una imitacion, es
la cosa misma y finalmente la inica imitacion
es la imperfecta, mimesis es diégesis”.

Por lo tanto, para Genette, el lenguaje “‘signi-
fica sin imitar”’: en esencia solo hay grados de dié-
gesis. De ahi su distincion entre relato de palabras
y relato de acontecimientos.

El relato de acontecimientos es transcripcion
de lo no verbal en verbal, por eso, siempre es rela-
to. Y su mimesis no es mas que ilusion de mimesis.

Para sefialar los factores miméticos textuales,
G. Genette se basa en los postulados de Platon: la
cantidad de informacion narrativa y la presencia o
ausencia del narrador. De lo que se deduce que mi-
mesis y diégesis estan en relacién inversa. Esta for-
mula entra en relacién con una determinacion tem-
poral, la velocidad narrativa (a mayor cantidad de
informaciébn, menor velocidad del relato) y conun
hecho de la voz: el grado de presencia de la instan-
cia narrativa.

“La mimesis se define por un maximo de in-
formacion y un minimo de informador; la dié-
gesis por la relacion inversa: un maximo de in-
formador y un minimo de informaciéon”. (La
diégesis implica mediacion y condensacion).

El relato de palabras es lo que finge el narra-
dor al darle la palabra a los personajes y, por consi-



guiente, de lo que s{ puede ser imitado. Genette
distingue tres tipos: el discurso reportado, narrati-
vizado y traspuesto. De ellos, el reportado es el
mds mimético, o sea, la forma fundamental del re-
lato de palabras; y el traspuesto es un poco més mi-
mético que el narrativizado, pero menos que el re-
portado por la distancia sefialada por la mediacion
del narrador.

La mediacion y la condensacion son dos ras-
gos del relato puro o diegético (decir menos y en
forma mediatizada). También se puede decir més y
en forma directa. A esto Genette lo llama la distan-

cia, que constituye una forma de regulacién de la
informacién narrativa.

Es con base en esta categoria, la del modo (es-
pecificamente, la distancia) y con algunos concep-
tos de las otras dos categorfas (tiempo y voz) que
se demostrara la hipotesis.

Para el desarrollo del trabajo es importante se-
fialar que se analizara cada novela en forma inde-
pendiente y luego se hard un resumen a nivel de
conclusiones.

EL TUNEL (1948)

Ernesto Sabato

El relato El tanel* constituye una Gnica ins-
tancia narrativa que por medio de una gran analep-
sis relata la historia del crimen de Maria Iribarne,
perpetrado por Juan Pablo Castel algunos meses an-
tes.

Instancia narrativa I

: i ——>nivel extradiegético
(“Sabato”)

Relato I
(Historia del crimen —— s nivel diegético
de Maria Iribarne)

Esta instancia narrativa estd presentada en
treinta y nueve capitulos que corresponden a trein-
ta y nueve segmentos (determinados por la presen-
cia de una ruptura espacial o temporal importante).

Segmentos diegéticos:
1 Ensayo sobre la memoria colectiva.

11 Razones por las que va a relatar la histo-
ria de su crimen.

% Todas las referencias corresponden a SABATO, Er-
nesto. El tGnel. Buenos Aires. Editorial Surameri-
cana. 1973.

11 Encuentro de Maria Iribarne-Juan Pablo
Castel en la sala de exposicién.

v Encuentro en la calle.

A% Encuentros imaginarios.

VI Encuentro en la Compaiifa T.

VII Basqueda de Marfia.

VIII Decision de esperarla al dfa siguiente
frente al edificio.

IX Conversacion en la Plaza San Martin.
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XI

XII

XIII

XIvV

XVI

XVII

XVIII

XIX

XX

XX1

XXII

XXIII

XXIV

XXV

XXVI

XXVII

XXVIII

XXIX

XXX

XXXI

XXXII
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Conversacion telefonica.
Reflexiones.
Ida a casa de Mar{a a recoger la carta.

Deducciones acerca de lo dicho y hecho
por Marfa.

Carta a Mar{a (suefio).

Carta de Marf{a.

Encuentro en la Plaza la Recoleta.
Relaciones durante un mes.
Interrogatorio sobre hechos pasados.
Interrogatorio sobre Allende.
Blsqueda del perdon de Marfa.
Reflexiones sobre el suicidio.

Suefio (transformacion en pajaro).
Cartas a Maria a la Estancia.

Llegada a la Estancia.

Conversacion en la mesa.

Encuentro con Marfa en la Estancia.
Conversacion en las rocas frente al mar.

Huida de la Estancia (descubrimiento de
que Mari{a es amante de Hunter).

Desesperacion de Juan Pablo Castel (re-
cuerdo).

Intento de retirar la carta en el correo.
Reflexiones en la Recoleta.

Descubrimiento de que Marfa es una
prostituta.

XXXIII Biasqueda de pruebas.

XXXIV  Decision de matar a Maria (ella prefirié a

Hunter).
XXXV  Llegada a la Estancia.
XXXVI Ensayo sobre el “tinel”.

XXXVII Vigilancia de la casa.

XXXVIII Asesinato de Marfa y revelacion a Allen-
de.

XXXIX Reflexiones.

De todos los segmentos, los dos primeros y el
Gltimo se ubican en el presente diegético y el resto
(del III al XXXVIII) constituyen una gran analep-
sis.

Estableciendo la relacién: posicién temporal
de la narracion-historia se obtendr{a lo siguiente:

I 11 111 XXXVIII XXXIX
narraciéon narracion
ulterior simultanea
a la historia a la histo-

ria

La narracion ulterior corresponde a la historia
del crimen: se trata de relatar un hecho pasado, pa-
ra lo que el narrador emplea el tiempo pretérito.

“Nadie se fijé en esta escena: pasaban la mira-
da por encima, como por algo secundario,
probablemente decorativo. Con excepcion de
una sola persona, nadie parecié comprender
que esa escena constituia algo esencial. Fue el
dia de la inauguracion. Una muchacha desco-
nocida estuvo mucho tiempo delante. . .”” (14).

“Entonces llorando, le clavé el cuchillo en el
pecho. Ella apretd las mandibulas y cerrd los
ojos y cuando yo saqué el cuchillo chorreante
de sangre, los abrié con esfuerzo y me mird
conunamiradadolorosa y humilde”. . . (149).

La narracion simultinea a la historia corres-
ponde al presente diegético, que no se da solo en



los segmentos primeros y en el Gltimo, sino que
aparece como ‘“‘comentarios” esporadicos a lo largo

de la analepsis.

La convergencia de narraciones (simultinea/
ulterior) se presenta al principio del relato. Después
el narrador retrocede por analepsis.

“Ahora que puedo analizar mis sentimientos
con tranquilidad, pienso que hubo algo de eso
en mis relaciones con Maria y siento que, en
cierto modo, estoy pagando la insensatez de
no haberme conformado con la parte de Ma-
ria que me salvd (momentaneamente) de la

soledad. . .” (108).

“Los dias que precedieron a la muerte de Ma-
ria fueron los mas atroces de mi vida. Me es
imposible hacer un relato preciso de todo lo
que senti, pensé y ejecuté, pues si bien recuer-
do con increible minuciosidad muchos de los
acontecimientos, hay horas y hasta dias en-
teros que se me aparecen como suefios borro-
sos y deformes. . .”” (120).

Como se ve, alrededor del 90 ©/o del relato
estd constituido por la analepsis que tiene una am-
plitud y un alcance de algunos meses (el narrador
no se interesa por precisar el tiempo diegético). Se
trata de una analepsis externa completiva cuya fun-
cion es informar por qué Castel matd a Marfa Iri-
barne.

Si la velocidad del relato se: define por la for-

mula:
Historia v Tiempo diegético
Texto Namero de paginas

entonces, El tanel es un relato lento, ya que le co-
rresponderia la siguiente relacién para la analepsis:

Algunos meses

136 paginas
Hay, por ejemplo, conversaciones de cinco pa-
ginas que corresponden a un tiempo no mayor de

dos horas.

De lo que se deduce que la condensacién de

los hechos por parte del narrador es nula; por lo
tanto, la analepsis es intensamente mimética. Esto
también se reafirma por el predominio de la escena
y de la pausa, las dos formas canonigas del tiempo
del relato que corresponden a los relatos lentos:

escena: TR =TH

pausa: TR <> TH

En el relato hay bastantes ensayos (sobre la
memoria colectiva, los criticos, el suicidio, etc.),
que se convierten en reflexiones dirigidas al narra-
tario y que constituyen pausas, reflexivas o expli-
cativas, en la diégesis y una gran cantidad de esce-
nas, dialogadas o no, que son caracterizaciones psi-
colbgicas de los personajes, sobre todo de J.P. Cas-
tel.

“En realidad, siempre he pensado que no hay
memoria colectiva lo que quiza seauna forma
de defensa de la especie humana. La frase ‘to-
do tiempo pasado fue mejor’ no indica que
antes sucedieran menos cosas malas, sino que
—felizmente— la gente las echa en el olyi-

do...” (9).

“Fue una vez en la mesa que la flaca me pre-
guntb a qué pintores preferia. Cité torpemen-
te algunos nombres: Van Gogh, el Greco. Me
miro con ironia y dijo, como para si. . .” (99).

Hay algunos sumarios cuya funcibn es sinteti-
zar las partes de la historia que no le interesan al

narrador porque no se refieren ala relacién Marfa-J.
Pablo.

“Durante los meses que siguieron, solo pensé
en ella, en la posibilidad de volver a verla. Y,
en cierto modo, solo pinté para ella. Fue co-
mo si la pequefia escena de la ventana empe-
zara a crecer y a invadir toda la tela y toda mi
obra”. (15).

Existe un solo segmento sumarizado en todo
el relato que sf se refiere a la relacién Marfa-Juan
Pablo (segmento XVII). Este segmento estd suma-
rizado por dos razones:

1.- la funcion expresiva del narrador (relaciones
afectivas con la historia);
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2.-  se trata de relatos iterativos.

“Durante mas de un mes nos vimos casi todos
los dias. No quiero rememorar en detalle todo
lo que sucedit en ese tiempo a la vez maravi-
lloso y horrible. Hubo demasiadas cosas tristes
para que desee rehacerlas en el recuerdo.” (71).

De esta manera, queda comprobado que uno
de los rasgos que debe estar presente en todo relato
altamente mimético se cumple: no hay condensa-
cion o reduccién de hechos,

Con respecto de la mediacion del narrador se
tiene lo siguiente: el narrador de la instancia narra-
tiva es un narrador extradiegético-homodiegético y
autodiegético; es decir, es un narrador que en pri-
mer grado cuenta su propia historia, es el héroe de
su relato. También se le debe considerar intradie-
gético, ya que si bien es extradiegético en cuanto
narrador, es intradiegético en tanto personaje.

Al ser un narrador autodiegético, la distancia
précticamente es cero; se trata de una instancia na-
rrativa que constituye un relato de palabras: se tra-
ta de un discurso reportado, de la reproduccién di-
recta de los pensamientos, recuerdos y palabras de
J.P. Castel, quien a su vez, como narrador, da la pa-
labra a los otros personajes: Marfa, Hunter, Allen-
de, etc. De aqui que la distancia sea muy reducida,
lo que produce la ilusién de estar muy cerca de lo |
relatado.

“La miré con odio, pero ella mantuvo sereng-
mente mi mirada vy, por un décimo de segun-
do, sus ojos se hicieron blandos Y parecieron
decirme: ‘Compadéceme de todo eso’. jQue-
rida, querida Maria! ;Cémo su fri por ese ins-
tante de ruego y de humillacién! La miré con
ternura y le responds:

—Claro que las traje. Las tengo en el dormito-
rio.

—Tengo mucha ansiedad por verlas —dijo,
rmevamente con la frialdad de antes.” (1 10).

“A los dos dias recibf, por fin, una respuesta
que decia estas iinicas palabras: ‘Tengo miedo
de hacerte mucho mal’. Le contesté en el mis-
mo instante: ‘No me importa lo que puedas
hacerme. Si no pudiera amarte me moriria,
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Cada segundo que paso sin verte es una inter-
minable tortura’.” (65).

Ademas, el narrador incorpora las cartas direc-

tamente (63).

Asi, la segunda condicién de la mimesis (no
mediacion del narrador) queda cumplida.

ESTE DOMINGO (1 966)

José Donoso

El relato Este domingo* est4 constituido por
dos instancias narrativas presentadas por un narra-
dor extra-heterodiegético que tiene una funcién
Gnica: ser ordenador del relato.

La instancia narrativa A relata los recuerdos
de la infancia de un nieto de Alvaro y Josefina Vi-
ves pasados en la casa de los abuelos. Esta instancia
estd a cargo de un narrador extra-homo-autodiegé-
tico. La instancia narrativa B relata las consecuen-
cias para Alvaro y Josefina Vives del regreso de Ma-
ya. Esta instancia narrativa esti a cargo de un na-
rador extra-heterodiegético.

El narrador ordenador del relato presenta las
instancias narrativas de la siguiente manera: La ins-
tancia narrativa A esti escrita en letra bastardilla y
estd distribuida en tres cap{tulos titulados, no asf la
instancia narrativa B que no esta escrita en bastar-
dilla y que esta distribuida en dos capitulos llama-
dos: Primera Parte y Segunda Parte, respectivamen-
te. La presentacion de las instancias narrativas es la
siguiente:

Enlaredoma

Primera Parte

Los juegos legitimos
Segunda Parte

Una noche de domingo.

El estudio del relato se hard mediante el anili-
sis separado de cada una de las dos instancias narra-
tivas, ya que cada una representa por ella misma un
todo, un relato independiente, una unidad; con lo
cual no se quiere negar que la presentacién de am-

* Todas las citas corresponden a DONOSO, José. Este
domingo. Méjico. Editorial Joaquin Mortiz S.A. 1968.

bas instancias en la forma en que se hace no tenga
una funcién definida. (Oposicién ser/parecer en la
novela).

INSTANCIA NARRATIVA A

La instancia narrativa A est4 formada por cin-
co segmentos diegéticos determinados por una rup-
tura espacial o temporal importante:

1.-  Visita a casa de la abuela los fines de se-
mana.

2.-  Juegos con los primos los sibados en ca-
sa de la abuela.

3.- Ultimo domingo en casa de la abuela.

4.- Desenlace de la historia de la instancia
narrativa B.

5.- Destino de la casa de la abuela.

De estos segmentos, el Gltimo estd ubicado en
el presente diegético y el resto constituye una
analepsis. De ahi{ que, estableciendo la relacion po-
sicion temporal de la narraci6n-historia, se obten-
dria lo siguiente:

1 2 3 4 5

N 2 N 4
~V 4

narracion simultanea
2 la historia

narracion ulterior a
1a historia

La narracion ulterior corresponde a los recuer-
dos de la infancia del hijo de la Pina. Como se trata
de relatar un hecho pasado, el narrador emplea el

tiempo pre térito.

“Los ‘domingos’ en la casa de mi abuela co-
menzaban, en realidad, los sabados cuando mi
padre por fin me hacia subir al auto:
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—Listo. . ., vamos. . .

Yo andaba rondandolo desde hacia rato. Es
decir, no rondandolo precisamente, porque la
experiencia me ensefid que esto resultaba con-
traproducente. . .”’ (11).

“Durd mucho tiempo asi, silenciosa, sonrien-
te, tristisima— diez afios en que se fue ponien-
do cada vez mas triste y mas fragil. Yo yano
la visitaba mas que muy de tarde en tarde, vi-
sitas de diez. . .”” (206).

La narracion simultinea a la historia corres-
ponde al presente diegético y no se da solo en el 4l-
timo segmento, sino que aparece como ‘‘comenta-
rios” esporadicos a lo largo de la analepsis.

“Han tenido que pasar muchos afios para que
el absurdo de esos cordones blancos retroceda
desde el primer plano de importancia. Pienso
en el egoismo, en la indiferencia de su vida.
Pero ahora pienso en la soledad de su esfuerzo
por impedir. . . Tal vez ahora, sentado ante mi
escritorio, haga este acto de contricion al dar-
me cuenta de que en el momento en que mi
abuelo comienza a existir en mi memoria te-
nia la edad que yo tengo ahora. . .”” (21).

“No me costd nada enamorarme de ella. O ju-
gar a que lo estaba, no sé, porque a esta dis-
tancia es dificil darse cuenta del sitio exacto
donde cae la linea que separaba lo fantastico
de la realidad de entonces. . .”” (203).

“Ahora mi abuelo y mi abuela estin muertos.
Y mis padres y mis tios son casi ancianos. Y

mis primos. . . ;qué sera de ellos? ;Donde es-
taran, que estaran haciendo? Hace mucho que
no los veo. . .”” (206).

La convergencia de narraciones (simultinea/
ulterior) no se da al principio de la instancia narra-
tiva. El narrador inicia la instancia narrativa sin ad-
vertir que se trata de una narracion ulterior, es has-
ta después, a mediados del primer segmento que
convergen ambas temporalidades.

Se podrfa hablar de una narracién anterior a
la historia, es decir, de un relato predictivo, pero
cuya prediccion no se cumple dentro de la instan-
cia narrativa porque rebasarfa el presente diegético.
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“Cuando entreguen la casa a los demoledores,
abriran las puertas y las ventanas. La luz vol
verd a entrar como antes. Encontraran la casa
despojada de puertas y zbcalos y jambas y
guardapolvos y parquets, un cascarén que cae-
rd a los primeros golpes de la picota hecho un
monton de escombros en el jardin enmaleza
do.

Pero me gustaria mas que terminara incendia-
da por esos nifios, una animita gigantesca en-
cendida en su memoria” (210).

Como se ve, practicamente el 75 ©/o de la ins-
tancia narrativa esta constituida por la analepsis
que tiene un alcance y una amplitud de unos 48-50
afios. Se trata, por lo tanto, de una analepsis exter-
na completiva, cuya funcion es informar sobre la
infancia del narrador en casa de la abuela y sobre el
desenlace de la instancia narrativa B.

Como la velocidad del relato estad dada porla
formula

Historia Tipo dieg.

Texto N© pags.

entonces la instancia narrativa A de Este domingo
es lenta en cuanto a los tres primeros segmentos
diegéticos (los que se refieren a la infancia en casa
de la abuela) y al Gltimo, pero muy répida en el
cuarto segmento, ya que le corresponderia la si-
guiente relacion:

Analepsis:

Infancia: tres primeros
segmentos

Algunos domingos

e
31 1/2 pags.

37 afios

3 1/2 pags.

4 segmentos

Presente:

0 tiempo
3 1/2 pags.

De lo que se deduce que en los segmentos die-
géticos correspondientes a la infancia en casa dela
abuela, el narrador casi no condensa los hechos,
por lo tanto, se trata de una analepsis intensamente




mimética que al final (en el Gltimo segmento) se
vuelve intensamente diegética. (En el segmento que
corresponde al desenlace de la instancia narrativa B).

El quinto segmento, el que se ubica en el pre-
sente diegético, es también intensamente mimético.

El predominio de la mimesis sobre la diégesis
también se reafirma con el mayor uso de la pausa y
de la escena, las dos formas canonigas del tiempo
del relato que corresponden a los relatos lentos:

TR = TH
TR > TH

escena:
pausa:

En la instancia narrativa hay gran cantidad de
pausas descriptivas, reflexivas o explicativas:

DESCRIPTIVAS

“Me hinco sobre el mantel blanco sin que él,
distraido encendiendo otro cigarrillo, me rifia
por ensuciarme. Las flores no parecen flores.
Son como cosas, cositas: laspequeﬁas, tantas.
Un labio extendido y una diminuta lengua du-
ra. Las barro con las manos para acumular un
monton cuyo blanco amarillea, y el olor a bal-
dosa caldeada y a pollo sube hasta mis nari-
ces...” (13-14).

“Al lado habia una pequena alcoba donde
dormia mi abuela. Y al frente, los dormitorios
de ‘las mnifiitas’, mi madre y mi tia Meche
cuando eran jbvenes, con sus tocadores al la
qué blanco con espejos ovalados, y algin re-
trato de Leslie Howard o Donald Colman
amarilleando sobre el empapelado de flores:
dormitorios terriblemente inhabitados. . (24).

EXPLICATIVAS

“Por otro lado, pienso también que nuestra ri-
sa era una manera de disfrazar nuestra extra
nieza. En mi caso por lo menos, ahora estoy
seguro de que eso era. Viéndolo tan pretencio-
so, tan aislado, tan temeroso, me parecia to-
talmente imposible cualquier filiacion entre
ese ser y yo...” (21).

“Entonces mis primas, en camisén de dormir,
subian al mirador a jugar con nosotros. Estoy

seguro de que mi abuela sabia de estas visitas
prohibidas, pero jamés dijo nada para no es-
tropearnos el placer de la clandestinidad. Era
el tipo de placer que entendia. Le gustaban lo
que nuestros padres llamaban nuestras ‘rare-
zas’, y para defenderlas. . . (93),

REFLEXIVAS

“Y mis primos. .. ;qué serd de ellos? ¢Donde
estaran, qué estaran haciendo? Hace mucho
que no los veo. Pienso que la Marta estd casa-
da desde hace tantos afios que sus hijos deben
tener la edad que nosotros tenfamos esa no-
che de domingo. ;Les habré ensefiado qué
quieren decir las palabras ueks, cueco? . .”
(206-207).

“Tal vez, ahora sentado ante mi escritorio, ha
ga este acto de contricion al darme cuenta de
que en el momento en que mi abuelo comien-
za a existir en mi memoria tenia la edad que
Yo tengo ahora, y su recuerdo nace junto al de
su ancianidad vy su absurdo. Ahora se me anto-
ja pensar que quizas el abuelo se daba cuenta
de que lo encontrabamos ridiculo. Que se de-
jaba los cordones de los calzoncillos colgando
intencionadamente. . .”” (21).

Y de escenas, dialogadas o no, que son carac-
terizaciones psicologicas de los personajes:

“La Antonia estaba sirviendo el ‘postre al re-
vés’,

—Tan de mi mama el regalo.

—Vive perdiendo el tiempo en cosas ast.

—Y después en el colegio los nifios no se con-
centran y sacan wmalas notas en las prue

bas. . .” (95).

El cuarto segmento estd sumarizado, porque
al narrador sélo le interesa informar el desenlace de
la historia de la instancia narrativa B tal y como él,
desde su posicion de nifio alejado de la casa de la
abuela y de los acontecimientos, pudo captar. O
sea, estd restringido por la focalizacién del relato.

“Dicen que cuando la trajeron en camilla ese
domingo estaba desfallecida, débil con un
shock nervioso, pero no realmente grave: em-
peoré mas tarde esa misma noche, cuando la
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Mireya avisé por teléfono que Maya habia ase-
sinado a la Violeta con una almohada, que la
habia aturdido a puwetazos, a patadas y que
por fin la habia ahorcado con un cordel. No
huyo. Esperd a la Mireya. Cuando llego le
mostré lo que habia hecho y le rogd que lla
mara a la policia para que lo volvieran a meter
a la Penitenciaria.” (206).

En conclusion, uno de los requisitos de todo
relato altamente mimético (no condensacién o re-
duccibn de hechos) se cumple.

Con respecto de la mediacion del narrador se
tiene lo siguiente: el narrador de la instancia narra-
tiva es un narrador extra-homo-autodiegético, es
decir, es un narrador que en primer grado cuenta su
propia historia, es el héroe de su relato. También
debe considerérsele intradiegético, ya que si bien es
extradiegético en cuanto narrador,es intradiegético
en cuanto personaje.

Por ser un narrador autodiegético, la distancia
que se mantiene es cero; entonces, se trata de una
instancia narrativa que constituye un relato de pa-
labras: de un discurso reportado, de la reproduc-
cion directa de los recuerdos, pensamientos y pala-
bras del nieto de Chepa Rosas, quien a su vez, co-
mo narrador, cede la palabra a otros personajes.

“En cuanto llegué a casa de mi abuela ese s&
bado reuni a mis primos en el mirador y les
conté todo. No les parecié nada de interesan-
te.

—Mi papé 'y mi mama hacen lo mismo.

—¢ Y por qué no me contaron antes?

—Porque eras inocente.

—Ahora ya no eres inocente’” (97).

“Pero no nos mostrabamos satisfechos. Y Luis
decia:

—Eres ideal.

—¢Por qué?

—Porque eres alta y languida.

La Magdalena era muy bajita. Pero con esta
exigencia de Luis. . .”” (100).

Del hecho de suministrar la informacion en
forma directa y parecer asi mantenerse el narrador,
a menor distancia de lo que se cuenta, se produce
la ilusion de estar muy cerca de lo relatado.
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Asf, la segunda condicion de la mimesis (no
mediacion del narrador) queda cumplida.

INSTANCIA NARRATIVA B

Instancia narrativa I

» ° ———>=nivel extradiegético
(“Donoso”)

Relato I
(Consecuencias del ——————=>nivel diegético
regreso de Maya)

Esta instancia estd conformada por nueve seg-
mentos diegéticos:

A 1.-Vida de la Violeta desde la muerte de Misid
Elena hastalos 61 afios (momentos en que co-
mienza el presente diegético).

B 2.-Primera relaciéon sexual de Alvaro (16 afios).

C 3.-Vida de Alvaro de los 16 a los 25 afios (mo-
mento en que se casa con la Chepa).

D 4.-Historia de Maya.

E 5.-Encuentro de Alvaro con Maya en el garaje de
la casa de Alvaro (cuando Alvaro se dispone a
ir a recoger las empanadas donde la Violeta).

F 6.-Informacion de Alvaro a la Violeta de la visita
de Maya.

G 7.-Informacion de Alvaro a la Chepa de la visita
de Maya.

'H 8.-Espera de la Chepa en casa de la Violeta.

I 9.-Basqueda de Maya en la poblacién del Basu-
ral.

Esta instancia narrativa presenta anacronia, es
decir, hay discordancia entre el orden de los acon-
tecimientos de la diégesis y el orden de su disposi-
cion espacial en el relato. Asf, el orden logico y na-
tural es el presentado anteriormente, pero el orden
espacial es el siguiente:

A 5-B1-C 6-D 2—E 3—-F 7-G 4—H 8-1 9.
De esto se deduce que hay incorporacion de ana-
lepsis (evocacién de acontecimientos anteriores al
momento de la historia en que se encuentra) al pre-
sente diegético: los segmentos del 1 al 4 son seg-
mentos analépticos.

Como ya se dijo, la determinacion de los seg-
mentos diegéticos se ha hecho tomando en cuenta
rupturas espaciales o temporales. De esta manera,



los segmentos analépticos fueron determinados por
rupturas temporales y los no analépticos, por rup-
turas espaciales, fundamentalmente.

Orden diegético

A1l B 2 C 3 D 4
X___>61 anos 16 afios 16-25 afios 27-31 afios
Violeta Alvaro Alvaro Maya
E 5 F 6 G 7 H 8 19
Casa Alvaro Casa Violeta Casa Alvaro Casa Violeta poblacién
del Basural
maifiana maifiana medio dia tarde
\ noche /
DOMINGO
Orden espacial
A5 B 1 C 6 D 2 E 3
Casa Alvaro Analepsis Casa Violeta Analepsis Analepsis
\/
DOMINGO POR LA MANANA
F 7 G 4 H 8 19
Casa Alvaro Analepsis Casa Violeta poblacion del Basural

MEDIO DIA
N

~_

TARDE

NOCHE

/

\/
DOMINGO




La primera analepsis (externa completiva)
conforma un metarrelato que tiene una funcion ex-
plicativa o de causalidad directa entre los hechos de
la metadiégesis y los de la diégesis. Su funcién es

“informar quién era la Violeta, qué papel desem-
pefio y desempéfia en la vida de la familia Vives.
Tiene un alcance de diez o més afios y una ampli-
tud de once afios aproximadamente.

Instancia narrativa 1

——— = nivel extradiegético
(“Donoso”) &

Relato I

(Consecuencias del— = nivel diegético
regreso de Maya)

Instancia narrativa 2
(narrador intra-heterodie gético)

Metarrelato
(Historia de la Violeta
desde la muerte de Misi Elena
hasta los 61 afios)

— =5 nivel

metadiegético

La segunda analepsis (externa parcial) confor-
ma un metarrelato que tiene una funcién explicati-
va o de causalidad: informar sobre la primera rela-
cion sexual de Alvaro. Por lo tanto, tiene un alcan-
ce de 39 afios y una amplitud de una mafiana de un
domingo.

Instancia narrativa 1

————— > nivel extradiegético
(“Donoso”) i g

Relato I

(Consecuencias delee . = nivel diegético
regreso de Maya)

Instancia narrativa 2
(Narrador intra-homodiegético)

Metarrelato nivel
(Primera relacion sexual metadiegético
de Alvaro)

La tercera analepsis (externa parcial) confor-
ma un metarrelato que también tiene una funcién
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explicativa: informar sobre la vida de Alvaro de
16 alos 25 afios.

Instancia narrativa 1
(“Donoso”)

——=nivel extradiegético

Relato I

(Consecuencias del ————=apjyel diegético
regreso de Maya)

Instancia narrativa 2
(Narrador intra-heterodiegético)

Metarrelato

(Vida de Alvaro de los
16 alos 25 afios)

nivel
-_— . Va .
metadiegético

La amplitud es de nueve afios, pero el alcance
es de 39. De lo cual se concluye que el narrador de-
fine y delimita bien (temporalmente) las analepsis
que se refieren a Alvaro, no las referidas a la Viole.
ta, porque, como se va a analizar mas adelante, el
personaje que orienta la perspectiva narrativa en
estos primeros siete segmentos es Alvaro Vives.

La cuarta analepsis (externa completiva) esti
formada por trece analepsis externas parciales, no
anacronicas, que narran la historia de Maya y que
se constituyen en un metarrelato. Esta analepsis
tiene una amplitud y un alcance de cuatro afios.

Analepsis externas parciales

1.- Primer encuentro Chepa-Maya.

2.- Visita de Chepa a Maya.

3.- Peticion de Maya a la Chepa que lo saque de
la carcel.

4.- Decisibén de sacar a Maya de la circel.

5.- Decision de ayudar a Maya una vez que salga
de la carcel.

6.- Recuerdo de los miércoles pasados con Maya
durante ese afio.

7.- Informacibn a Chepa de la libertad de Maya.

8.- Informacién de Chepa a Maya de que es libre.

9.- Decisién de instalar a Maya en casa de la Vio-
leta (para solucionarle a ambos los problemas
economico-sociales).

10:- Salida de Maya de la carcel.



11.- Primeros dfas de libertad de Maya.
12.- Partida de Maya de la casa de la Violeta.,
13.- Baisqueda de Maya,

La funcién de este metarrelato es de causali.
dad, es informar quién era Maya y qué papel de-
sempefid y desempeiia en la vida de Chepa Vives.

Instancia narrativa 1
(“Donoso”)

—————=nivel extradie gético

Relato 1
(Consecuencias del —————=nivel diegético
regreso de Maya)

Instancia narrativa 2
(Narrador hetero-intradiegético)

Metarrelato

(Historia de Maya)—\anlvel metadiegético

Podria establecerse una jerarquizacién de ana-
lepsis en el relato. Es decir, dentro de las analepsis
ya sefialadas hay otras analepsis més pequefias cua-
litativa y cuantitativamente. Por ejemplo:

—relaciones sexuales entre Maya y la Violeta
(4to. segmento analéptico).

“Entre sollozos la Violeta siguid contando.
No. No eran amores. Eran amigos, sobre todo
al principio, compatieros. Cuando se quedaba
en la casa él la cowidaba a ver la television a
su pieza y se tomaban unas botellas —bastan-
tes botellas porque el tal Maya era borracha
zo...” (170).

—asesinato cometido por Maya (4to. segmen-
to analéptico).

“El norte pardo como este patio polvoriento
extendiéndose hasta el horizonte. Un caserio
calcinado en medio de la pampa (. . .) A los
dieciocho afios cometié el crimen. El habi
tante mas rico de la poblacion era el chino de
la pulperia. Maya y otro amigo lo tramaron
durante un mes. . .”” (120).

—recuerdo de los miércoles pasados durante
ese afio con Maya (4to. segmento analéptico).

“Y esos meses en el patio de la cércel, miérco-
les tras miércoles, ella ya es amiga del guardia
de la puerta y estd tratando de conseguir que
le acepten a una hijita en un colegio de mon-
jas. Miércoles tras miércoles. . . usted es igual
a todas, no tiene nada que hacer por eso se en-
tretiene con uno como si fuera un musieco
(. . .) Este miércoles no esté en el patio. Esta
en la enfermeria con la mano negra y ella se
queda las horas. . .” (133).

Estas analepsis son cuantitativamente y cuali-
tativamente més pequeiias, porque son de menor
extension y porque informan sobre hechos de me-
nor peso en la diégesis. Su funcién, entonces, es de

causalidad.

La primera analepsis tiene un alcance de tres
anos y una amplitud de uno, y la segunda un alcan-
ce de nueve afios y una amplitud de uno.

Sin embargo, también hay analepsis que estin
incrustadas en los segmentos no analépticos, o sea,
en el presente diegético. Por ejemplo: en el sexto
segmento diegético hay una analepsis externa par-
cial que tiene una funcion explicativa: las relacio-
nes entre la Violeta, Fausto y la Mireya como una
manera de configurar al personaje Chepa.

“Nadie lo dijo jamdas. Pero Fausto era quisqui-
lloso y empecinado. Lo tinico que tenia era
orgullo, decia la Violeta (. . .) y cuando tam-
bién se negd a invitar a los Vives al bautizo
de la Maruxa Jacqueline, la Violeta ya no pu-
do soportarlo mas. . .” (48).

En el sétimo segmento hay dos analepsis ex-
ternas parciales con una funcién explicativa: son
antecedentes en el matrimonio de Chepa, impor-
tantes porque explican los motivos que los condu-
jeron a las relaciones actuales. La primera es una
analepsis con un alcance y una amplitud de veinte
afios que remite al momento en que Alvaro y Che-
pa separaron cuartos.

“Las paces que hicieron después que ella supo

sus amores con la Matilde Greene nunca fue-
ron verdaderas. Nunca se habian gritado. Esa
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vez se gritaron demasiado, con entusiasmo,
como quien sabe que nunca mds en la vi-

da...” (84).

La otra tiene un alcance de treinta afios y una
amplitud de una noche; remite a la noche de bodas.

“La ve sacar unas martas del ropero y enro-
larselas al cuello. Alvaro sabe que la forma en
que la hubiera hecho feliz de veras habria sido
resultar impotente en la noche de bodas, para
asi dejarla consolarlo, ayudarlo, ensefiarlo.
Esa noche, ella no lo sabra nunca, casi fue im-
potente. . .”” (87).

En el dltimo segmento diegético hay una ana-
lepsis externa completiva que tiene una funcion de
causalidad (informar sobre el lapso de vida de Ma-
ya —un afio y un poco mas— transcurrido lejos de
la Chepa). Tiene un alcance y una amplitud de un
afio y unos meses mas.

“Hace afios que Maya no encuentra trabajo, y
se pierde durante meses y vivimos de este tiro
al blanco y usted ve que es bien poco el movi-
miento que hay. Pasa meses en el hospital de
los borrachos y sale y entonces vuelve donde
ella, que dejé a Bueras por Maya cuando Maya
lo estafb, y también dejé a su segundo marido
cuando Maya volvié del norte esa vez. . .”
(185-186).

Como se ve, un 70 ©/o de la instancia narrati-
va B estd constituida por relatos y segmentos ana-
lépticos, ya que de nueve segmentos diegéticos hay
cuatro analépticos y dentro de los no analépticos
hay también relatos analépticos. En cantidad de
paginas serfa: de 147 piginas que tiene la instancia
narrativa B, hay 102 dedicadas a segmentos o a re-
latos analépticos y 45 a segmentos no analépticos.

Estableciendo la relacién posicion temporal
de la narracion con respecto de la historia, se ob-
tendria lo siguiente: los cinco segmentos que for-
man el presente diegético son narraciones simulta-
neas a la historia.

“Abre la puerta con cuidado, como si temiera

encontrar algo peligroso que no dejo en su es-
critorio al salir cinco minutos antes. Es por-
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que no quiere derramar el agua de la teteri-
ta...” (29) 59 segmento.

En los segmentos analépticos hay predominio
de la narracion ulterior:

“Alvaro despedia a su padre los viernes por la
tarde en la entrada de la casa empinandose pa-
ra besar la mejilla de don Alvaro, jurandole
que queria ir al campo. . .” (68) 3° segmento.

Sin embargo, el segundo segmento analéptico
es una narracion simultinea a la historia (coinci-
dencia de temporalidad de la historia y de la narra-
cion), porque se trata de eliminar la distancia tem-
poral para hacerla mas mimética. Esto mismo ocu-
rre en la analepsis “noche de bodas”, aunque en
ella hay fluctuacion entre la narracién simultinea y
la ulterior.

“Admiro a esta mujer porque es bella, porque
es elegante, porque su carne esta repartida en
su silueta justo como debe estarlo bajo el lu-
joso camison de encaje color crema(...) Y lo
hubiera amarrado para siempre. Pero no lo
amarrd. Tenia que hacer algo, huir para siem-
pre y esconder su impotencia y terror. . .”
(87).

Hay otro caso en que también hay fluctua-
cion: la analepsis lapso de vida vivido por Maya le-

jos de la Chepa.

“Hace aios que Maya no encuentra trabajo, y
se pierde durante meses, y vivimos de este tiro
al blanco y usted ve que es bien poco el movi-
miento que hay. (. . .) pero tomaba mucho y
se robaba los fusiles y los empefiaba, usted ve,
ahora me quedan estos tres no mas. Compré
diez de los buenos con lo que ahorré cuando
era falte. . .”” (185-6).

En el 40 segmento analéptico hay sblo una
parte en la analepsis sexta (la parte que sumariza
las actitudes de Maya durante todos los miércoles
de ese afio) que es simultinea a la historia, con el
objeto de acercar temporalmente los sucesos ocu-
rridos esos miércoles. Es entonces, una forma de
mimesis.

La convergencia de narraciones (simultinea/




ulterior) se presenta entonces en varias partes de la
instancia narrativa,

Se puede hablar de una narracién anterior en
la instancia narrativa,

“Se vio viniendo a visitar a Maya todos los
miércoles de su vida y tuvo miedo de esa cade-
na que se sorprendi6 deseando.” (119),

de una narracién anterior dentro de una analepsis.
Pero, este tipo de narracibén es muy escaso en todo
el relato. Otro ejemplo serfa:

“Estoy cansada de salvarlo. De perdonarlo.
No es lo que hay que hacer. Lo dinico es per-
mitir que la mano negra de Maya se apodere
de m{ también y entonces si. . .” (188),

ambas son predicciones que se cumplen dentro de
la instancia narrativa.

En cuanto a la velocidad del relato, la instan-
cia narrativa B es sumamente lenta, ya que la ac-

cion del presente diegético se ve constantemente
interrumpida por analepsis. La consecuencia del re-
greso de Maya a la casa de los Vives, que abarca en
tiempo un domingo, es narrada en 147 paginas. Se-
parando lo analéptico de lo no analéptico se tiene
lo siguiente:

en las 45 pags. no analépticas hay predominio de
escena y de pausa, de escenas dialogadas o no:

“—Chepa. . .

Su voz no detiene a los Funerailles.

Se han aglomerado en el balcon. Tan loca la
Chepa por Dios, estos nifios se van a resfriar
con la llovizna. Rezan. Cantan como en un
trance, los ojos apenas abiertos. . .” (81).

“La chiquilla esta al frente mirandola.
—¢De dénde saliste?

—¢Qué le importa a usted?

—¢Por donde salgo?

—Le digo si me regala un perrito.” (189).

Y de pausas, sobre todo, descriptivas y refle-
xivas algunas pocas, explicativas:

Explicativas:
“¢Para qué decirselo? Ella. . .” (35).
“Alvaro Vives sale temprano . ..” (41).

Reflexivas:
“Se acerco a su espejo después de. . .”” (34).
“Es tranquilizador entrar en una iglesia. . .”
(176).
“Y si ahora, en ese momento, le dijera. . .”
(86).

Descriptivas:
“Pero alcanzas a ver: tus ojos son. . .” (132).
“Tiene que pasar de costado. . .”” (189).
“No, tres, la #ltima no es una animita. . .”
(183).

La parte analéptica es intensamente mimética,
porque en cuanto a la velocidad del relato se tiene
la siguiente correspondencia:

1 2 3 4
J
J l i v
11 afios 1 mafiana 9 afios 4 afios
6 pags 12 pags. 12 pags. 65 pags.




De lo que se deduce que de los cuatro segmen-
tos analépticos tres son muy lentos, en ellos no hay
condensacion de hechos y hay uno (el ler. seg-
mento analéptico) que mantiene una velocidad
constante, pricticamente es isocronico: casi una
pagina por afio. Esto se debe a que este segmento
estd dedicado a la Violeta, personaje satélite de Al-
varo, cuya funcién es ayudar a caracterizar psicolé-
gicamente a Alvaro.

El segundo y tercer segmentos analépticos
estan dedicados a Alvaro y el Gltimo, que narra la
historia de Maya desde la perspectiva de la Chepa,
estd dedicado a ella: su funcién es caracterizarla
psicologicamente.

En cuanto a las formas candnigas del tiempo,
hay también predominio de escena y pausa (sobre
todo explicativa y descriptiva).

Escenas:

“Después la Chepa se encerrd en. . .”” (46).
“Elserie. Lo refriega con mucha suavidad. . .
(67).

“;Qué le pasa, Maya?. . .” (162).

»

Pausa:

Descriptiva:
“La Chepa fue una tarde a ver la casa. . .”
(144).
“Hoy no hay ruidos. Tampoco. . .” (58).

Explicativa:
“La excesiva generosidad de su. . .”” (42).
“Era maravilloso porque ast, a pesar . . .”” (76).

Reflexiva:
“No. No; estire los brazos, lasp. . .” (58).
“Ella misma se habia hecho cargo. . .” (143).

Los relatos analépticos también estin consti-
tuidos por pausas y escenas, por ejemplo, la noche

de bodas.

La segunda condicién de la mimesis es la no
mediacién del narrador. El narrador de la instancia
narrativa B es un narrador que en primer grado
cuenta una historia de la cual esta ausente, es, pues,
un narrador extra-heterodiegético.
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Aunque se trata de un narrador heterodiegéti-
co, la distancia es muy reducida debido a la gran
cantidad de discursos reportados que hay en todos
los segmentos diegéticos (analépticos o no). La ma-
yorfa de estos discursos no estin introducidos por
un verbo:

“Si. La teterita de fierro esmaltado celeste
esta demasiado llena. Si la deja asi sobre la es-
tufa puede rebasar mientras él esta afuera. Ne-
cesito algo, ese florero, para deshacerme del

dedo de agua que sobra. . .” (29).

“Que le dijera a su madre que le juraba que
alli también estudiaria, que los duraznos y las
uvas y los primos y los caballos y los paseos y
la piscina. . . papa, lléveme.

No, hijo, lo hago por tu bien. Los castigos son
los castigos y la disciplina, la disciplina, Alva
ro nunca supo el origen de las lagrimas que
acudian a sus ojos. . .”” (69).

Hay algunos discursos reportados que son bas-
tante extensos:

“;Qué habra hecho este pobre. . .’ (116).
“Y de repente lo agarra la mano. .".” (174).
“Las facciones amoratadas en el centro . . .
(185).

3

La primera parte del segundo segmento die-
gético estd narrada por un narrador homodiegético
que después es sustituido por el narrador heterodie-
gético (56).

También hay mucho didlogo:
“—Ya lo echaste todo a perder. . .” (82).

Esto convierte a la instancia narrativa B casi
en un relato de palabras.

CONCLUSION

Definida la m{mesis como un miximo de in-
formacion y un minimo de informador, las novelas
El tanel y Este domingo son dos relatos altamente
miméticos.

Como prueba de ello se adujeron las siguientes
razones:




no hay condensacién de hechos, por lo tanto
se trata de relatos lentos;

hay predominio de escenay pausa, formas ca-

hay, la distancia que se establece es minima
(modo personal del relato)

4.-  hay predominio y abundancia del discurso re-
nonigas del tiempo del relato que correspon- portado que es la forma fundamental del rela-
den a los relatos lentos; to de palabras;
no hay mediacién del narrador y cuando la 5. ¢l relato de palabras es altamente mimético,
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