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IDENTIDAD NACIONAL Y TRADICION LITERARIA
EN LA VANGUARDIA NICARAGUENSE!

FLors OVARES
Universidad Nacional

La construccion de una identidad mestiza en la litcratura es una preocupa-
ciém central del movimiento de vanguardia nicaragiiense; en este intento, la poe-
sia vanguardista se sitda en la polémica entre «nacionalismo» y «cosmopolitis-
mo», considerada por algunos como la mas constante y compleja en la historia de
nuestra culiura®, La respuesta nicaragiicnse parece poner en practica la inversion,
sugerida por otros grupos de vanguardia, de los mecanismos de importacion y
copia de modelos para incorporar y elaborar creativamente la herencia cultural
occidental®. Ademds de desplegar las categorfas abstractas del pensamiento
contemporineo, los poemas de José Coronel Urtecho, Pablo Antonio Cuadra, Al-
berto Ordéhez Argiiello, Joaguin Pasos o Alberto Cabrales, ironizan o recrean el
discurso literario anterior, tanto el modernista como el clisico, ¢l renacentista o el
barroco y resuelven la dindmica entre la identidad y la alteridad, entre Io universal
y lo nacional, de manera particularmente rica y sugerente. Al sintetizar temas,
procedimientos e imédgenes de numerosas tradiciones literarias, los textos liricos
anticipan la visidn de Nicaragua que elaborard posteriormente el ensayo vanguardis-
ta ¥ que concibe el pais como espacio geogréfico ¥ cultural de trinsito y sintesis.

«Nihil novum» de Coronel Urtecho ( Pol-la o "ananta katanta paranta, 1970)
asnme el ademin abarcador del texto biblico, que arribuye al Sefior el origen de

1. Esta ponencia forma parte de un capitulo de wn [ibre que preparan I autora v Marganta Rejas G.

2 Yorge Schwartz, Las vanguardias latinogmericaras. Textoy programdtices ¥ criticos (Citedra, 1991):
493,

3 Schwartz recuerda al respecto la propueste de Oswald de Andrade: Ia antropofagia, «deglutir al edo

para asimilar sus atributos ¥ producir can este acto de incorparacién la sintesis de las diferencias [...]
alternariva posihle y creativa, aplicable, no sdlo al Brasil, sino a culgquier pais que que afronte la cues-
tiin de la identidad v de la alteridad culturals, Schwartz, 494
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toda sabiduria y de todas las dimensiones del tiempo y el espacio, ¢ insiste on la
vanidad de los anhelos ¥ proyectos humanos. La palahra podtica cubre el cielo, la
tierra, el ayer y el hoy, lo viejo y lo nuevo, el mundo externo y &l corazén humano,
recorre los espacios abiertos hacia el centro «¢l mismo palpitar del corazéns. para
volver a extenderse: «no te enganen los nuevos continentess. Sdlo subsiste de
este recorrido la propia vez: «s6lo nos queda el aire y su capricho/de vagos sones
que se lleva el viento», en espera de que se cumpla la sentencia biblica «y se
enmudezcan todas las cancioness,

Adernis de reelaborar un texto hiblico, ¢l poema de Coronel implica un reto
ante los propios postlados de la vanguandia. Come afirman los criticos, la con-
signa «Todo nuevo bajo ¢l sol», frase que carnavaliza el conecido proverbio del
Eclesiastés, se convierte, para los promotores de la vanguardia, en desafio a la
autoridad biblica y a la tradicién». Schwarte recuerda al respecto el «Arte poéli-
cite {1916) de Huidobro: «Sélo para nosotros/ Viven las cosas bajo ¢l sol»®,

Se trata de una forma especial de cosmopaolitismo que se manifiesta en un
retorno a la tradicion mis que en una revuelta exirema contraella y gque Octavio
Paz detecta en el modemnisme angloamericane®. No estd de mis recordar que el
movimiento de vanguardia propone un orden poético nuevo, sustentade en la adap-
tacién de la corriente hegeménica del realismo libre, cologuial y de origen whit-
maniano de la New american poerry que Coronel Urtecho comenzaria a traducir
desde 19319,

4, Schwartz, 42.

5, Al contrario de lo sucedido en Europa. el movimiento poélico angloamericana del siglo xx «lejos de ser
una negacion de la tradicion central. es una bisqueda de esa tradicion». Tanto en Eliot como en Pound
la palabra es un centro asociado al orden, un centro de convergencia universal y la poesia es la busqueda
o la vision de ese orden, en cierto sentido la vuelta a la tradicién religiosa v estética europea. Mientras
que «la vanguardia europea rompe con todas las tradiciones y asi contintia con la tradicion roméantica de
la ruptura; el movimiento anglosajén rompe con la tradicion romdntica. A la inversa del surrealismo,
mds que revolucion es una tentativa de restauracion», En Hispanoamérica, la semejanza central entre
ambas literaturas es. segin Octavio Paz. su calidad de lenguas trasplantadas. Ambos, vanguardia y
modernism son tanto transgresiones de Jos cdnones de Londres y Madrid como fugas del provincialismo
americano. Ver O, Paz, Los lijos del lino (Seix Barral. 1987) 184-195.

6. Ver Jorge Eduardo Arellano, Enrre la tradicion v la modernidad: el movimiento de vanguardia en Nica-
ragua (Libre libre, 1992). Coronel Urtecho recuerda como orientd a 1os jovenes en la poesia norte-
americana, iniciada por Ezra Pound: T. S. Eliot, Marianne Moore, E. E. Cumnings y William Carlos
Williams, a quienes llama «raros modernos», Cfr. José Coronel Urtecho, Rédpido rrinsiro, (Nueva Nica-
ragua, 1985). Por su parte. Gloria Guardia indica que ¢l conocimiento de la poesia imaginista les
facilitaria el empleo de la palabra exacta. la creacion de nuevos ritmos. la libertad absoluta en el tema. el
uso de imdgenes que reflejen lo particular. la precision, la sintesis v la claridad. Ver Gloria Guardia de
Alfaro, Estudio sobre el pensamiento poética de Pablo Antonio Cuadra (Gredos, 1971),
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Otra de las tradiciones elaborada por la vanguardia nicaragiiense es la gTie-
ga: en ¢l ppema «Soneta de la blindada cierva que tenfa cara de manzanas de
Alberto Orddnez se retoma la figura de Diana, la virgen arquera v cazadora, pro-
tectora de los animales, las fuerzas vegetativas v las aguas, frecucntemente repre-
sentada con ciervos. Esta deidad, asimilada a veces 2 Hécate v entonces ligada
con &l mundo de los muertos, se enlaza sobre todo con Selene, por lo que sus
correrias nocturnas sitnbolizan el camine de agucl astro,

[nicialmente, el poema de Ordénez formaba parte de una serie titulada «Ba-
llet de Sylvaniae, del libro Poemas para amara América (1952). Los cinco movi-
mientos que componen el ballet resaltan las cualidades de libertad v primitivismo
de la esquiva cierva, cuyo movimiento inguieto la desplaza por la amplia e inds-
mita geogralld amenicana. Mds adelante, al aparecer en Ameor en tierra v mar
{1964), el poema se sinda en un contexto de lirica amorosa que borra esta relacién
de la cierva con la geografia americana.

Todos los simbolismos asociados con Diana aparccen en el soneto, que reela-
bora también los motivos de la caza de amor, presentes en la tradicidn popular v la
literatura mistica: la cazadora feliz se convertird en la victima, arisca cierva y
cierva vulnerada por las flechas del amor. Ademis, la blindada cierva recuerda la
hermosa cierva blanca de Diana que, segiin la levenda popular, Hleva al cuello el
nombre de su duefio y que Petrarca rememora en su soneto «Alegorias.

De la relacidn con la luna proviene la identificacidn de la amada con la
barca: «mi lirio varonil pasa rayando/ la proa de 1u peche estremecidos: se trata de
una barca que surca los cielos, imagen poética que enlaza el vuelo con la nave y
sugiere la nocién de la dicha acufada, la felicidad del viaje aéren’. En este caso,
sin embargo, la imagen celeste se acompafia de un explicito contenido erético.

Al desplegar el proceso de la conguista amorosa, el soneto destaca el movi-
miento de mutua atraceién entre 10s amantes: el primer contacto a través de la
mirada («dos tértolas me vuelan si me miras»). ¢l reelamo del hablante («con
impetu de trigo ¥ de campanax») son intentos de cercania que presagian el encuen-
ro futury. La imagen de los ejos como tértolas evoca, como lo hacen la metifora
del cazador y la presa y el ciervo herido, el «Céntico espiritual» de San Juan de la
Cruz, poema en el que las miradas surgen en la fuente cristalina a la gue llega la
paloma®,

L. Gastén Bachetard, L'air ef les songes, Exsal sur impgeinariod S neaveriens {1943, edicidn en gspa-
; acl: K afve y lor suefias, (Fondo de Coltura Econdmica 1958) 58

El reflejo de los amantes en ¢l agua ¥ cn el espejo de los ojos se sugieren en el soneto en el entrecruza-
miento simétrice de adjetivos y sustantivos en los versos | v T
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La conquista y la relacién amorosa activan ain otros contextos: a oposi-
cién nieve sollozante y primavera, la antitesis entre el dia y la noche, entre la vida
y la muerte sirven para reiterar el tema de la unién amorosa.

«Felices los que nunca...» de Luis Alberto Cabrales (Opera parva, 1989)
presenta un mundo sin movimiento, sin cambios, estético, idéntico siempre. Es
un espacio descrito como una pintura, en el que no transcurre el tiempo’. La
tendencia a la espacializacién es tan fuerte que la totalidad de sus elementos (vida,
gente, acciones, tiempo) se convierten en circunstancias del mundo.

La binariedad que organiza casi todos lo niveles del poema'’ opone dos
espacios totalmente antitéticos: agui (el terruno) / alla (el extranjero). Mientras
que este 1iltimo aparece caracterizado negativamente («mesa de exilado» y «lecho
extranjero»), todos los valores positivos son atribuidos al espacio propio: familia,
patrimonio, trabajo (agricultura), honradez.

En este mundo idilico no existen distancias entre lo natural y lo humano, y
los antepasados contintdian presentes en la vida cotidiana. Esta coexistencia se
extiende a una unidad entre espacio y tiempo, un pequeno mundo espacial limita-
do vy autosuficiente, que reduce la existencia a las realidades fundamentales. Se
trata de un idilio en el que se refuerzan valores como la permanencia, el no cam-
bio, la resistencia a la diferencia, el tiempo eterno o ciclico, la ruralidad, la fami-
lial'. El poema recuerda asf la idea de la Arcadia, elaborada por Virgilio en las
Bucdlicas mediante notaciones precisas de la tierra natal, la vida en el campo:
poesia de evasién, en la que reina una vida simple e inocente, hecha de trabajos
humildes, ocios y silencio, competencias de canto a la sombra de las hayas y las
encinas. Se trata de un mundo en el cual la violencia de la historia se pone como
alternativa, en un contraste insalvable con una Arcadia ideal o edad de oro. donde

g, Esto estd marcado bdsicamente por tres aspectos: |. el predominio de las estructuras nominales en
menoscabo de las verbales, lo cual conduce a una sustantivacion de lo abstracto: 2. la progresiva desapari-
ci6n de los verbos: v 3. porque estos remiten todos a una temporalidad pasada. acabada. de aconteci-
mientos terminados (vivieron. crecieron) o que aparecen negados (nunca dejaron, no abandonaron. ni
preclaran, i james se gqeosiaren).

10, En el nivel de la sintaxis (hasta el v 10) el fexto se organiza en subestruciuras binarias o paralelas:
Felices LOS QUE nunca dejaron.. ./ LOS QUE no abandonaron...

NI probaron comida.../ N1 jamds acostaron ..
Vivieron con LOS SUYOS/LOS SUYOS a su lado
EN progenie crecieron, EN honrado dinero

EN limpios menesteres y EN 1arcas de arado
animales v gente...

en unién cotidiana VIVIENTES Y DIFUNTOS

11 Mijail Bajtin. Las formas del tiempo y el cronotopo en la novelas { 1937- 1975, raduccidn en espanol:
Problemas literarios v estéricos. Arie y Literaura, 1986).
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los hombres viven en paz dedicados a sus trabajos, en una religiosa aceptacion de
su suerie'?,

En el poema de Cabrales, los valores que se presentan para describir positi-
vamente la vida en el lugar natal, al integrarse en un mundo estético, ¢s decir, sin
transcurso temporal, de alguna forma también se inmovilizan'?. La total afirma-
cion de la telicidad alcanzable tinicamente en ¢l lugar natal resulta matizada al
afadirse la muerte como parte inevitable de todo proceso vital. Pese a que la opo-
sicién se establece entre dos espacios, aguifalld, caracterizados por los semas na-
cionallextranjere, ¢l poema se ve compelido a integrar, en gl espacio de la felici-
dad anorada, ¢l dato temporal decisivo de la muente. No podia ser de otra manera,
pues sabemos que Ia muerte es el dltimo instante de la temporalidad que nos arro-
ja de la historia v, asi, hace posible gue viva el mito.

Laidea de la vida como un ciclo, la intemporalidad y la armonia entre ser
humano y naturaleza son también parte del soneto de José Coronel Urtecho « Vida
del poeta en el campo»'®. En este se reelabora el topice de Iz vida como el trans-
currir de un dia, marcado aqui mediante tres momentos limitados por varias activi-
dades, entre ellas el desayuno, el almuerzo y la cena. A medida que avanza el dia,
los movimientos del poeta se vuelven miis sedentarios, hasta concluir con el sue-
o, gque alude a la muerte. Al igual que en el poema de Cabrales, el texto reafirma
valores positivos relacionados con la vida en el campo. donde los diferentes que-
haceres, tanto bioldgicos como espimituales e intelectuales, se llevan a cabo de
forma armoniosa. Esta armonia puede observarse como una bisqueda de equili-
brio, que se manifiesta en varios niveles del poema y que se logra segin una no-
cién del espacio construido alrededor de un centro, que es ¢l propic hablante.
Esto s¢ evidencia por el tipo de construcciones verbales empleadas: ir al rio, sentar-
se, ver que se acerca la tarde. Todos implican un movimiento que termina o parte
de un lugar, precisamente aquel donde se entcuentra el hablante'=,

12 El madclo de las Buecdlicas de Viggilio previene de los fdifios eserivos por Tederito, Antes de Tedeito,
el térming ‘idilio’ no se relpcicnaba con la poesia pastoral o bucdlicy, purece gue indicaba dnicamente
In brevedad de los carmenss. Al hacerse fopmse Tederio especialmente por los cirmenes bugdlicos, el
térmitng rdifie adguiria cse matiz pastoral gue mantuvo fuega,

13 A lo largo del pocma kay variag referencias a la muere, sebre tode on los dos tercetos: difinios, fierra
sagrada, anfeparades, fecho postrers, erernidad. A esia idea coninbuyen la nepacidn del tempo que,
al implicar canthio v movimienio, sigrifica tamibién vido. . La vaen v el gollo, como antmoles simbdli-
cos, serefiencn ambos a la moene, como conductorzs de alimas o difunios al mads alla. Bl gallo, sdemsis,
e interpreta comg simbolo del lempoe.

14. Las sipuienies ideas s basan en el andlisis de Mara Lourdes fiméner, realizado en el semipario de
Lateratura Hispanoamericana ( Universidad Nocional, 194940,
B El verso 7 gjemplifica et bisqueda de equilibrio en otro nivel. ¢l fonoldgico: «y mientras pasa 16

mafiana quistas, Las palabras situadas en los expemes del verso, al compartic la misma ssloeciurs
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En «Autosaonetos (L paguar v la luna, 1984) de Pablo Antonio Cuadra, la
referencia a la literatura sirve para sugerir una respuesta a la pregunta del hablante
sobre su identidad personal, poética y nacional. Las alusiones a los orfgenes -
literario, bioldgico ¢ histérice- se entrecruzan en los dos primeros versos, de ma-
nera que la realidad personal, el texto biogrifico, no se distingue de la realidad
literaria:

Si Quifote, (llevadme a mi apellidof
De la Cuadra-: cuestor de rocinantes

Al definir una filtacion dentro del dmbito de la tradicién literaria espafiola,
el poema refuerza también la idea de 1a vida como camino:

¥ ast tenga pretextos cibalgantes
mi interior caballero enloguecido.

La alusitn a la locura y a la vida como camino insiste en la referencia a la
obra de Cervantes, lo que a su vez conduce al cuestionamiento de otra nposicion
mds profunda, la que enfrenta literatura y realidad. La cercania que el ritmo del
poema logra entre «Quijote» v «De la Cuadras y entre «mi apellidos y «roci-
nantes= apunta precisamentc a borrar la distancia entre vida v literatura,

La creacion, concebida como la salida del caballero interior, reguiere la
prexistencia de otros texios literarios: «y asi tenga pre-textos cabalgantes». La
literatara escribe al poeta, lo inventa, lo praduce.

Sien los versos primeros del soneto otros definen ¢con el nombre de poeta a
un hombre («Llaman poeta al hombre que he cumplidos), ahora el hablante., due-
fio de su voz, puede dirigirse a ese poeta por su nombre: «Pablo Antonio, a tu cruz
entrelazado/ suba en flor tu cantar nicaragiienses. La creacidn de so identidad
supone su desdoblamiento: el hablante se dirige a si mismo. Por otro lado. la
finalizacidn del poema implica al mismo tiempo la aparicion plena del vo ante si
mismo. Lo ha creado, 1o ha dibujado con palabras v ahora lo nombra, mientras lo
contempla abrazado a una cruz florida, una cruz de mayo, en la cual muere ampa-
rado por la promesa de la resurreccion. Una germinacion que «sube en flors, que
€s escritura y «cantar nicaraglienses: iras asimilar, astlar, su pasado literario espaniol,

vouilien [i e a], establecen una simetrin particalar y un equilibrio interme, srsanizado aliededor de Ja
woral 4, veeal media en espaiiol.
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el poeta hace salir ¢l canto nacional. Lo yva sucedido en la hoja, ante la mirada del
lector, el poema, el cantar, se proyecta desde el imvierno, la muerte superada hacia
el futuro primaveral: «subi en flor w cantar nicaragiiense»,

Come en estos, en muchos otros poemas de este grupo, la biasgueda expli-
cita ¢de un arte mas ligado al propio contexto —regional e histérico— no es un
obstdculo para convertir la lirica en centro de miltiples confluencias literarias!'®,
No se trata, sin embargo, de una mera recepeion de influencias: lo nicaragiiense
no se imagina sino mediante los filtros que ofrece la literatura mundial. El texto
resultanie es asi, al mismoe tiempo, nacional ¥ umversal.

Por otro lado, al reelaborar 1a imagen de la realidad propia recurriendo a
formas literarias preexistentes, se borran las fronteras entre literatura y realidad,
tal como lo proponia la vanguardia. La realidad nacienal. el entorno entrafiable y
congcido, sélo puede evocarse mediante el texto literanio que parece asi preceder-
la. No extrafia, entonces, la alusion a textos clisicos que proponen precisamente
la ruptura de los limites entre la realidad y la literatura, como es ¢l caso del EJ
Cluijote.

En Gltima instancia, estamos ante lo que va conocemnos: literatura construi-
da a partir de la literatura, memoria universal que se repite, «en orden suyo y
nuevos, en el decir de los poetas nicaragiienses. Palabras, en fin, que hablan de la
persistencia de los anhelos, las nostalgias y los temores que hermanan a los seres
humanos.

16. Los mismos vanguardistas han mostrado conciencia del fendmeno. En la obra ensayistica de Pablo
Antonio Cuadra, por ejemplo, se alude a a una actitud auténoma frente a lo extranjero: «lo que buscdba-
mos no era imitar. ni tomar posiciones de moda, sino nutrir nuestra propia originalidad», Pablo Antonio
Cuadra, Aventura literaria del mestizaje v ofros ensayos. en Obras en prosa (tomo 1l, Libro Libre,
1988) 109. En otro momento, ¢l mismeo poeta ha dicho: «Y busqué /o nueve tanto como busqué lo
antiguo, para encontrar en el vértice de ambos la expresion viva de mi mundo y de mi mismo», Torres
de Dios, Esiudios sobre poetas (Academia Nicaragiiense de la lengua. 1958) 160.
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