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ANALISIS SISTEMICO DE LA NARRATIVA

Quince DUNCAN
L'niversidad Nacional

Introduccion

El presente ensayo recoge un planteamiento tedrico orientado al estudio de
la narrativa. Ahora bien, el hecho de gue estas propuestas hayan surgido de ia
reflexién y la investigacidn sobre la narrativa, no desconoce el hecho de que algu-
nos o todos sus postulados son vilidos para oiras formas literarias ¥ que la narra-
tiva es parte de un fendémeno artistico mayor para el cual se ha acufiado la palabra
literatura a pesar del contenido incompleto ¥ parcializado del término. En todo
caso, ¢l presente planteamicnto es un enfoque tedrico, orientado al andlisis de la
narrativa. En ral sentido, define la ficcién como aguella composicidn lingiiistica
creada con base en un cédigo éstético. Por tanto, es una forma de expresion artis-
tica mediante el cual, de manera imaginaria, on aotor recrea la realidad. Comuni-
caun enfoque, una visién de mundo, una interpretacién del entorno a partir de sus
experiencias. Proyecta de ese modo, una realidad virtual. Fn términos de Frangoise
Pérus, este arte de la palabra transmite «la experiencia que los (seres humanos)
tienen de (la) realidad natural ¥ social’, ¥ estd sujeto a un conjunto de NOTMis
estéticas preexistentes en la comunidad v definidas histéricamente por clla.

Limitaciones de algunos enfogques anteriores

Se han hecho numerosos intentos para delimitar la ficeidn como objeto de
estudio, v la teorfa literaria se ha enriquecido con enfoques muy diversos. El deba-
te de las décadas de 1960, 1970 y 1980, nos ha dejado un rico legado en cunanto a
reflexion tedrica. Estos aportes van desde la perspectiva de la estilistica tradicional ¥

i. Frangoise Pérus, Liaratwra y sociedod en América Leatinag (México: Siglo XX1, 1976) 34,
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el estructuralismo formal, hasta el estructuralismo genético y la sociocritica, sin
pasar de lado los intentos menos populares de orientacion semiética y los enfo-
ques centrados en la intertextualidad. Al final de estas tres décadas, uno tiene la
impresién de que todas estas corrientes han aportado, algunos mds que otros, al
esclarecimiento de la cuestién. Mas sigue pendiente un enfoque holistico, una
visién de totalidad, un esfuerzo critico y de sintesis, que nos permita acercarnos al
fenémeno de la ficcién en su conjunto.

Delimitacion de la disciplina

Se ha propuesto el término ficciologia®* como término apropiado para deno-
minar la disciplina que estudia el fenémeno de la ficcién desde una perspectiva de
totalidad. La ficciologia se ocupa del estudio de la ficcion como sistema. Enfoca
la estructura interna, el contenido, la relacién del relato con el entorno. Analiza el
entorno espacial y temporal-histérico: como insumo y como destinatario de la
obra de ficcién, contemplando los elementos mediatizadores que intervienen en
su génesis, publicacién y circulacién social (Nestor Garcia Canclini), tales como
la critica, las casas editoriales, los mercados, el consumo de las obras de ficcién
por un conjunto de lectores o escuchas. Pero a su vez, la obra de ficcion debe verse
en su dimensién individual, es decir, en sus partes especificos, como composicion
lingtiistica especifica: la obra de ficcién en si. Ella configura una realidad auténo-
ma que construye y reconstruye el mundo a partir de la perspectiva de un autor.
El autor forma parte del sistema social y del sistema natural. Por tanto, construye
su trabajo ficcional a partir de su experiencia con la realidad natural y social. De
ahi que el enfoque sistémico toma en cuenta por ejemplo. no sélo cuestiones de
prictica social del autor. Enfoca la influencia del medio natural junto al anilisis
del cédigo estético que en tltima instancia define qué es literaturay qué no loes y
acepta o rechaza las propuestas alternativas que pudieran surgir.

En sintesis, el objeto de estudio de la ficciologia es el fenémeno ficciol6gi-
co: con sus subsistemas y las relaciones entre cada una de ellos, por ejemplo, los
procesos de produccién, los insumos, la obra de ficcién en si, su estructura, su
contenido, el cédigo estético, el proceso de circulacién social de las obras. La
dimensién de la ficcién estudiada, la narrativa, tiene su especificidad. La narrati-
va es un sistema de comunicacién de cardcter artistico. Pertenece al dominio de la
fantasfa, de la representacién, de la aproximacién simbdlica a la realidad. El ¢6-

2L Ver Quince Duncan, «Visién panorimica de la narrativa costammicense: una lectura historico socials,
Revisia berogmericana, LI 138-139 (1987) 70-94
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digo estélico es su limite. Lo anterior no debe llevar a pensar que la narrativa no
sea parte de la realidad. Es un hecho gue la llamada literatura forma parte del
universo real®. Es parte del aparato ideoldgico de las sociedades. Parte de los
productos que circulan en los mercados. No se puede dudar de su realidad. Tiene
su valor. Es tangible, Tiene su finalidad: la estética, el disfrute, la configuracién
de la consciencia colectiva®, La ficcidn enuncia, denuncia, promueve reflexion,
educa, Otorga un goce.

Planteado asi, la natoraleza y la sociedad se estudian como los insumos
primarios de la construccidn ficcional. En la primera categoria, naruraleza, se
engloban aspectos tales como las caracteristicas raciales, el paisaje (flora, fauna,
relieve). En la segunda categoria, sociedad, se estudian las relaciones al interior
del propio grupo: género, instituciones, ideclogias, jerarquias, otros textos, rela-
ciones con ofros grupos: etnia, nacion, drea cultural.

Ahora bien, siendo la naturaleza y la sociedad los insumos, esté claro que la
experiencia es la ¢aja negra en la que se procesan dichos insumos. De hecho, el
autor realiza un proceso de seleccién y valoracién, un proceso de asociaciones
simbdélicas partiendo de su experiencia, sea por vivencia directa, con base en testi-
monios espontineos aportados por otros, o mediante la investigacién estructurada.

Asi pues, la narrativa se crea desde un punto de vista. Si bien es evidente
qué cada ser humano tiene una personalidad basica, no hay duda de gue el relato
no responde sélo a lo que dé individual tiene el autor. La obra de ficcion se tifie de
la experiencia del autor y se construye a partir de la relacidn particular que €l
tiene con la naturaleza vy la sociedad. Retrata su percepeidn del paisaje restrospec-
tivamente y en tiempo actual; interpreta las relaciones sociales acmales, los pro-
cesos sociales historicos, la memoria ancestral, las tradiciones. Propone una vi-
sién de mundo a la colectividad: una visidn gque puede contribuir a destacar ele-
mentos del medio, a la formacion de la consciencia de grupo, a la construccidn de
una metaconsciencia (hamana).

Desde esta perspectiva el andlisis sistemico de la narrativa se concreta en
dos momentos: el andlisis de lo explicito y el de lo implicito. Lo explicito se
refiere aqui a todo cuanto cstd expresamente en li obra, v que sea detectable a
simple vista o mediante el andlisis. Es decir, lo explicito es el contenido y la
estructurs del mundo ficcional, ¥ los elementos del ¢adigo estético que el autor

A, Péris, Lireradirn v socledad,.., 32,
a. Lucien Golduann, Fara ada sociologia de ta novela (1964, edicion en cspafiol: Ciencia Nueva, 1967)
227



emplea. Forman parte de este primer momento analitico, las voces y los escuchas,
que cumplen en la obra el papel de los comunicaduores y receptores de mensajes.
Son voces el narrador ¥ los personajes. Son escuchas los receptores definidos,
que pueden ser actuantes en la obra o bien una presencia que hay que deducir.

El receptor definido es un lector ¢ excicha interno. Es un imperiativo ldgi-
co: si alguien cuenta. le cuenta a alguien. El alguien que cuenta es el narrador, el
que escucha es el recepror determinado. determinado porque lo estd por el narra-
dor. Es un clemento ficcional correspondiente a la estructura misma del relato.

Otros elementos del munde narrado que pueden enfocarse son la progre-
sidn, el espacio interno v el tiempo del relate. Por progresion entendemos el fluar
de los acontecimientos desde un estado inicial hasta cualquier fin. Es el proceso
de cambio de los hechos v fendmenos del discurso ficcional. No hay relato sin
progresion. También es itil el exarnen de los espacios ficcionales de la obra. Cudl
es la relacion que se establece entre personajes v espacio, como definen o son
definidos por el espacio. En esto hay diferentes niveles a considerar: el nivel de
predominio de los personajes: definen o dominan so espacio, o es el espacio ¢l
que los domina, hostiga, moldea o anula o bien hay una relacidn de equilibrio
entre personaje y espacio.

El nivel de anclaje es el segundo aspecto espacial por considerar. Sc trata
aqui de examinar el arraigo o desarraigo del narradar y de los personajes en rela-
cion con su ambiente. Puede caracterizarse por la ambivalencia, por la angustia,
por una total sumisidn o bien puede darse una abierta rebelhion,

El tiempo de la narracidn puede ser lineal. Es decir. puede responder a la
légica croneldgica. Pero también el tiempeo puede ser percibido como un fenome-
no psicolégico o como tiempo mitoldgico. que es en el fondo la ausencia de tiem-
po real,

Anadlisis de lo implicito

El segundo gran enfoque analitico, es el examen de lo implicito. Se trata de
la biisqueda de relaciones probables de coherencia entre la obra de ficcién o un
conjunto de ellas v el entorno extra ficcional.

El andlisis de lo impicite en la narrativa es la pesquisa de las fuentes del
relato, la indagacion sobre sus rajces presentes en la historia, en los discursos, en
las estructuras sociales. En este sentido trasciende el nivel de superficie: no basta
una clasificacion en escuelas o generaciones: no es psicologismo ni socivlogis-
mo; no es reflejo fiel de la sociedad v de sus estructuras: ¢s fecidn y la ficcidn
desde el punto de vista sistémico debe entenderse como una construccidn simbé-
lica de la realidad y analizarse con una perspectiva de totalidad.
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El andlisis de lo implicito implica el examen de figuras, estructuras, los
factores causales (naturales, sociales, metafisicos, psicolégicos); implica indagar
sobre el gestor de la dindmica social en el interior de las obras; implica examinar
la funcién social; examinar la critica universitaria y periodistica en busca de nive-
les de aceptacién; significa tomar en cuenta factores de mercado, relacién con el
sistema educativo, actividad editorial, en fin: lo implicito ¢n la obra la inserta en la
estructura social como fuente y como destinataria,

Toda obra de ficcion se construye en diferentes niveles de concrecidn. Es-
tos miveles deben entenderse como circulos concéniricos, en los cuales el nivel
més amplio contiene el anterior. El autor al construir su relato, puede concretar su
produccién a nivel de asombro, a nivel reflexivo o a nivel didéctico. Los niveles
de concrecién determinan a su vez funciones sociales genéricas de las obras de
ficcién. En primer término, encontramos la obra de acenio restimonial cuya caracte-
ristica principal es el asombro ante una circunstancia, fendmeno o hecho dado.

El segundo nivel de concrecién comresponde a la obra de acenito reflexivo.
Este tipo de obra realiza una sistematizacién de las ideas de un grupo, dindole
coherencia: «Los que leen un libro se estremecen de placer al hallar expresado en
una lengua perfecta las ideas tan queridas que acariciaban en silencio®. También
interpreta de manera intuitiva o racional los fenémenos naturales y los hechos
sociales y emotivos, en tanto «permite a los miembros del grupo tomar conscien-
cia de lo que pensaban, sentian o hacian, sin saber, objetivamente, su significa-
cién»®. La obra de ficcién reproduce una o varias visiones de mundo, no necesa-
riamente congruentes entre si, y no siempre de manera intencional.

En tercer lugar, esti la obra de acenro diddcrico. Es la que sostiene una
tesis, la que adopta una postura frente al starus, o frente a una visién de mundo.
En este sentido, el Autor puede adoptar una postura de afinidad acritica que legi-
tima, justifica, sublima, mediatiza, sacraliza, mitifica el starus quo. Pero puede
también asumir una afinidad critica. Se trata de narradores de consciencia escin-
dida. Estas obras calman la angustia y, al decir de Leernhardt, no se proponen la
construccién de «un informe fiel del mundo, sino construir de éste una imagen
que calme la angustia engendrada por la situacién que narrax’.

Finalmente, hay casos de no afinidad, sea por negacién de toda validez del

5 Noel Salomdn, sAlgunos problemas de sociologia de las literaturas en lengua expafiolas, Casa de las
Américas, 102 (1977) 107.

Goldmann, Para wna sociologie.., 227,

Jacques Leenhardt, Lectura politica de la novela {1973, edicion en espafiol: Siglo XXI, 1975) 123.
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starus o de determinada visién de mundo. Estas obras proponen la sustitucién
total del sistema, un proyecto global alterno, un levantamiento de nuevas utopias

Codigo estético

La obra de ficcién se potencia y limita por un c6digo estético preexistente,
una convencion cuya funcién es producir en el receptor indeterminado (lector) un
deleite. Aspectos de sonoridad, ritmo. claridad y belleza. El cédigo estético se
forma con muchos elementos, entre los cuales destacan figuras como las metifo-
ras, los similes y las paradojas; pero tienen gran peso los simbolos, los mitos y los
estereotipos. El cédigo estético es histérico y varia de una cultura a otra, pero es
una constante de la narrativa y de toda obra de ficcién.

Nota de conclusion

Las anteriores reflexiones en torno a la narrativa nos llevan a concluir, sin
duda. que el autor no es un transcriptor y su obra de ninguna manera puede con-
siderarse como un reflejo de la realidad. EIl autor interpreta. recrea, construye y
reconstruye: da testimonio, reflexiona, y moviliza a partir de un punto de vista.
La obra de narrativa como producto, es parte del universo real®, y a él se integra
como elemento que aporta a la construccién de las visiones de mundo. No puede
analizarse mecdnicamente desde la perspectiva de la prictica de clase del autor.
De hecho contiene una pluralidad de discursos”, y, en tal sentido, se constituye
como uno de los elementos constitutivos de la conciencia colectiva'®.

8 Pérus, Lirerarura y sociedad..., 32.

9. Salomén, « Algunos problemas de ...», 105,
10, Goldmann, Para una sociolegia,... 2007,
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