extermina; ello refleja el fondo bestial del entusiasmo. Es
por ello que la creencia del hombre se convierte en un
exceso suscitado por “la diosa Raxén” y su ataque a la
neutralidad de las ideas; ejemplo de ello son los criterios
“Nacién”, “Clase” o “Raza”; “parientes de la Inquisicién
o Reforma”.

“En las crisis misticas los gemidos de las victimas son
paralelos alos gemidos de éxtasis. .. ladiosa Razén es lalepra
lirica que contamina las almas, las somete, las tritura o las
exhala... No podriamos defendernos demasiado de las ga-
rras de un profeta. .. Las aceras del mundo y de los hospitales
rebosan de reformadores” que pueden matar o hacerse
matar por sus ideales: eso los hace monstruos con ansias
de llegar a ser fuente de sucesos. Cualquiera que hable
de un ideal, de porvenir o de filosofia, es un tirano de la
fey toda fe ejerce un terror. “La sociedad es un infierno de
salvadores, lo que buscaba Didgenes con su linterna es un
indiferente”.

“El hombre carece hasta de sombra misma de un
argumento”; ese carecer es un vacio. La muerte es dema-
siado exacta, aunque misteriosa para nuestros instintos
y los prejuicios que se derivan de ellos (ambos se
desvanecen al contacto con el rigor).

La vida monopoliza el sinsentido de la idea que ha
dejado de ser neutra para convertirse en creencia,
mediante los instintos del hombre, sus prejuicios y su
constante desarrollo a través de la historia. Ello hace a
lavida “lagran desconocida. .. Si tuvieraun solo argumento
a su favor se aniquilaria”: todo lo que respira es inverifi-
cable: la inexactitud de sus fines la hace superior a la
muerte. “Una ciencia positiva del sentido de la vida despo-
blaria la tierra en un instante”.

El criterio de toda idea viene del exterior, de las
configuraciones y acciones del tiempo, a través de la
historia; es por ello que el hombre cambia “ideas como de
corbatas”. A pesar de ello, hay algo que viene de noso-
tros mismos: “nosotros mismos” (una realidad invisible y
netamente natural que es interiormente verificable,
aunque no nos atrevemnos a admitirla). Ese “nosotros
mismos” es la muerte: “lamds intima dimensién de todos los
seres vivientes” , su exactitud.

El hombre, para no estar apegado a nada, debe
destruir los idolos, como los santos, pero destruir un
idolo “requiere tanto tiempo como el que se requiere para
proclamarlo y adorarlo”. Es por ello que a ese tipo de
hombres pertenecen tinicamente los que se han eman-
cipado, ya sea por la duda o por la demencia.

{Emanciparse de qué? De un universo que es gober-
nado por la injusticia, “todo lo que se construye, todo lo
que se deshace, lleva la huella de una fragilidad inmunda,
como si la materia fuese el fruto de un escdndalo en el seno
de la nada”. “Los instantes se precipitan como vampiros
sobre la anemia del tiempo”, los hombres que tienen
conciencia de ello creen que todo eso se debe al destino:
“la palabra selecta en la terminologia de los vencidos”. Lo
irracional es su dnico modo de explicacién de “uno
mismo”, de la naturaleza misma.

“Nuestra rebelion estd tan mal concebida como el
mundo que la suscita. .. no extrae su nobleza mds que de su
inutilidad. .. los sufrimientos la despiertan y luego la aban-
donan: el frenesi la exalta y la decepcidn la niega... No

: podria tener sentido en un univer-
so no vdlido”®, en un universo
fuera de los retofios de “la diosa
Razon™.

Ese es el marco de la deca-
dencia europea, del fluir volun-
tario de los pueblos pequefios,
entre ellos los latinoamerica-
nos, de los pueblos que se aho-
gan en reclamos histéricos o
intentos de dominio y de los
pueblos que dominan todos los
anteriores. Ese esel productode
aproximadamente 2.600 afios de “razdén occidental” y
usurpacion de la idea ante el devenir de la materia y de
la vida misma, la gran desconocida. Uno de los hombres
mds sabios no fue el inventor de la bombilla, fue el
discipulo de Herdclito de Efeso.

Notas

I Toda frase entre comillas (") que no posea alguna explicacién en
estas notas pertenece a Adids a la filosofia y otros textos, antologia de
Cioran confeccionada por Fernando Savater para Alianza Editorial,
1999. He decidido conservar gran niimero de frases, para no perderel
lirismo intempestivo del pensador. (Las frases de Cioran en el texto
que se publica van entre comillas y en letra cursiva: nora del editor).
2 “El Ocaso de los fdolos”. Federico Nietzsche.

3 Término empleado por Francisco Alvarez en La herencia filosdfica.
Editorial UNED. 1990.

4 Es necesario recordar que Cioran escribi6 esto antes de la decaden-
cia de laUnién Soviética, de la divisién de la antigua Yugoslavia y de
la formacién de la Unién Europea.

5 Véase el estudio de Kuno Fischer, referente a los precedentes
kantianos de La Critica de la Raxén Pura.

8 Ejemplo de ello es la lucha que surgié en Costa Rica contra el
denominado TLC con los Estados Unidos y que, por més que el pueblo
y sus intelectuales insistieron en no estar de acuerdo con dicho
tratado, los gobernantes, marionetas de la fatalidad que dirigen los
pueblos afortunados, se hicieron los ofdos mds sordos que “una
naciente de agua que prontamente se va a extraviar”...

? Federico Nietzsche: Asf habls Zarawustra,

8 Cioram.

Nowvela historica
latinoamericana
contemporanea
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Edwin Salas y Seley Ramirez

Ha habido novela histérica desde los inicios de la
repiblica. Novela histérica picaresca o romantica,
por ejemplo: El Periguillp Sarniento, de José Joaquin
Ferndndez de Lizardi (1816), Amalia, de José Mérmol
(1840). También hubo novela histérica modernista: La
Gloria de Don Ramiro, de Enrique Larreta (1908). Pero
es a partir de los afios 70, junto con el llamado “boom”
de la novela latinoamericana, y especialmente después,
que se fortalece una tendencia bien definida en la
produccién de novelas histéricas en Latinoamérica.

Seymour Menton' cataloga una cantidad impre-
sionante de novelas histéricas, en una lista que se inicia
con Elreino de este mundo (1949), pero es el afio 1979,
la fecha en que segin él comienza realmente el actual
ciclo de la nueva novela histérica de América Latina,
iniciado por Alejo Carpentier con El arpa y la sombra.

Para este autor, entre los factores que podrian
explicar este auge de la nueva novela histérica en
América Latina, estd lacercania de la celebracién de los
quinientos afios del descubrimiento, efeméride que
hace volver los ojos a lo que ha sido la historia de esta
América y que motiva a los escritores a mirar en esa
historia buscando temas para sus novelas.

Para Maria Cristina Pons’ el auge en la produccién
de novelas histéricas de fines del siglo XX en Latino-
américa responde en gran medida a un sentimiento de
desazén por el fracaso de las acciones libertadoras de los
afios cincuenta y sesenta. Los afios setenta son una
década de crisis politicas: se da la dogmatizacién de Ia
Revolucién Cubana y el distanciamiento del grupo de
vanguardia. Fracasan las guerrillas urbanas y resurgen
las dictaduras militares. Se quiebran el optimismo y la
utopiade un nuevo orden. Sedaun desencanto entre los
intelectuales®.

Asi como la década de los afios setenta es para
Latinoamérica una época de crisis politica, el decenio
de los ochenta es el de la crisis econémica. Se experi-
menta un decrecimiento econdmico, tras el fracaso de
la industrializacién por la sustitucién de importaciones.
Simultdneamente se daun proceso de transnacionaliza-
cién econdémica y de homogeneizacién de la politica y
la cultura. Frente o esto surgen movimientos de resisten-
cia: los grupos ecologistas, feministas, homosexuales*.

Se empieza a dar la ruptura de paradigmas, con la
caida de los grandes discursos: el liberalismo, el marxis-
mo, la historia. La posmodernidad trae una nueva
sensibilidad estética. La modernidad inconclusa entra
en crisis’.

Segin Marfa Cristing Pons:

“En este marco histérico, regional y global, surge la
novela histérica de fines del siglo XX, testigo de la
creciente distancia entye las promesas del capitalis-
mo y la realidad del presente histérico en las que se
enclavan”®,

Esta autora también rescata el planteamiento de
Noé Jitrik: -

“Como sefala Jitrik , Iy produccion de la novela hist6-
ricaresponde a dos pulsiones o tendencias: la tendencia
del individuo a Teconocerse en un proceso de grandes
transformaciones o gegnrecimientos histricos “cuya
racionalidad no es clarg”, y la tendencia a buscar de
ciertos acontecimientos politicos de fuerte peso histéri-
co, estaba fuertemente cuestion i

Adam Schaff, siguiendoaC.L. Becker, afirma que:

"Los periodos de estabilidad, propicios al sentimiento de
satisfaccion del presente. ambién favorecen el consen-
so social en lo que se refiéfe a laimagen tradicional del
basado; entonces g hstoria se ve sometida a una
reinterpretacion en lq perspectivade 10s pr oblemas y las
dificultades del PTesente"é?

~ Ahorabien, iCOmo sop esas NUEVAs novelas histé-
ricas que se escriben en ¢ fin de siglo? Tematicamente,

se puede constatar que estas novelas abarcan desde el
descubrimiento y la conquista hasta los tiempos mds
recientes, pasando por la colonia, la independencia, la
posindependencia, el siglo XIX, los inicios del siglo XX
y hasta los afios posteriores al medio siglo.

Se podria afirmar que los novelistas hacen una
revisién cuidadosa de los hechos histéricos de Latino-
américa para recrear, crear de nuevo, una visién histo-
rica que no les satisface, y ante la cual ofrecen su propia
visién a través de la ficcién novelesca.

Segin Maria Cristina Pons:

“En términos generales, la reciente produccién de
novelas histéricas se caracteriza por la relectura critica
y desmitificadora del pasado a través de lareescritura de
la Historia. Esta reescritura incorpora, mds alld de los
hechos histdricos mismos, una explicita desconfianza
hacia el discurso historiogrdfico en su produccién de las
versiones oficiales de la Historia"?.

Seymour Menton dintingue entre novelas histéri-
cas tradicionales y novelas histéricas contemporaneas,
segin una serie de rasgos que él encuentra en estas
dltimas, rasgos que coinciden en gran medida con los de
lanuevanovela hispanoamericana, tal vy como la carac-
terizé Carlos Fuentes en su ensayo!?. Estos Tasgos son
segin Menton, los siguientes: ‘

° la §1:1bordinaci6n del aspecto histérico a la presen-
tacién de ideas filosSficas.

La f:h_storsuin consciente de la historia mediante

omisiones, exageraciones y anacronismos.

La flCC[Opallzacié11 de personajes histéricos.

La metaficcién, o los comentarios del narrador

sobre el proceso de la creacién,

La intertextualidad, hasta el punto de convertir el

texto en un mosaico de citas,

°® 3d1
Locarnavalesco y lo parédico, donde predomina el
humor para relativizar Ia historia.

Para Maria Cristina Pons,

“La novela histérica de fines del si
: el siglo XX “hereda”
Zgzonces, las peculiaridades de yna narrativa que se ha
Oc‘afigﬁ la representacién de una realidad miiltiple a
partir del énfasis enladimension mitica del tiempo y del
?55‘;}‘3‘0: en la subjetividad ¥ la no causalidad, en la
ndijerenciacion entre el suefio vy lg vigili :
‘ en y gilia, y entre la
realidad vy la ficcién. La novela histérica reciente

M
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herﬁada la tareainnovadora de una tendencia literaria
que ha desarvollado procesos y prdcticas narrativas que
brvilegian, entre otros aspectos la coexistencia de
d:fereptes dzscursos y puntos de vista; el desdoblamien-
to de lfienuc!ades ¥ los juegos especulares; el uso de la
parodia, la ironta y lo burlesco; la yuxtaposicién vy el
entrecruzamiento de lfneas temporales; y el uso de una

"“"Fda‘fl‘lie formas narvativas y estrategias autorre-
flexivas”!1,

. ’?ero Menton también distingue entre las “autén-
ticas novelas histéricas y las novelas “pseudohistéri-
cas”. Las primeras son las que, segin la definicién de
Enrique Anderson Imbert, “cuentan una accién ocurri-
da en una época anterior a la del novelista” 2. Las
pseudohistéricas son las que aun cuando abordan una
problemética histérica, los hechos narrados sucedenen
todo o en parte en vida del escritor. Asf, por ejemplo, El
recursodel Método, de Alejo Carpentier, no se considera
auténtica novela histérica porque parte de los aconte-
cimientos narrados fueron conocidos directamente por
Carpentier. Asimismo, Menton excluye de su lista de
novelas histéricas a La muerte de Artemio Cruz, de
Carlos Fuentes, Sobre héroes y tumbas, de Emesto Saba-
to, Conversacién enlacatedral, de VargasLlosa, Lanovela
de Perén, de Tomés Eloy Martinez.

Seymour Menton sefiala en apoyo de su posicién la
propuesta de Avrom Fleishman, segin el cual los he-
chos narrados en la novela histérica deben haber suce-
dido por los menos dos generaciones antes de la vida del
autor'>.

Como estas distinciones resultan dificiles de cum-
plir, Menton habla de novelas histéricas en que los
acontecimientos narrados se ubican mayoritariamente
en un pasado lejano con respecto a la vida del escritor,
de manera que estos hechos pasados son los que predo-
minan en el relato.

Al respecto puede ser til considerar esta adver-
tencia de Marfa Cristina Pons, segiin la cual,

“...para que una novela histérica sea reconocida como
tal la invencién no puede ser total. El texto debe
presentar ciertas marcas o sefiales que remitan a un
perfodo o evento histérico especffico ....sea por medio de
fechas, lugares o por la problemdtica particular de un
determinado perfodo histérico reconocible por su singu-
laridad™*.

Menton abarca en su estudio hasta 1992, y predice
una abundante produccién novelistica en los afios que
siguen. El tiempo le va dando la razén, pues siguen
publicdndose muchas novelas histéricas en estos tlti-
maos anos.

La novela histérica, al repasar la historia, necesa-
riamente entra en didlogo con los textos historiografi-
cos y los reproduce, los amplia, los modifica, los niega,
los parodia. Este dislogo es tan fuerte que lleva a la
novela a proponer nuevas versiones de los hechos
histéricos, y a echar luz sobre la problemdtica histérica
tratada. En este aspecto la novela tiene a su favor el
hecho de que no est4 sometida al criterio de verdad, y
por ello puede literalmente jugar con la historia.

Hay novelas enteramente construidas sobre otros
textos mds o menos histéricos o sociolégicos o antropo-
16gicos. Tal es el caso de La guerra del fin del mundo, de
Mario Vargas Llosa, publicada en 1981, y basada en el
estudio o crénica de Euclides da Cuhna: Los sertones,
publicada en 1902.

Siguiendo a Alexis Mérquez Rodriguez, Marfa
Cristina Pons piensa que el cardcter histérico de una
novela le viene de la ficcionalizacién de personajes y
episodios histéricos, los cuales no necesariamente de-
ben haber sucedido en un tiempo distinto al del escritor.
La historicidad de los hechos no depende de su ocurren-
cia mds 0 menos remota con respecto al escritor, sino
que lo que los hace histéricos es su trascendencia, y su
influjo en acontecimientos posteriores"’.

Segiin Noé Jitrik'®, la mayor o menor distancia de
los hechos narrados con respecto al presente de escritor
da paso a tres tipos de novela histérica:

a. Novela histérica catértica, en la que la historia
narrada es inmediata al autor,

b. Novela histérica arqueolégica, cuando los hechos
narrados son lejanos en el tiempo,

c.  Novela histérica funcional, en la que el escritor

busca llenar una laguna en el conocimiento. Es
funcional, segiin Jitrik, porque:
“Sirve para un fin que no es individual, ni se relaciona
con una recuperacién de “lo que fue, tal cual”; ese fin
se vincula con una necesidad global de extender un
conocimiento que se supone incompleto o deficiente en
el orden intelectual. .. hay un acercamiento auna zona
oscura del referente histérico considerdndolo como
laguna, como un campo de sentido incompleto, que
falta para entender un conjunto mayor y que Hel{? al
escritor a tratar de examinarlo para completarlo™”".

Segin Marfa Cristina Pons, la presencia de la
historia en la ficcién es un aspecto definitorio pero no
privativo de lanovela histérica; estaes, esosf, unaforma
particular de incorporacién de la historia enlaficcién ™

a novela histérica, como género, es una institucién

sociocultural que varia conel tiempoi segn las diferen.
tes tendencias ideoléglf:asy llFerarias 9, Laactualn ove-
Ia histérica es una manifestacién del género, una forma
de conocimientos que afecta la memorig histérica co-
lectiva®. .

Maria Cristina Pons rescata la concepcién lukac-
siana de la novela histérica, cuando dice;

“La novela histérica, segin Litkacs, no es un recuento
de eventos histdricos - Lanovela histérica debe permitir
reexperimentar las tendencias socigles y las fuerzas
histéricas envueltas en dichos eventos histéricos. Pero
dichas fuerzas hist6ricasy tendencias sociales deben ser
representadas en_el destino y la vida de yn héroe
“mediocre” y pastvo. -En su tipicidad y pasividad este
héroe de la novela histdrica actuarta, como sefala
Foley, mds como catalizador que como agente de
cambio (Telling the truth)"2,

Esta autora distingue, en relacién con la novela
histérica, dos conceptos de historia: una es la Historia
como devenir histérico reconstruido por la novela, es
decir, el referente historico, los personajes histéricos,
los hechos; el otro concepto es la Historia como discur-
50, 0 sea, la historia contenida en los documentos, en el
discurso de la historiograffa™. Una figura o un evento
no es histérico sélo por su inﬂujo €n acontecimientos
posteriores, sino porque dichos eventos son “discursivi-
zados”, es decir, documentados por la historiograffa y
como tales parte del conocimiento colectivo. Dicha
historizacién o discursivizacién hace en muchos casos
que el evento se convierta en algo trascendente, histé-
rico®.

Hay dos maneras de referir el pasado, segin Maria
Cristina Pons: la primera es destacando las grandes
“tensiones y tendencias sociales y politicas” de un
periodo determinado (como sucede en las novelas de
Walter Scott); la otra es privilegiando los “eventos
histéricos mismos” y el papel que algunas figuras histé-
ricas jugaron con respecto a estos (como sucede en la
novela de Gabriel Garcia Mérquez, El General en su
laberinto). En términos de Braudel, en el primer caso se
tratarfa de “I’histoire conjonctyrelle”; en el segundo, se
trataria de “I’histoire évébenemantielle”, es decir, Historia
episédica??.

La novela histérica se ocppa del pasado y lo puede
representar, segin Marfa Cristina Pons, tomando en
cuenta el punto de vista de lgs que “producen el cambio
o de los que sufren las consecueicias”. En el segundo caso
se trata de una registrada pora Historia documentada.
Los personajes en esta modalidad son normalmente
ficticios y son portadores de una posicién politica,
ideolégica o cultural®.

Enlanovelahistérica, lo individual se subordina al
devenir higtérico. Lahistoria nunca puede ser un mero
adorn6 o &eeo cién, sinoque tiene un papel estructu-
raldentgodel t:z}xo@omo {)arte integral en el desarrollo
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de la intriga’®"

El pasado que representa la novela histérica no es
un pasado terminado, sino que es un pasado en co-
nexién con el presente, es histérico en cuanto es un
pasado “contemporaneizado”, inconcluso, en relacién
estrecha con el presente también inconcluso?’.

Es desde el presente desde donde se concibe el
pasado histrico, segin Maria Cristina Pons:

“_.ese pasado inconcluso que recupera la novela
histérica en conexién con un presente inconcluso y
cambiante, se manifestaria en que el pasado es perci-
bido como condicionante del presente. Pero, ademds,
ese pasado es inconcluso en la medida en que, desde
una perspectiva de un presente cambiante, la percep-
cién del pasado (sea arcaico o reciente) no es definitiva

singaque cambia, también estd en proceso de hacer-
”
se"*.

Tanto laseleccién del momento histérico comossu
interpretacién enla novela h'Sté}‘ica, ponen en eviden-
ciael pesodel presenteen laconfiguracién de ese pasado
novelado. Al respecto, Maria Cristina Pons afirma lo
siguiente:

“Se podrta decir que no sélo el propsito de la novela
histérica de recuperar un determinado pasado, y de una
determinadamanera, estd condicionado por el presente
desde el cual se escribe. Como se ha indicado anterior-
mente, el mismo hecho de regresar al pasado a través de
la novela histérica estd condicionado por la coyuntura
socio-histérica del presente en el que se produce”?.

La ubicacién en el presente para ver el pasado no
s un rasgo exclusivo de la novela histérica, sino que
méds bien esta lo toma de la historia, que siempre parte
del presente para recuperar el pasado. Al respecto, E.H.
Carr, citado por Schaff, dice lo siguiente:

“Mi primera contestacioén a la pregunta de qué es la
Historia serd, pues, la siguiente: un proceso continuo
de interaccién entre el historiador y sus hechos, un
didlogo sin fin entre el presente y el pasado”°.

El historiador parte de las necesidades y urgencias
del presente y va hacia el pasado para tratar de explicar-
se la realidad que lo circunda, y a partir del eshozo de la
interrogante, elabora con su mente y corazén las res-
puestas tentativas. No en vano se afirma que la historia
es un arte, al amparo de la musa Clio.

La tarea de historiador consiste, segtin Febvre, en
volver a encontrar a los hombres y mujeres que han
vivido los hechos, para interpretarlos desde el presente.
El historiador “reconstruye y completa los respuestas. Se
hace el pasado que necesita” .

La historia responde a las preguntas que nos plan-
teamos desde el presente. Hacer historia no es juzgar, es
comprender, y hacer comprender, recalca Lucien Feb-
vre en sus Combates por la historia:

“La historia organiza los hechos. Los explica, y para
explicarlos hace series con ellos... Ast, pues, lo quiera
0o, es en funcién de sus necesidades presentes como
la historia recolecta sistemdticamente, puesto que cla-
sifica y agrupa, los hechos pasados. Es en funcién dela
vida como la historia interroga a la muerte”>!.
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