UNA OPCION PARA LEER
EL TEXTO DRAMATICO

José Otilio Umaiia Chaverri

En la actitud dialdgica, los discursos teoricos no tienen
el caracter de claves hermenéuticas. Son instrumentos
conceptuales que, en contactc con el texto y bajo su
estimulo, pueden producir lecturas; es decir, nuevos
textos.

(Manuel Picado, El envés de la red)

JTEATRO O LITERATURA DRAMATICA?

Ha existido una marcada confusién respecto a los términos 'teatro’, 'drama’ y ‘literatura’.
Consecuentemente, se han utilizado formas ambiguas de entenderlos y de participar de los
fenomenos que textualizan. Por tal motivo, se hace necesario aclararlos y evitar, de tal suerte,
lamentables contradicciones. Para empezar, el texto teatral y el texto dramatico son trabajos de
naturaleza diferente. El teatro constituye una de las practicas mas antiguas y, por ello, es impo-
sible determinar con exactitud cual fue o cuales fueron sus origenes. No obstante, podemos
reconocer elementos de base que le dan su caracter espectacular, tales como el ser un arte
*espacio temporal” (Castagnino: 35).

Ef teatro no depende de un texto escrito. Hubo teatro antes de la invencién de la escritu-
ray es razonable pensar en la posibilidad de manifestaciones teatrales antes de que el lenguaje
alcanzara etapas superiores de desarrollo. La invencion de la escritura representa un avance
importantisimo para la consolidacion del teatro, pues viene a asegurarie un repertorioy a permi-
tile la constante reformulacion como hecho espectacular. Asi nace el texto dramatico, una escri-
tura en el limite de la literatura y del teatro.

Los signos del teatro son mucho mas cambiantes que los del texto escrito, pues, inexo-
rablemente, vatian dependiendo "del actof, del director, del montaje, del criterio de época, de los
medios con que cuenta el productor® {Castagnino: 38). Sin embargo, al pensar el texto como
productividad de sentido inmersa en la dinamica intertextual que conforma la cultura, no es
posible concebir el texto dramatico como una codificacién fija de un sentido incambiable. Todos
los textos, escritos o no, experimentan modificaciones constantes. Los hombres cambian, las
palabras, asi parezcan mantenerse inméviles en la grafia, pierden, recuperan y neutralizan sus
sentidos. El teatro basado en el texto dramatico asigna una funcién capital al sistema verbal y,
con ello, afianza, segun L. Moholy-Nagy, “el predominio de los valores del pensamiento logico”
(Copeau: 79).

¢ESPOSIBLE,O CONVENIENTE, ACERCARSE AL TEATRO Y ALALITERATURA DE IGUAL
MANERA?

£i desarollo de la semidtica teatral ha contribuido a perfilar “la total independencia esté-
tica del fendmenc teatral con respecto a la literatura® (Campos: 29) y a entenderlas como prac-
ticas diferenciadas, tanto en sus rasgos convencionales como en los procedimientos requeridos
para su analisis. £} teatro "reclama la semidtica del escenario” (2:17). La literatura dramatica
depende, en forma absoluta, de la palabra escrita y, por esto, requiere opciones de lectura
especificas.
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Basicamente, hay dos maneras de percibir ef texto dramatico: |. como texto literario cuya
particularidad radica en un signo fijado mediante la escritura y en la ausencia de la multiplicidad
de sistemas signicos que operan en el escenario: 2. como "caso limite de creacion literaria"
{Castagnino: 35), en ¢l sentido de poseer, en germen, la eventualidad de la representacion
escénica. En otras palabras, si bien se lo piensa como literatura, su plena funcién textual reside
en su particularidad de “contener en potencia la semiosis escénica® (Castagnino: 20). Sin em-
bargo, en nuestras sociedades se 'consume' como un texto literario. Por otra parte, el hecho
escénico puede generarse a partir de cualquier tipo de texto y no han sido pocos los casos en
que piezas narrativas y poéticas han alcanzado una realizacion espectacular. A la luz de fas
anteriores consideraciones, parece indispensable acercarse al texto dramatico, no importa si se
lo enfoca como 'texto literario’' 0 como 'texto limite,’ de manera distinta de como se aborda ef
teatro, un poema ¢ una pieza narrativa.

El presente trabajo discute algunos rasgos distintivos del textc dramatico Y propone una
manera de proceder en su lectura. Esta orientado a quienes entran en contacto con textos de
esta naturaleza por primera vez; por ese motivo, el enfoque se mantiene dentro de los limites del
estudio intrinseco y, por eso, deja a un lado aspectos que participan activamente en la produc-
cion de sentido del texto y que luego, con mayor experiencia y fundamentacién teérica, el estu-
diante podrd enfrentar con criterios mas sélidos. Por eso, cuanto aqui se discute pretende ci-
mentar un punto de partida, un primer paso, y no intenta agotar la discusién de una escritura tan
compleja como la dramética. Por otro lado, estas notas se abocan al estudio del texto dramatico
como una produccion Iiteraria y no como texto propuesto para el montaje espectacular.

SOBRE ESTA PROPUESTA DE LECTURA

Tres principios apoyan los lineamientos de esta propuesta: primero, se toma el texto en
su totalidad; segundo, el texto y sélo el texto es la fuente de informacién y tercero, no se detiene
en la busqueda de giros estilisticos, licencias escrituraies, en la clasificacion de tematicas o
movimientos literarios ni en el problema forma/contenido.

Sobre la aceptacion de tales premisas, se proponen los siguientes pasos y en tal orden:

I Segmentacion del texto

Si entendemos que el texto dramatico es el resultado mds o menos armoénico de ele-
mentos de variada naturaleza y que la disposicion del discurso -entre un inicio y unfinal composi-
cional- es de vital importancia en la programacién de la lectura, parece razonable desmontarlo
temporalmente. El procedimiente analitico tiene su arranque en una eventual segmentacién de
la totalidad del objeto de estudio con un fin preciso: llegar a los componentes y, conociéndoles,
volver mediante su articulacion a la totalidad. Segmentar, por lo tante, no es dividir el texto
antojadiza y arbitrariamente; todo lo contrario, es una estrategia que requiere observacién y
cuidado.

Por io general, el texto dramatico ya viene separado en escenas y en aclos. Pero, ;qué
hacer cuando esas divisiones son muy extensas o cuando se trata de textos no segmentados
por el dramaturgo? ; Cémo proceder? ;Sobre cudles criterios podemos segmentar el texto? La
delimitacion de esas partes debe llevarse a cabo con base en indicadores cuya puesta en prac-
tica no conduzcea a una manipulacién antojadiza del texto; con tal fin, se proponen las siguientes
opciones de segmentacién y en el orden de prioridad en que se discuten: A) De acuerdo con la
entrada y la salida de los personajes, pues la presencia o ausencia de un personaje modifica
sustancialmente los procesos de interaccién; B} de acuerdo con indicaciones de movimientos y
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desplazamientos del o de los personajes que inicien una nueva fase en el desarrolio de las
acciones y C) con base en indicaciones respecto del transcurso del tiempo, cambios del lugar de
la accion, la insercién de elementos tales como transparencias, cartelones, piezas musicales y
otros, siempre y cuando aparezcan y se apliquen de manera rigurosa en todos los casos.
Apoyarse en una diversidad de criterios ha de llevar a una segmentacion inconsistente y riesgosa.
Recordemos que fa 'cbjetividad' en los procesos de analisis reside, fundamentaimente, en una
actitud de respeto y de distancia ante el objeto de estudio.

La segmentacion permite detectar la naturaleza de los procesos de interaccion estable-
cidos por los personajes en cada segmento y la forma en que se resuelven a lo fargo del texto.
Detectar el o los problemas que generan esos procesos de interaccién permite observar su
permanencia en el desarrollo de las acciones o los cambios que sufren esos problemas en su
desenlace. Estudiar la configuracién progresiva de cada personaje, de acuerdo con el problema
del segmento y en el marco de sus relaciones con los otros personajes, evita el tradicional
estudio de "caracterizacién como un juicio o una impresion que, si bien resulta de fa lectura, se
asimila un 1anto indiscriminadamente.

i Deteccion de problemas

El texto dramético es el planteamiento y el desarrollo de uno o varios conflictos que, por
su intensidad y relativa brevedad, imponen el tono dramético propio de este tipo de escritura.
Por problema entendemos cuanto genera incidentes y dinamiza la accion del personaje, el mo-
tivo que le hace establecer nexos con los otros y mostrar una conducta singular. El problema ha
de ser planteado de manera clara y precisa, pues constituye la piedra angular para el estudio del
segmento. Con base en &|, se diagraman las interacciones y se delimitan los rasgos del perso-
naje.

. Diagramacién de interacciones

Ei texto dramatico expone los procesos de interaccion por dos vias: el intercambio de
frases entre los personajes y las acotaciones (indicaciones). Estas tiltimas usualmente ofrecen
informacion con respecto a las intenciones y motivacion del personaje y al tono en que deben
entenderse sus palabras. A diferencia de otras formas de textualizacion literaria, donde los perso-
najes se levantan a través del tamiz siempre parcial de otra voz, aqui se presentan de manera
directa. Aun en situaciones donde un personaje establece procesos de interaccion mediante
teléfono, una carta, un mensajero, un grito, etc., encontramos indicios textuales para dar con la
naturaleza de las frases dichas y con la posicién y actitud del personaje “ausente".

Lhilizamos el término "intetaccion” y no el de "comunicacién® con la idea de enfatizar la
necesidad de tomar en cuenta no sélo el parlamento, sino también las indicaciones. No conviene
aceptar la validez de las frases del personaje por ellas solas, puesto que el sujeto no se consti-
tuye sobre la base de cuanto dice, sino también mediante sus silencios, sus reacciones corporal-
es, las relaciones que sustenta, lo dicho por los otros personaijes y la informacion de las acota-
ciones. El estudio cuidadoso de las interacciones nos ha de llevar a los rasgos conformadores
det personaje en su relacion con ‘los otros'. Por lo tanto, conviene reflexionar sobre los procesos
de interaccion no en términos de nuestro juicio personal respecto de los modos de decir, pensar
y actuar del personaje, sino en relacién directa con el problema en cada segmento.

Con el propésito de llevar a cabo la diagramacion de los procesos de interaccién, propo-

nemos el uso de la siguiente simbologia. Se realiza con base en un circulo grande para representar
el mundo en donde se ubican e interactian los personajes internos; esto es, aquellos que se
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involucran fisicamente y de manera directa en las acciones. Los personajes externos, aguellos
que, a pesar de estar fisicamente ausentes, participan e influyen en el desarrollo del problema,
se ubican fuera del circulo. Esta consideracién de los personajes como internos y externos se
enmarca y tiene validez unicamente en el contexto de un segmento. Un personaje extemno, del
cual tenemos conocimiento por un mensaje escrito, una llamada telefénica, un grito o una conver-
sacion establecida desde una habitacién contigua, entre otros, puede convertirse en interno y
viceversa en el siguiente segmento. El personaje interno se representa con un circulo pequeiio,
en cuyo interior se anota alguna letra para identificarle. La posicién que se le dé al interior del
circulo grande ha de mantenerse desde el primero hasta el Gltimo segmento, esto con el fin de
permitir una lectura fluida y ordenada de las diagramaciones. El personaje externoc es represen-
tado con un circulo pequefio doble.

Para representar los procesos de interaccion de los personajes internos y desde ésios
hacia los externos, se utilizardn los siguientes categorias: a) Interaccion arménica: aquella en
donde hay concordancia de propésitos e ideas respecto del problema del segmento. Por ejem-
plo, si el problema es el hallazgo de ia prueba del crimen y si a la intencion de "X* por esconderla
se le suma la aprobacion de "Z*, la interaccién resutante es arménica. Insultos y acciones vio-
lentas no necesariamente deben hacernos juzgar una interaccién como antagonica, si los perso-
najes estan, en el fondo, de acuerde. b) Interaccion antagénica: aquella opuesta a o comentado
anteriormente. c) Interaccién neutra: propia de casos en los cuales el proceso de interaccién es
igualmente arménico y antagonico, o cuando no se cuente con suficientes datos como para
clasificarla de una u otra manera.

Con el fin de diagramar los procesos de interaccién, proponemos el uso de las siguien-
tes figuras:

unidireccional arménica
unidireccional neutra
unidireccional antagdnica
de doble via arménica
Cmmmmmee > de doble via neutra

e o>  de doble via antagénica

La ausencia de estos simbolos implica ausencia de interaccién.

Debido a su no presencia fisica en el lugar de los hechos, los personajes externos
generalmente ejercen influencias. Intervienen, pero generalmente no alcanzan el grado de
mostracion de los personajes internos. Con el propésito de enfatizar su desempefio diferente,
las figuras que utilizaremos son las siguientes:

------ >> influencia armonica

------ > influencia neutra

------ 0> influencia antagonica
v Rasgos de caracterizacién

Este cuarto paso complementa los anteriores. Ahora, intentamos llegar a un conoci-
miento detallado de los patrones de conducta del personaje. Y, ;qué es el personaje? Parece
apropiado pensarlo como energia que se intensifica, se neutraliza o se deteriora, dependiendo
del conjunto en que opera. El personaje cambia a otros, se cambia y es cambiado; de aqui que
los matices y facetas de su identidad no se den de golpe, sino al ritmo en que se desencadenan
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los conflictos del texto. Por lo general, los primeros indicios del personaje se dan junto a su
nombre, en la lista de personajes al inicio del texto.

Todos efios deben ser estudiados. No podemos dejarnos llevar por el prejuicio de que
algunos son mds imporiantes que otros, pues todos desempenan funciones especificas y deter-
minantes en los conflictos que articulan la trama. Todo personaje es modelo que reclama ser
tomado en cuenta, pues “también esta investido de una misién ideologizadora” (Monteforte:
266) y es portador de una visién de mundo que se manifiesta en sus mecanismos de conducta,
en la forma de conceptualizar y de valorar cuanto conforma su realidad. Si los conflictos se
generan a partir de! enfrentamiento de las posiciones, conviene detenerse en tres aspeclos: las
normas que regulan su 'individualidad’, sus patrones de comportamiento con respecto a la colec-
tividad donde se desempenan y su concepcion de y relacion con el mundo natural,

V. Visidn de mundo

£n este apartado, intentamos establecer un tipo de observacion capaz de relacionar
coherentemente los datos que, de manera focalizada, han sido considerados en las anteriores
etapas de trabajo. No se trata, en modo alguno, de repetir informacion, sino de proponer un
regreso al texto en su calidad de conjunto. Como totalidad, responde a un conflicto de base, a
una oposicion irreconciliable de puntos de vista respecto a los modos de percibir el mundo y sus
fenémenos.

CONSIDERACIONES FINALES

Puesto que la fiteratura dramatica es, ademas de compleja, muy variada, conviene en-
tender la necesidad de hacer los ajustes pertinentes para que, en el proceso de lectura y andlisis
del texto, se resuelvan aquellos aspectos imposibles de ser contemplados en un trabajo tan
breve como éste. Y ese ha de constituir uno de los primeros ejercicios que, en conjunto con el
docente, deben realizar los estudiantes. :

Con anterioridad, hemos sefalado las limitaciones de nuestra propuesta al centrarse en
el analisis intrinseco. Trabajar bajo tales circunstancias tiene, por supuesto, objetivos bien claros
y precisos. Intentamos que el estudiante desarrolle su capacidad para observar y su habilidad
para resolver problemas a partir de su propia actividad analitica. De esta manera, se pretende
estimular la confianza en sus propias opiniones pero, de manera especial, en la progresiva
solidez para enfrentarse a situaciones nuevas mediante la autodidaxia. Por otra parte, se evita el
que la actividad analitica sea satisfecha en la simple repeticion de lo dicho por el profesor{a) o en
el libro de fecturas y comentarios. Se le aleja de la rutinaria btisqueda de significados y de los
manidos y cajoneros ejercicios de comprensién de lectura que, con frecuencia, constituyen sim-
ples ejercicios de memoria y estan lejos de ser, en sentido estricto, un analisis. Pretendemos
que el estudiante sea agente de su propio conocimiento y que aprenda a valorar su propia
palabra antes de asumir la de los criticos y los estudiosos.
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