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HEREDIA, COSTA RICA

“ESTE DOMINGO”™
RELATO POLIMODAL

José Donoso (Chile, 1924) a pesar de pertenecer al
llamado “‘boom”™ de la novela hispanoamericana y de su
amplia produccidn literaria, se mantiene aiin como uno de los
escritores cuya novelistica se encuentra en estado virgen. En
efecto, los estudios criticos sobre su obra son muy escasos.
Se pretende postular, por consiguiente, que esta ausencia casi
absoluta de estudios y criticas, se debe, en gran medida, a la
complejidad —sobre todo estructural— de algunas de sus no-
velas.

La complejidad estructural de Este domingo es evidente
aun en su forma tipografica: la novela estd organizada en cin-
co, llamémoslos, capitulos, tres de los cuales son nominados
y escritos en letra bastardilla, mientras que los dos restantes
son simplemente llamados Primera y Segunda Parte y apare-
cen en tipo recto. Es facil deducir que se trata de dos histo-
rias; cada una con un narrador distinto, incorporadas en el
texto en forma alterna.

Instancia narrativa A
En la redoma

Los juegos legftimos
Una noche de domingo

Instancia narrativa B
Primera parte
Segunda parte

TEXTO
En la redoma
Primera parte
Los juegos legitimos
Segunda parte
Una noche de domingo

Ana Sanchez Molina

Se trata de un mismo hecho contado en dos instancias
narrativas en forma complementaria, no repetitiva. La para-
lipsis, el juego de omisiones fundamentales, producto de la
focalizacion interna multiple', estructura la novela en forma
de contrapunto: lo que se llamard Instancia narrativa A serd
el contrapunto de la Instancia narrativa B: una es el parecer
y la otra el ser del hecho narrado. Pero ambas instancias
presentan rasgos comunes a nivel de discurso narrativo: del
tiempo, del modo y de la voz.

La existencia de estudios y criticas sobre esta novela es
tan reducida que casi se podria decir que es nula. El interés
de los criticos ha sido absorbido casi en su totalidad por su
ultima novela El obsceno pajaro de la noche, publicada en
1970.

Sobre Este domingo hay Gnicamente dos comentarios
y un estudio?, todos trabajos objetivos respaldados por un
marco teodrico, en los que se enfoca la novela desde el punto
de vista del orden establecido y de las clases sociales, y en los
que se propone la existencia de dos perspectivas (con lo que
establecen un contrapunto de tipo social). Sin embargo, en
este estudio se propone que no son dos las perspectivas pre-
sentes en la novela, sino tres, entendiendo por perspectiva el
punto de vista desde el cual se narra, quién ve en el relato y
no quién habla (segin los postulados del critico francés
Gérard Genette). Proposicion que se integrard como parte de
la hipotesis de trabajo.

Es esta carencia casi absoluta (al menos en Costa Rica)
de estudios, criticas o tesis sobre Este domingo y el hecho de
tratarse de una novela con una gran complejidad estructural,
lo que ha motivado el presente trabajo.
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Después de una observacion heuristica de la novela y de
una revision del estado de la cuestion, se detectaron algunos
problemas o rasgos importantes en la misma, que permitieron
plantear un tema y una hipétesis definida. La hipotesis fue
ubicada dentro del campo de estudio del discurso en general,
es decir, el tema fue el analisis del discurso literario en Este

domingo: del tiempo, del modo y de la voz, segin G. Genet-
tE.

Se encontrd en los estudios revisados, una gran insisten-
cia por algunos rasgos como la perspectiva, el contrapunto,
el orden establecido y las clases sociales, los narradores, etc.
De todos ellos se eligié el rasgo perspectiva, por estar de
acuerdo con el tema propuesto, por ser el elemento generati-
vo de la estructura del relato y por haber diferente posicion

entre los criticos y nosotros.

Asi, la hipotesis que este estudio se propuso verificar
fue:

“Este domingo” es en relato polimodal: la focalizacién
interna fija en una instancia narrativa y variable en la otra,
se convierte en una focalizacion multiple a nivel de todo el
relato”.

Esta hipotesis de base genera dos hipotesis secundarias:

1. La paralipsis, producto de la focalizacion, es el medio
que fundamenta la existencia de las dos instancias narra-
tivas. Las instancias narrativas son relatos complemen-
tarios del mismo hecho: son contrapuntisticos.

2. Elrelato polimodal presenta rasgos comunes: es un rela-
to cuantitativa y cualitativamente analéptico y mimé-
tico”.

“ESTE DOMINGO” RELATO POLIMODAL

2 . v K;
nieto Alvaro La Chepa
(foc. fija) (foc. fjja) (foc. fija)

L

Foc. interna fija s Foc. interna variable

Instancia narrativa A Instancia narrativa B

o -

v

Focalizacion interna multiple

v

PARALIPSIS
I

Conocimiento de la realidad

+—- | N

Instancia narrativa A Instancia narrativa B

“parecer” “ser’

(mundo ordenado y arménico) (mundo decadente)
- el

J

Orden establecido
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Con la utilizacion del método que Gérard Genette expli-
cita en su obra Figures III y concretamente con la aplicacion
de éste al estudio del tiempo, del modo y la voz, se verifico
la hipotesis de base y las hipotesis secundarias generadas por
ella.

La hipé6tesis basica ha permitido comprobar que la foca-
lizacién es el elemento generativo de la estructura del relato:
es la causa de la paralipsis y, por consiguiente, de la existencia
de dos instancias narrativas contrapuntistica53 , cuantitativa y
cualitativamente anelépticas y miméticas.

Este domingo es un relato narrado bajo tres focos narra-
tivos: tres son los personajes cuyo punto de vista orienta la
perspectiva narrativa: la Chepa y Alvaro son los personajes
focales de una historia (Instancia narrativa B) que adquiere su
sentido mediante el contrapunto establecido con la historia
contada y vista por los ojos de su nieto (Instancia narrativa
A). Es asi, a partir de los dos personajes involucrados direc-
tamente en la historia (Alvaro y la Chepa) y de un testigo:
un nieto de ellos, que se tiene una vision global del matrimo-
nio Vives y de sus problemas.

La focalizacion interna, fija en la Instancia narrativa A y
variable en la B, se convierte en una focalizacién multiple a
nivel de todo el relato. Y si se ha definido la polimodalidad
como el desplazamiento del foco de narracion en un relato,
es necesario concluir que Este domingo es un relato polimo-

dal.

La observancia de este codigo permite gl establecimiento
de una paralipsis a nivel de conocimientos, por parte de los
personajes focales, dirigida de un narrador extra-heterodiegé-
tico —que cede su funcion narrativa para fungir unicamente
como ordenador implicito— a un narratario extra-heterodie-
getico.

Extra-heterodiegético

NARRADOR

Intra- BASICO Intra-
homodiegético

heterodiegético

NARRATARIO
BASICO

Extra-heterodiegético

Esta paralipsis —producto de la focalizacion— es el me-
dio que fundamenta la existencia de las dos instancias narra-
tivas. denominadas A y B, porque entre ellas no hay una rela-
cion de “‘embotellamiento’’: ambas son relatos segundos, que
establecen una relacion de contrapunto: una es el “parecer’”
(Instancia narrativa A) y la otra el “ser” (Instancia narrativa
B) del hecho narrado.

Instancia narrativa | nivel extradiegético

(“Donoso™)

l

Relato I - a nivel diegético o
intradiegético

»

(Historia del matri-
monio Vives)

l

Instancia narrativa II

|

» nivel metadiegético

2 ¥
A B

(narrador homodiegético: (narrador heterodiegético)

nieto de Josefina Vives)

Y Vv

Metarrelato Metarrelato
(Presentacién del mundo (Presentacién del mundo
como un mundo armonico: como un mundo decadente:

“parecer”) “ser’)

Esto permite la complementariedad entre ambas instan-
cias: las acronias de la Instancia narrativa A pierden su carac-
ter siléptico en su relacién con la Instancia narrativa B; las
prolepsis abiertas de la Instancia B se realizan en la Instancia
A: la Instancia A no cuenta la historia del heroe, si no es en
funcién de una caracterizacion de la Chepa o de Alvaro (per-
sonajes de la Instancia B), de ahi la pérdida del caracter auto-
diegético de su narrador en el momento de union de los rela-
tos contrapuntisticos (20. macrosecuencia; Instancia A);
la funcién expresiva esta equilibrada en ambas instancias: la
preferencia por la abuela manifestada por el narrador de la
Instancia A, esta balanceada con la patente preferencia del
narrador de la otra instancia por el abuelo. Sin embargo, es
una la funcién ideologica del relato: la presentacion del
orden establecido mediante la existencia de dos clases socia-
les, bien definidas y delimitadas, a la vez como un mundo
armonico (visto por los ojos ingenuos de un nifio) y como
un mundo decadente.

Como segunda hipoOtesis secundaria se planted que
Este domingo, relato polimodal, presenta rasgos comunes: es
un realto cuantitativa y cualitativamente analéptico y mimé-
tico.

La importancia de la analepsis ha sido demostrada en
ambos aspectos: mantiene una proporcion de 90 /: 10/ y
de 70 / : 30 / con respecto al relato primero y son diegéti-

camente mas importantes. La analepsis es el mecanismo por
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el que el presente diegético adquiere significacién: son los
antecedentes de los actantes involucrados en el conflicto
producido por el retorno de Maya a sus vidas, en la Instancia
narrativa B y es toda la Instancia narrativa A, ya que el

presente diegético Gnicamente est4 constituido por el acto de
narracion.

De esta manera, la importancia de la analepsis se mani-
fiesta en los tres niveles del tiempo: en el orden, porque
representa una discordancia entre el orden diegético y el
espacial, con lo que define una estructura contrapuntistica a
nivel del discurso (lo que corrobora la estructura contrapun-
tistica de todo el relato); en la duracién, porque su amplitud
sobrepasa la amplitud del relato primero, lo que convierte la
novela en un relato lento (también por tratarse, sobre todo,
de escenas y pausas), (casi se dedican por completo las 38
paginas que constituyen la Instancia A y en la Instancia B, de
sus 147 paginas hay 102 dedicadas a segmentos o a relatos
analépticos). y en la frecuencia, por el uso del iterativo, que a
su vez —y junto con la elipsis— se convierte en el medio de
aceleracion del relato.

Todo esto significa que Este domingo es un intrincado
juego temporal (rasgo del relato moderno), que, a su vez no
permite la existencia de distancia alguna con respecto a lo
contado: se tiene una visibn muy cercana y muy detallada de
la diégesis. Es decir, es un relato altamente mimético, donde
hay un maximo de informacién (no hay condensaciéon de los
hechos, (ni en las macrosecuencias analépticas): predominio

de escena y pausa, ambas formas canonicas del tiempo del
relato que corresponden a los relatos lentos) y un minimo de

informador (predominio y abundancia del discurso transpues-
to libre y del discurso inmediato —formas fundamentales del
relato de palabras—).

Si bien es cierto que la aplicacion del método al estudio
de Este domingo fue muy fecunda, por los rasgos que confor-
man el relato en cuestidén, también lo es, que el método tiene
limitaciones, que en este caso se trataron de obviar utilizando
algunos postulados de Tzvetan Todorov: en este relato, hay
una estructura de significacién subyacente que se expresa en
forma contrapuntistica: el parecer frente al ser, como ya fue
analizado.

Queda, sin embargo, la inquietud, después de la aplica-
cion de las leyes poéticas de T. Todorov y de G. Genette en
el estudio formal (ya que la descripcidn esta anclada en el
significante y en la literatura todo significante esta cargado
de significados), que no fue posible tocar por la rigurosidad
cientifica.

NOTAS

1. Este trabajo serd desarrollado con base en las teorfas estructurales de la
literatura. Los postulados propuestos por el critico francés Gérard Genette
en su obra Figures 11l (Editions du Seuil, 1972) serdn los fundamentos teé-
ricos. Ademds se utilizardn algunos otros conceptos, también estructuralis-
tas, como el de ser/parecer propuestos por T. Todorov en su articulo ‘‘Las
categorfas del relato literario”, (Roland Barthes: Andlisis estructural del
relato . 3a. edicién, Argentina: Editorial Tiempo Contemporineo, 1974).

2. Anderson Imbert: Historia de la Literatura Hispanoamericana,2 tomos,
6a. edicién, México: Fondo de Cultura Econémica, 1974. Cedomil Goic:
Historia de la novela hispanoamericana, Chile: Edics, Universitarias de

Valparafso, Universidad Catélica de Valparafso, 1972 y La novela hispa-
noamericana. Descrubrimiento e invencién de América. Santiago de Chile:
EdicseUniversitarias de Valparafso, 1973. Cap. VIII,José Promis Ojeda:
““La desintegracion del orden en la novela de ). Donoso”.

3. El contrapunto es una técnica musical que Aldous Huxley, en su novela
Contrapunto, intentd adaptar a la literatura. André Gide, en su novela
Los monederos falsos también intentdé lo que él llama “‘la musicalizacién
de la novela’. En mdsica, el contrapunto consiste en la combinacién de
dos o mas melodfas diferentes, ejecutadas simultdneamente. Por lo tanto,
en literatura, se habla de contrapunto temdtico cuando se narran simult4-
neamente dos historias diferentes, interrumpiendo una para intercalar la
otra, que se realiza en otro tiempo y/o lugar.
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LA ESPOSA, LA AMANTE,
LA MUJER IDEAL: TRES TIPOS
DE RELACION FORMULARIA
EN “LOS PASOS PERDIDOS”

lleana Rodriguez

I Introduccion

‘Con entusiasmo sin precedente en
la historia, la década de los sesenta fue
testigo del florecimiento de los estudios
en torno a la mujer. Junto con ellos vino
aparejada una actitud combativa y un
analisis critico de las estructuras sociales
y mentales que desde tiempo inmemorial
venia definiendo el papel de lo femenino
en la sociedad. La critica literaria tam-
bién otorgd su contribucion; y dentro de

ella hicieron acto de presencia estudios
de topicos diversos, desde los que resuci-
taban autoras hasta entonces desconoci-
das e ignoradas', hasta los que fijaban su
atencion en la formacion de personajes

femeninos y su situacion y relevancia
dentro de la estructura narrativa de un
texto?. Grande es sin embargo el campo
por explorar, y faltas de estudio se
encuentran todavia una serie de cuestio-
nes metodolégicas concernientes a la vi-
sion ideoldgica de la mujer, y al impacto

de su funcién en la sociedad?. Por este
motivo se hace indispensable contribuir,
con trabajos de investigacion seria en el
campo de la critica literaria latinoame-
ricana, al escrutinio que desvelarfa la
manera de concebir y pensar a la mujer
dentro de un texto. Los pasos perdidos
de Carpentier representa una buena
oportunidad para indagar esta cuestion.

Nos proponemos, entonces, investigar los
diferentes modelos de relacion humana
propuestos en la novela, a fin de subra-
yar las premisas ideologicas de la repre-
sentacion de la mujer dominantes en los
anos cincuenta.

La estructura de la novela

Los pasos perdidos plasma el cro-
quis mental de un protagonista sin nom-
bre, ‘““Hombre-avispa”, “Hombre-Ningu-
no’, profundamente alienado por el
sistema de produccioén capitalista, y desa-
rrolla y comenta una de las soluciones
a esta alienacion, para poner en evidencia
sus contradicciones. La estructura de la
novela echa a circular un tipo social
genérico, reconocible en su anonimidad:
hombre de clase media, de unos treinta y
cinco afios de edad, publicista al servicio
de una empresa monopolista, casado con

una actriz promedio de la misma edad.

El problema vital de este sujeto,
mas tipico en la medida de su anonimi-
dad, radica en la carencia de significado
de una vida productiva, sin sentido de
logro personal, dedicada por entero a los
hombres de la “cantidad y el beneficio”,
duefios de una industria nutricia. Su so-
lucion predecible y sobredeterminada, no
incluye el beneficio, y da cabida a la

satisfaccion personal. Se trata de la ob-
tencion de una beca que pone al perso-
naje en condiciones de realizar un viaje
al interior del continente latinoamerica-
no en busca de unos instrumentos musi-
cales que le permitiran comprobar la
teorfa del “mimetismo madgico ritmico”,
que explicara el origen de la mausica.
Esto le abrird de paso la senda hacia el
desarrollo de sus aptitudes musicales,
las cuales no tienen cabida en un mundo
donde incluso el arte estd al servicio de
la publicidad comercial y el provecho.

Con su lucidez historica desacos-
tumbrada, el relato muestra las contra-
dicciones de esta solucion y pone al des-
cubierto su vinculo con el sistema pro-
ductivo en cuestion. Pues la beca, premi-
sa fundamental de esta seudoselucion,
corrompe las relaciones humanas, y liga
la creatividad a la estructura educativa
del sistema, que aprovecha incluso el
tiempo de las vacaciones para financiar
proyectos con fines mercantiles.

El comentario y la critica del siste-
ma que propone la novela es obvio: su
aparicién en el mercado en la década de
los cincuenta — dominada economi-
camente en el modelo latinoamericano
por las ideas desarrollistas abrazadas por
la CEPAL*, y politicamente amenazada
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por el Macartismo——, es testimonio de
la emergencia temprana de un conjunto
de proposiciones cuestionantes a pro-
blemas visibles en la actualidad: ellas
dan sentido y forma a una preocupacion
de apariencia “‘existencial”’, profunda-
mente vinculada al sistema de produc-
cion capitalista.

Tres son las lineas generales que se
pueden distinguir para iniciar el escruti-
nio y comentario ideologico del texto.
La primera se refiere al renglon economi-
co-social subrayado en la exposicion del
problema del protagonista; ella cuestiona
la recuperacion economica al ser testi-
monio de la situacidén laboral del sector
de servicios, trazada en la semejanza
implicita entre la linea de asemblaje de
la produccion proletaria y el trabajo de
la protagonista que ha recitado un mis-
mo dialogo durante cinco anos conse-
cutivos.’

La segunda linea a seguir conduce
a la investigacion del caracter critico que
pone de manifiesto el desarrollo de la
trama, en el cual la beca y las vacaciones
refieren, en primera instancia, a una
estructura mental que ha aprendido a
identificar vida creativa y tiempo libre, y
en segunda, a la consideracion de que
este canal de salida sobreestructurado,
cae también dentro del capital en la me-
dida que produce una mercancia ——re-
cuperar objetos artisticos, comprobar
una teoria sobre la musica, escribir
partituras——, rentable a largo plazo si se
quiere, en un tiempo limitado.

El tercero y ultimo comentario
apunta hacia la demistificacion de la rela-
cion metropoli-periferia®, que pone en
evidencia el desarrollo romantizado del
panorama de la ultima en beneficio de
la primera. La periferia romantizada sir-
ve de vehiculo temporal de realizacion al
trabajo creador, y permite recuperar,
segtin el estrecho y parcial punto de vista
del protagonista, “ciertos modos de vivir
que el hombre habia perdido para siem-

Py

pre”.

Estos serian a grandes rasgos los
parametros a partir de los cuales una
critica ideologica empezaria el escrutinio
del texto, a fin de mostrar los presupues-
tos utilizados en su realizacién: ellos
constituyen sin duda la base indispensa-
ble sin la cual ni opera, ni funciona, ni
tiene viabilidad el andlisis y cuestiona-
miento del problema que aqui queremos
elucidar. Pero también ellos reducen la
invesfigacion ideologica al escrutinio de

los medios de produccién y hacen caso
omiso de las relaciones productivas y el
efecto que ellas tienen en la representa-
cion modélica de las relaciones humanas.

Es menester, por tanto, no desper-
diciar en el analisis, la funcion ideologica
que tiene la formacion de tipos y
estereotipos masculinos y femeninos, y
la presentacion de modelos de relacion
familiar, erotica y sentimental, que pue-
den influir y condicionar la percepcion
de ciertas clases; o bien, mostrar areas de
peligro y temor, maneras de manejar
situaciones dificiles que al grupo o frac-
cion social le interesa poner en o sacar
de circulacion. Porque ellas revelan mo-
mentos de transicion, espacios en los que
se puede mover la formacion de nuevas
propuestas de relacion de gran utilidad
social’.

Tres modelos

Tres son los modelos de relacion
interpersonal que sugiere la novela, y
aunque ellos incluyen de manera tangen-
cial formas de convivencia productiva
entre hombres, los tres se concentran
en la relacion intersexual de la hembra y
el varon. Los tres modelos predecibles y
estereotipados adquieren forma y nom-
bre mediante el desplazamiento consecu-
tivo de tres formas sociales de lo feme-
nino: la esposa, la amante, la mujer
ideal. Tres mujeres, la norteamericana
Ruth, la francesa Mouche, la latinoameri-
cana Rosario, se relevan sucesivamente,
para llenar cada una a su debido tiempo
una necesidad emotiva vital del protago-
nista. Juntas ellas completan el mosaico
de una configuracion trinitaria que tiene
como centro indiscutible e irremplazable
al varon.

Mas estas tres supuestas alternati-
vas femeninas de relacion que tiene el
protagonista, son circuitos cerrados,
problemas sin solucion, y el texto en su
totalidad niega la viabilidad de cada una
de ellas. Quedan, pues, las posibilidades
abiertas a una nueva configuracion mo-
délica de relacion intersexual, realizable
a largo plazo, y cuyo embrion apenas
perceptible, se agazapa detras de formas
proscritas y censuradas en la novela, asi
como en los pocos y contados aspectos
positivos que se pueden deducir de la
sintesis de los comentarios del vardon
acerca de la mujer dispersos en los tres
modelos. Sin embargo, en esta sintesis
también descansa la ideologia antifemi-
nista, la vision criptica y conformista
de la mujer, reconocible en la ausencia

de puntos de vista ajenos y contradic-
torios a este yo narrativo inamovible de
la primera persona de Los pasos perdi-
dos, que no da cabida a una vision
critica opuesta al punto de vista del
narrador. No obstante, la oposicion se
puede inferir de sus propias contradic-
ciones y de la ideologia que transmite
el texto como totalidad.

La esposa: Ruth

No es osadia formular la historia de
este primer aparejamiento-desempareja-
do como la historia de la desintegracion
del supuesto ‘‘hogar feliz”, modelo de
anuncios comerciales y de la propaganda
a favor del consumo.,® y como una de
las primeras expresiones del proceso de
cuestionamiento raigal de la funcion del
matrimonio y la familia bajo el capital
monopolista, que permite a la mujer una
precaria e incierta incorporacion al mer-
cado laboral y a la vida productiva. Cla-
ro esta, la pareja de esta novela no es, en
ningun momento, proletaria. Le ha
llegado su turno al sector de servicios.
Tanto la protagonista Ruth como el
personaje X, laboran en el sector tercia-
rio: ella actriz, él publicista.

Si bajo otra circunstancia mas pro-
picia al varon, se hubiera dicho que
habian nacido “el uno para la otra”,
ahora, la convivencia cotidiana interrum-
pida por dos horarios opuestos —diurno
uno, nocturno el otro— hace imposible
el acoplamiento, ocasional el encuentro,
semanal lo que antes era cotidiano. Bajo
el presupuesto de la actividad laboral
conflictiva y de una vida publica aliena-
da, la vida familiar privada, se altera.
Desaparece de ella el tiempo dedicado a
las labores domeésticas, ahora invertido
en recitar dialogos en un teatro, el cui-
dado del marido, ahora dedicado jalas'
al propio, la reproduccion de ninos,
ahora olvidada.® El altimo lazo de
unién entre los dos, “la anarquia amoro-
sa”’ de tiempos pasados, también se ha
desvirtuado y convertido en deber “heb-
domadario”, en “‘rutina natural”, en acti-
vidad llevada a cabo “‘a desgano™. Perdi-
da la domesticidad, “lo que hubiera sido
la casa de los primeros tiempos~ habia
desaparecido.

La seleccién de datos y la termino-
logfa en uso para la formulacion de este
problema, pone en evidencia una postura
critica profundamente perceptiva de un
conjunto de cuestiones urgentes de nues-
tra época. Incluso se dirfa simpatiza con
la posicion de la trabajadora en la socie-
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dad, que al ser concebida como actriz
promedio que recita el mismo dialogo
cinco afnos consecutivos, s€ encuentra
encadenada a un trabajo-prision, a una
condena perpetua que el miedo real al
desempleo y a la edad madura, no le
permiten dejar. Mas el comentario
ideolégico subyacente en este modelo
no tiene en cuenta el bienestar privado
de la mujer y niega la viabilidad de esta
unién Gnicamente en base a la infelici-
dad del varon. Su yo narrativo exclusi-
vista selecciona y ordena aquellos aspec-
tos tépicos de la vida en comun que le
son desagradables a él; y aflade a cada
uno un comentario sentimentaloide, de
soap opera que quiere traer la compasion
y la piedad para s{. Poco o nada sabe-
mos del punto de vista femenino; y
como el narrador decide comentar solo
lo que ella opina acerca de su vida
pablica, su vida privada, sus necesidades
emotivas o eroticas, su manera de existir
dentro de esta situacion, quedan sub-
sumidas bajo las necesidades y urgencias
del varon.

Nadie negarfa, sin embargo, que la
soledad emotiva y ero6tica, aunque chau-
vinista, toma forma objetiva a partir de
la enumeracion de tdpicos sociales de
importancia incuestionable: la progresiva
transformacion del trabajo artfistico e
intelectual del sector terciario en una
actividad repetitiva andloga a la Ifnea de
asemblaje del proletario que acerca, con
velocidad amenazante, la posicién social
productiva de ambos,’® la continua
agresion e invasion de las formas de
relacion publica alienadas en la wida
privada, la crisis de la edad madura, el
miedo al desempleo propio de ella, la
lucha por la sobrevivencia material que
encadenan a la mujer —y al hombre
también— al trabajo.

Es cierto que bajo estas condiciones
el trabajo de la mujer, —el texto en el
texto—, divide la casa y transforma el
“abrazo” en un contrato prescindible.
Se sugiere que .la vida productiva de la
mujer es dafina a la convivencia armoéni-
ca entre el hombre y su mujer. Por eso
se le piden medidas de ajuste; de lo con-
trario, las formas de convivencia interna
—las carentes de funcionalidad dentro de
la nueva situacion econdmica—, se res-
quebrajan ante las demandas del mundo
objetivo exterior a las que estdn unidas
por cordon nutricio.

Sin defensa ante el desboronamien-
to de lo interior, el hombre, el esposo,
malacostumbrado a formas de conviven-

cia serviles, decide abandonar el matri-
monio —acoplamiento incompatible con
la convivencia que €l anhela— y pronun-
ciarse por formas de relacion adlateres
predecibles, tales como el concubinato’ .
De este modo se empieza a formular el
segundo modelo de relacidon que hace
acto de presencia con la posibilidad del
trabajo creador.

El primer modelo sugiere, pues,
formas alternas de vida para €l; y aunque
el peso del sistema recae también sobre
ella, y aunque otras formas de conviven-
cia no le son ajenas ni proscritas a la mu-
jer, ellas no tienen cabida dentro del
modelo matrimonial del texto. A ella
se le sugiere una salida conservadora: la
renuncia a su trabajo. Mas esta proposi-
cién, apenas insinuada al principio del
texto, queda rotundamente negada al
final de él, cuando con gran ironia y sar-
casmo se rechaza el retorno de la esposa
al hogar.

La amante: Mouche

Este complejo segundo modelo de
relacion interpersonal parte también de
la alienacién, pero no se vincula directa-
mente al trabajo, sino que emerge como
forma parasitaria de la desintegracion
matrimonial. El concubinato hace acto
de presencia cuando la esposa ha descui-
dado al marido y otra mujer viene enton-
ces a llenar la soledad y a satisfacer las
urgencias eroticas del esposo. La premi-
sa es inequivoca, el protagonista conoce
a su amante en una de las tantas ausen-
cias laborales de su esposa. Soledad y
sexo son, pues, dos pilares que sustentan
un modelo de relacibn improductiva,
insatisfactoria y casual, que al no estar
sostenida por el contrato legal, como el
modelo anterior, tiene un atractivo
aspecto libertario.

Pero como todo modelo de rela-
cion, éste también necesita ser financia-
do para subsistir, y son las relaciones
productivas intelectuales entre varones,
las que lo hacen viable. Los eruditos
protegiéndose entre si logran obtener
una beca para el protagonista, que va a
ser instrumental en el desarrollo de su
segunda relacion. La segunda oposicion
de este modelo respecto al anterior es,
pues, que incide en un contexto laboral
creador.

Antes de viajar al continente lati-
noamericano, el protagonista delinea un
personaje femenino ‘“nada feo”: wuna
amante francesa de nombre Mouche, de

profesion astrologa, de formacion surrea-
lista, educada en las “cervecerias de
Saint-Germain-des-Prés’’.  Su oficio, no
muy respetado por la voz narrativa, une
en férmula mdgica ‘““placer y provecho”.
Y aunque ella carece de atributos fisicos
en su primera presentacion, cierto €s que
aplaca las urgencias carnales del varon.
Sus amigos, por otro lado, forman el
escenario socio-cultural en el que ella se
mimetiza. Ellos son caracterizados como
seres atomizados, sin mujer, semi-
empleados, semi-existencialistas, versa-
dos en cine, musica y pintura —hombres
también formados en el “*baratillo surrea-
lista”, en las “cervecerias’’ del quartier
latin.

La escena metropolitana que coloca
a Mouche en su grupo econdémico social,
pone en marcha las premisas que van a
venir mas tarde a justificar la separacion
entre ella y el protagonista, y hace evi-
dente lo transitorio de formas de convi-
vencia social que bajo otros climas
econdomico-culturales se desvirtian. Des-
de un principio el narrador manifiesta
burla, sarcasmo, resentimiento y desdén
hacia la protagonista del segundo mode-
lo. Como el modelo anterior, el yo na-
rrativo del protagonista reproduce aque-
llos juicios que desacreditan a la mujer
por boca propia y que decjan al descubier-
to una personalidad amoral. Pues ella es
la que sugiere aceptar la beca para pagar-
se unas vacaciones en las que hara ocasio-
nales ‘“excursiones’ a la selva para com-
prar los instrumentos musicales para los
eruditos. Haciéndose cargo de una “su-
cia y denigrante proposicion”, que hace
burla de la investigacion artistica, y que
llama salvajes y primitivos a los habitan-
tes de la selva, Mouche manifiesta una
vision del mundo ignorante y coloniza-
dora, que no es predominio exclusivo de
la mujer metropolitana, pero de la cual
ella se hace responsable.

Es mas, por medio del modelo
Mouche empieza a hacer acto de presen-
cia la relacién metrépoli-periferia, y un
grupo de hombres que no caen dentro de
la divisiobn formularia de los hombres del
“baratillo surrealista’, y los de “‘la canti-
dad y el beneficio” postulada por el
protagonista. La periferia viene a hacer
patente en el texto la ausencia de mu-
chos otros sectores representativos de la
sociedad, como son, para poner un
ejemplo, los trabajadores migratorios,
sujetos desde hace tiempo a formas de
relacion similar a los del primer modelo,
donde el trabajo también impone una
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relacion a larga distancia y una vida
familiar desvirtuada.

Los patrones narrativos se empiezan
a aclarar al poner en evidencia una
estructura que sitaa a los intelectuales en
una piramide cuya base cada vez mds
amplia, subraya una posicidén econémica
cercana a aquellos grupos sociales pros-
critos y ausentes en el texto. Al mismo
tiempo que ogurre este ensanchamiento
de la base intelectual, la mujer empieza
a tener movilidad social, y es por su me-
dio que estos cambios vienen a tomar
cuerpo. Si el modelo anterior ilustraba
la incorporacién de la mujer al trabajo y
el consecuente deterioro de la vida del
hogar, ahora es el deterioro de la posi-
cion econdmica del intelectual lo que
viene a tomar forma en su cuerpo. El
circulo social de Mouche es la prueba
patente de esta situacion: su hablar for-
mulario y programadtico, su propuesta
utilitaria y comercial al arte, hacen
evidente la desintegracion de una acade-
mia que al no dar cabida a los crecientes
grupos intelectuales, los deja a merced
del saber comercial.

De esta manera, el modelo Mouche,
inoperable a nivel intersexual como
veremos mas adelante, es perfectamente
funcional dentro del texto en la medida
que facilita varios procesos de decanta-
miento: primero el de la proletarizacion
de una clase, que encarnada en dos mo-
delos sociales diferentes, la familia y el
concubinato, y llevada a cabo al princi-
pio dentro de los lfmites nacionales de
la metrépoli, se enriquece ahora al esta-
blecer la relacion centro-periferia, donde
lo problemdtico del modelo econémico
inoperante queda preservado en el sim-
bolismo de una relacion intersexual ino-
perante; segundo, el de la intencion de
iniciar el proceso de cuestionamiento de
los ideales metropolitanos. Este se lleva
a cabo mediante el esfuerzo, simbodlico
también, de sacar de circulacion a un
tipo social devaluado. De ahf parte
el ataque al esterotipo antifeminista de
la amante francesa, que empieza en la
metropoli —circuito Parfs-New York,
seglin toda apariencia—, donde cultura y
fenotipo lo justifican, y termina en la
periferia donde los escenarios “‘primiti-
vos” ponen en evidencia su caracter
ideal, exotico, inadaptable.

Para cancelar el segundo modelo de
relacion intersexual dentro del texto pa-
rece ser necesario destruir al personaje
femenino; as{ se construyen escenarios
hostiles y desfavorables a él. Empren-

demos un viaje de descenso que parte de
la ciudad a la casa de Los Altos, al viaje
hacia la selva, utero materno-natural que
conduce por etapas primero a la demis-
tificaciéon de la amante como sex object,
segundo, a su cuestionamiento como ser
moral, tercero al aniquilamiento de su
atractivo fisico e intelectual.

Mouche queda pues desacreditada
en tres frentes; el erotico, el moral, el
cultural. Los diversos pasos que sigue el
desarrollo de este personaje femenino
tienen una forma espiral descendiente:
somnolienta al principio, febril mas
tarde, marchita al final. Desde el mo-
mento que la amante pierde su funcion
como sex object, el modelo pierde su
razén social. La amante francesa, mujer
“nada fea” al fin de cuentas, se muestra
por ultima vez en el texto con la cabeza
colgada, “‘crispada, sardonmica, de boca
babeante, con algo de cabeza de Gorgona
en el desorden de las grenas caidas sobre
la frente’’ (p. 132-3).1%2  observando el
jubileo carnal entre el protagonista y su
mujer ideal.

La mujer en “vias de desarrollo™ es,
pues, instrumental en la destruccion de
uno de los estereotipos femeninos domi-
nantes y en la construccion de otro. A
ella corresponde lugar de honor romanti-
co, ya sea como amiga (Maria del Car-
men es un perfume, un recuerdo, un
juego infantil, una posicion social —era
hija del jardinero—), como madre (tocan-
do una melodia habanera en el piano), o
como abuela (cara palida de ojos sensua-
les, vestida de blanco y en el teatro).

Como se comprenderd, se empieza a
recuperar la idea del “hogar” y se llama
en estricto orden de lista una serie de
tipos familiares que destrozan a la aman-
te formularia de los afios cincuenta. La
imagen de la familia vuelve a reducir esta
relacion a sus intersticios primitivos y la
recluye como excrecencia innecesaria a
vivir en los poros del matrimonio, como
forma transitoria y clandestina, amorti-
guadora de las presiones sociales y pres-
tidigitadora de ilusiones. El enorme far-
do del recuerdo familiar idealizado, y la
imponente recuperacion de la cultura
hacen de nuevo obligatoria la separaciéon
entre la mujer y su varon.

Pues ante este giro, la pareja se tor-
na incompatible a nivel intelectual.
Mientras el protagonista es capaz de
penetrar con su mirada la riqueza sin-
crética de la periferia —poblaciones
marginales, desempleo, mala ortograffa,

olor a pan, perfume de gardenias—, Mou-
che, que desconoce el “santo y sefia”, y
que como toda buena “indocumentada”
actua por consignas, se torna irritante.
El se erige entonces en guia y ser supre-
mo. A esto le ayuda su caracterizacion
como “hombre periférico”, hijo del
inmigrante, cuya doble herencia cultural
le capacita por lo menos en el manejo de
la lengua. Su critica a “las altas acroba-
cias mentales”, de Mouche sin embargo
no oculta los juicios de valor de su
propia apreciacion cultural, y aunque él
hace un esfuerzo por recuperar lo autoc-
tono del continente a traves de lo sincré-

ti*CO,1 2 su vision del mundo es inevitable-
mente romantica.

Este es el final del modelo-modélico
de relacion entre la amante francesa y su
varon, formulada con premisas contem-
poraneas al existencialismo y fabricada
durante la guerra fria. Hay no obstante
rasgos positivos rescatables dentro de
esta vision catastrofista. Mouche es un
modelo de transicion, y como tal, ella
guarda el germen de formas de relaciones
futuras y de formas de relaciones proscri-
tas en vias de aceptacion. En primera
instancia, el precario companerismo
actual se encuentra ahi en forma embrio-
naria, como modelo emergente en proce-
so de desarrollo. El postula una relacion
sin hijos, con independenica economi-
ca y legal para ambos socios, con escasa
demanda de parte del companero, pero
con el apoyo emocional y el goce erotico
mutuo indispensable para la convivencia
madura entre el hombre y la mujer. En
segunda instancia encontramos las
formas de convivencia femenina homo-
sexual que son castigadas dos veces en el
texto.

La relacion erotica mujer-mujer,
manejada con sumo cuidado para que no
se salga del cauce, transparenta el egofs-
mo del macho que ha sido dejado “‘fuera
de juego”, e indica una satisfaccion por
parte de la mujer desconocida en los
otros modelos. Habra que subrayar que
Mouche es la unica mujer que exige una
compensacion erotica e intelectual y que
demanda un medio de objetivarse que
adquiere cardcter prohibitivo. No es
sorprendente entonces que el protago-
nista descalifique estos deseos situdando-
los en el renglon moral, ya sea castigando
a Mouche por medio de Rosario, la
mujer ideal, ya sea juzgindola como
cuando dice que Mouche bebfa “se ror-
naba particularmente vulnerable a toda
solicitud de los sentidos’ (p.53), y que
su formaciéon “podia inducirla a prestar-
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se a cualquiera experiencia insolita”
(p.56).

La vision romantica de la periferia
que incluye un tipo femenino, y el recha-
zo de las dos mujeres metropolitanas
—esposa y amante— como medio de des-
hacerse de la alienacion, son solo dos de
los aspectos problemdticos de la relacion
imperial entre naciones que sufre desfa-
samientos constantes y que tiene dos
corolarios de-interés: a nivel abstracto,
el esfuerzo por demistificar lo erotico y
rescatarlo de wuna dimensiébn semi-
clandestina para ponerlo al servicio de
una dimension social aceptable y cotidia-
na que permite a ambos sexos sentarse a
discutir un tipo de relacion democratica;
y segundo, desideologizar a la amante
francesa, uno de los muchos ideales
metropolitanos impuestos a la periferia,
como medio de erradicar la formacion de
cuadros felices falsos propios de toda
formacion ideologica.

En ausencia de una relacion verda-
deramente humana, democratica, lo ero-
tico se vuelve canson. Asi, al sacar a la
amante de su habitat cultural europeo y
someterla a lo sincrético latinoamerica-
no —y simbodlicamente si se quiere al
aplicar ideales europeos a latinoameérica—
se pone en evidencia su inoperabilidad.
Por esta razon llega a su fin otro modelo
viciado vy sin viabilidad.

La mujer ideal: Rosario

Viniendo de Los Altos rumbo a la
selva, se dirfa huyendo de la relacion
homosexual entre Mouche y la pintora
canadiense, el protagonista encuentra a
su mujer ideal con la que construird el
tercer modelo de relacion. El modelo no
cobra vigencia de inmediato sino que va
adquiriendo forma a medida que se recu-
peran modos de vida anterior. Su desa-
rrollo también depende de la desintegra-
cion del modelo anterior: la mujer ideal
es la antitesis de los vicios de las dos mu-
jeres previas y la sintesis de sus virtudes.
Su formacién obedece a los siguientes
principios. En lo ffsico, ella es lo sincré-
tico racial:

Era evidente que varias razas se encontra-
ban mezcladas en esa mujer, india por el
pelo y los pomulos, mediterranea por la
frente y la nariz, negra por la solida re-
dondez de los hombros y una peculiar
anchura de las caderas. .. Lo cierto era
que esa viviente suma de razas tenia
raza. (p. 71).

Es la india, como se vera mas tarde,

cuando el protagonista tome conciencia
de por qué su nueva amante le “habia

dado una tal impresién de raza” (p.151),
al verla ‘‘al natural’”’, lavando ropa junto
con otras mujeres indigenas.

En lo moral, ella recupera la idea
del hogar, y aunque no se quiere casar,
aconseja sentenciosamente que ‘‘Cuando
el hombre pelea, que sea por defender su
casa’ (p. 91).

En lo cultural es inferior a él (y a
las otras dos mujeres también).

“  toda una cultura con sus deformacio-
nes y exigencias me separaba de esa
frente detrds de la cual no debia hacer
ni siquiera una nociéon muy clara de la
redondez de la tierra, ni de la disposicion

de los paises sobre el mapa”. (p. 172).

En lo sexual’ “ . .es una hembra cabal y
entera, sin torceduras... siempre al
alcance de mi deseo”’. (p. 172).

“Me rodea de cuidados, trayéndome de
comer, orderiando las cabras para mi,
secandome el sudor con panos frescos,
atenta a mi palabra, a mi sed, mi silen-
cio, mi reposo, con una solicitud que me
hace enorgullecerme de mi condicion de
hombre: aqui, pues, la hembra "sirve”
al varéon en el mds noble sentido del
término, creando la casa con cada gesto.
Porque aunque Rosario y yo no tenga-
mos un techo propio, sus manos son ya
mi mesa y la jicara de agua . . es vajilla
marcada con mis iniciales de amo”.
(p. 134-5).

No hace falta mucha perspicacia pa-
ra comprender que Rosario, la mujer
ideal, expresa en su pureza un punto de
vista conservador y retardatario con el
cual contrastan las otras dos mujeres. Ni
se puede escapar el contraste entre mujer
“desarrollo—civilizada—,” y mujer “‘en
via de desarrollo—subdesarrollada—"", a
que da lugar la comparacion sobreenten-
dida de los escenarios centro-periferia
que integran cada una de ellas. En este
aspecto vale la pena recordar, que en una
de sus “gimnasias mentales” Mouche
aludia a esta situacidon con términos
técnicos, llamdndola explotacion del
hombre por el hombre y extraccion de
plusvalia. La inclusion de tales términos
dentro del texto autorizan el cuestiona-
miento de la representacion hembra-

raza, tanto como el de la hembra-estereo-
tipo; pues como hembra-raza, Rosario
vendria a ser la pareja de Yannes, que se
autocalifica de “bruto idiota maldeci-
do”, o del hijo del Adelantado, Marcos,
con el cual se queda al final, a formar el
cuarto tipo de relacion, unico que tiene
progenie y que une hombre-tierra
mujer-tierra, pero que como el del homo-
sexualismo, no tiene desarrollo en el
texto.

Con el modelo Rosario hemos re-
trocedido al primer dia de la creacion;
la metiafora no es gratuita. El atraso
historico aludido tiene su parangon eco-
nomico en el viajar por etapas de la era
del hombre (el “Hombre-Avispa”) a las
del animal (las “‘tierras del Caballo y el
Perro”). Desaparecida la *‘civilizacion”,
el “primitivismo” es caldo de cultivo
propicio a una relacion sin cash-nexus,
sin distinciones de clase, paralela a la
economia comunal y al trabajo creador
del arte. Se diria que esta forma de
convivencia existe al margen de la econo-
mia del capital sino fuera porque en este
reino de lo real-maravilloso'* se puede
reconocer la mercancia: un cuaderno
que sirve de objeto tantalizador al prota-
gonista, permitiéndole realizar su trabajo
creador. De no ser también porque los
objetos musicales velada y subrepticia-
mente unen en cordon umbilical —y
aqui es pertinente el simbolismo perife-
ria-utero— el centro de la periferia, y
porque Rosario, mujer, amante y madre,
forma parte de la cuadrilla de trabajo
que ayuda a encontrarlos. Ademas, en
el afan de recuperar su verdadera dimen-
sion humana, el hombre, stricto sensu, se
da cuenta que necesita papel y tinta, lo
cual pone en evidencia la dependencia
periferia-centro y le manda via metropol
de compras.

La mercancia hace posible la inser-
cion del universo natural, edénico, en el
mundo de la historia. El jardin del Edén
y el utero materno, modelo religioso-
utopico y fisiolégico-siquico respectiva-
mente, quedan asi subsumidos en un
modelo de andlisis marxista que muestra
la vulnerabilidad de lo mds intimo, de lo
supuestamente mas protegido, al desen-
mascarar las ligazones materiales entre
los dos polos —uatero-edén-periferia/cen-
tro— de las cuales s6lo uno sebeneficia.
El otro, rodeado de ‘“‘enfermedades”,
“reptiles venenosos’”, “‘insectos’”, “‘fie-
ras”’, “hambruna’”, deja de existir como
parafso o utero protector en la medida
que es penetrable por la técnica, la civi-
lizacién, el capital, representado por el
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avion que rescata al protagonista en el
texto. Pues el eterno y mistico tiempo
transcurrido en viajar hacia este interior
utérico, su cardcter de aventura, queda
desvirtuado totalmente en la medida
que la velocidad y eficiencia del avién
pueden desgarrar con sus hélices, a ma-
nera de rapto, la impenetrabilidad verde
de una selva supuestamente virgen. El
avion tiene viaje de ida y vuelta para
aquéllos que se pliegan a las reglas del
sistema alienante; aquéllos que le vuelven
la espalda para refugiarse en el continen-
te, pierden su visa de entrada y de salida
y quedan sujetos como el individuo pro-
tagonico y los demads personajes de la
novela al arbitrio de los elementos
naturales.

Si lo real-maravilloso tiene cabida
en este trabajo sobre las relaciones pro-
ductivas y la representacion de la mujer,
€l queda bien formulado en la problema-
tica de las relaciones productivas de una
economia imperial de la cual la mujer es
parte integral. Lo real-maravilloso de la
historia viene entonces a cerrar las com-
puertas a tipos de relaciones humanas-
inhumanas, alienadas o romanticas, que
no tienen razon de ser. Al hacerlo asi,
deja la obra abierta a una solucion que
bajo otra circunstancia tendrd el espacio
creativo que el arte tiene en esta socie-
dad. En ella, los hombres junto con las
mujeres poseeran las facultades del artis-
ta, y no solo tendran “‘que adelantarse a
un ayer inmediato, representado en testi-
monios tangibles, sino que se anticiparan
al canto y forma de otros que vendrin
después, creando nuevos testimonios tan-
gibles en plena conciencia de lo hecho
hasta hoy”. (p. 239).

Conclusion

Con un apego inusitado a la verdad
material ineludible, las relaciones eroti-
cas hombre-hembra esquematizadas en
Los pasos perdidos se generan a partir
de la familia. Esta se ve rodeada de
aquel conjunto de relaciones comple-
mentarias, que en parejas de dos o tres o
mas, que en mezclas hetero-sexuales u
homosexuales, completan el mosaico
intimo de lo que vendria a ser la cronica
de la vida del hombre afortunado y sus
mujeres. Pues si la monogamia refiere
a un sistema legal que da propiedad pri-
vada exclusiva a dos seres entre si, y
cuya union o desunidon tiene que pasar
por el filtro de la ley, a nadie queda
oculto que conjuntos informales, o de
formalidad y permanencia relativa, ilegal-
mente sancionados por la costumbre,

conforman figuras paralelas cuya funcion
acosa o aliviana las frustraciones del
hombre bajo el imperio del capital.

Compartir el hombre —o la mujer—
privado parece ser la norma en lo emo-
cional, lo econémico, lo sexual, y hasta
cierto punto, la condiciéon indispensable
para el funcionamiento regular del siste-
ma.

No es singular entonces encontrar
referencias incompletas, enmascaradas,
de esta vida humana social en la literatu-
ra. Por eso mismo, Los pasos perdidos
dibuja un escenario social hembra-macho
en el que se distinguen tres puntos cardi-
nales estereotipicos, la mujer-trabajo
anglosajona, la mujer-sexo francesa, la
mujer-sacrificio latinoamericana.

El modelo matrimonial de |la
novela no sigue las premisas a que debe
ajustarse la pareja monogdmica norma.
Los otros dos modelos también muestran
desfasamientos en formas de relacidon
intersexual llegadas a su mayoria de edad
y que son circuitos cerrados segun afirma
el texto en su totalidad. Mas si bien co-
mo modelo de relaciones insatisfactorias
estas se ajustan bien a cierto tipo de
desarrollo econdmico, para la verdadera
satisfaccion en la convivencia cotidiana
es menester replantearse las relaciones
familiares bajo un sistema de empleo
completo para todos, de guarderias y
centros infantiles, de comedores publi-
cos, que al hacerse cargo de la domestici-
dad, harfan posible una integracion de la
mujer al trabajo que no causara resenti-
mientos.

Mientras en las condiciones presen-
tes no sea posible llevar a cabo un apare-
jamiento humano, las voces disonantes
del texto tienen que ser rescatadas, por-
que ellas articulan el descontento y nie-

gan por lo pronto el contrato matrimo-
nial. Resulta sorprendente, sin embargo,
que sea la mujer ideal, conservadora e
iletrada la que da mejor forma a esta
expresion. Ella resiste la “atadura legal”
que ‘‘quita todo recurso a la mujer para
defenderse contra el hombre, para aban-
donarlo™. Ella sostiene que “La esposa
legal. .. es una mujer a quien pueden
mandar a buscar con guardias”'’ “'Ca-
sarse es caer bajo el peso de leyes que
hicieron los hombres y no las mujeres’’
(p. 196) . Este pronunciamiento tan
sentencioso como letrado es la expresion
sintética de la voz disonante mas clara
dentro del texto.

En Los pasos perdidos Carpentier
ha acudido a lo genérico y estereotipico

“

para representar a la mujer, pero tam-
bién para simbolizar la interrelacion de
las partes con el todo. Este es el signi-
ficado que tiene lo sincrético dentro de
su obra. También hace uso de clichés
literarios para demistificarlos, tales el de
la historia como escenario, el problema
de la alienaciobn como aburrimiento,
ennui, soledad. Todas las figuras litera-
rias son bajadas a ras de tierra al quedar
al servicio de las formas de expresion del
sistema laboral. Todos ellos son tropos
que refieren a formas de relacion enaje-
nadas. Sisifo es, en este sentido la culmi-
nacion de las formas alegdricas represen-
tativas de lo improductivo de un sistema
y de la enajenacion que sufre el indivi-
duo conciente bajo él.

Pero claro esta, Carpentier no se
refiere al capital con este nombre, sino
que nos habla con eufemismos: donde
los capitalistas son los “hombres de la
cantidad y el beneficio”, los intelectua-
les, los del ‘‘baratillo surrealista”, los
hombres de conciencia son ‘‘seres de
distinta lana’’, las personas ignorantes de
la historia de un lugar se llaman “indocu-
mentadas’’, etc. Los ejemplos son innu-
merables, bien escogidos, precisos.

As{ también es la estructura general
del texto que se modela sobre el esque-
ma productivo del capital. Todo se rige
en €l por el tiempo de la produccion,
desde el coito matinal dominguero que
llega a su fin al sonar la campana de una
iglesia anunciando que el tiempo ha ter-
minado, hasta la relacion con la mujer
ideal que queda destruida por la ética del
trabajo que exige rendir una mercancia
en tiempo limitado. Los moldes de pro-
duccion temporal son dominantes. La
productividad del sistema impera incluso
en lo personal. donde una relacion 1m-
productiva es disfuncional, tal el caso de
los dos primeros aparejamientos del tex-
to. De las tres mujeres, solo Rosario es
productiva; ella engendra el Gnico emba-
razo de la novela.

Las formas laborales ilustran bien el
sexismo de la novela, visible, entre mu-
chos otros ejemplos representativos, en
la metafora principal del texto; pues
mientras el quehacer humano femenino,
su laboro diario queda encarnada en la
metdfora de la prision, el del hombre
adquiere dimensiones misticas, 1nmor-
tales, en la metiafora del quehacer €s
Sisifo. Ademds en las formas de eleccion
que se cierran a la mujer, y que se abren
al varon: €l tiene alternativas, malas y
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viciadas si se quiere, pero alternativas al
fin. A €l le es dado elegir entre el primi-
tivismo y el desarrollo, la metropoli o la
selva, la esposa, la amante o la mujer
ideal, y solo su mal cdlculo lo deja fuera
de las reglas del juego. Lo mismo es
evidente en el uso de pronombres posesi-
vos donde las mujeres son sus, mis, tus
mujeres hasta llegar al climax posesivo
con la mujer ideal que se llama asi mis-

ma

“tu mujer’. La novela sin embargo

cierra bien: sin viabilidad para las nor-
mas pasadas, sin formaciones utdpicas
para las normas futuras. Aquf Carpen-
tier concuerda con Marx: el verdadero
materialista no da recetas para futuros
libros de cocina.

NOTAS

Aunque hay estudios sobre la mujer en la litera-
tura publicados desde los anos treinta, dentro
de las letras hispanoamericanas, la mayorfia de
los estudios en torno a la mujer en la literatura
empezaron a aparecer en la década de los seten-
ta. En comparacién con los publicados en las
letras inglesas y norteamericanas, ellos son mas
bien escasos. Pero hay algunos ya hechos. Ver
Meri Knaster, Women in Spanish America: An
annotated Bibliography from Pre-Conquest to
Contemporary Times (Boston: G. K. Hall and
Co., 1977). Hay trabajos recientes que no
aparecen en esta bibliograffa como por ejemplo
el trabajo de Eliana Rivero, “Dialéctica de la
persona poética en la obra de Julia de Burgos”,
Revista de Critica Literaria Latinoamericana,
Afio Il, No. 4 (1966), 31-41. Este trabajo ejem-
plifica uno de los intentos de rescatar del olvido
a una mujer ““de esencia legitima, de valiosa
calidad humana y de patentes logros art(sticos”
en base a su afiliacién politica.

En este aspecto las letras inglesas y norteameri-
canas muestran una riqueza inigualada en el
campo hispanoamericano. En primer lugar, se
han recopilado bibliograffas como las de Paula
R. Bachscheider y Felicity A., An Annotated
Bibliography on Twentieth Century Critical
Studies of Women and Literature, 1660-1800
(New York: Garland Publishing, Inc., 1977).
Por otro lado, se han creado revistas especializa-
das para promover y propagar el interés sobre |a
cuestién femenina. Uno de estos ejemplos es la
revista Signs: Journal of Women in Culture and
Society (New York: Barnard College), la edi-
cién del invierno de 1977, vol. 3, no. 2, contie-
ne un artfculo sobre bibliografias; también se
pueden encontrar pequenas publicaciones como
las de la Universidad de Michigan en Ann Arbor
bajo el tftulo de Papers in Women'’s Studies,
o Women: A Journal of Liberation. En Hispa-
noamérica, un ejemplo de este interés serfan
publicaciones como el Boletin Documental so-
bre las Mujeres, (CIDHAL, Asociacién civil
mexicana), que contiene artfculos sobre la
mujer en sus diversos tépicos y que ha dedicado
uno de sus numeros a la mujer en la literatura.
Aparte de estos trabajos de recopilacién biblio-
grifica y de creacién de estructuras para la
publicacién de los estudios sobre el papel y la
funcién de la mujer, los estudios literarios sobre
© en torno a ella son muy numerosos. Vale la
pena distinguir temas de interés que se han in-
vestigado. En primer lugar, las relaciones sexua-
les, la mujer dentro de la familia y la mujer fue-
ra de ella, pero en formas auxiliares al margen
de o en vfas al matrimonio. Pero hay otros que

se dedican a atacar mitos como son aquellos
creados por los cuentos de hadas. Como ejem-
plo de ello encontramos libros como el de Ma-
rie-Louise von Franz, The Femenine in Fairyta-
les (New York: Spring Publications, 1972), o el
artfculo de Susanne Wolkenfe d. “The Sleeping
Beauty Retold: D. H. Lawrence’s ‘The Fox',
Studies in Short Fiction, Vol. 14, Fall 1977,
No. 4, 345-352. Existen otros que subrayan
aspectos negativos de la vida de la mujer que
habrfa que cambiar, por ejemplo, el artfculo de
David Monaghan, “Confinement and Escape in
Alice Munro's ‘The Flats Road’,” Studies in
Short Fiction, Vol. 14, Spring 1977, No. 2,
pp. 165-168, o el de Judith Wilt, ‘““Confusion
and Consciousness in Dickens’' Esther,” Ninete-
enth Century Fiction, Vol. 32, No. 3 Dec.
1977, 285-309.

También se da el caso de revistas que han dedi-
cado nGameros enteros a la cuestién femenina,
por ejemplo Tel Quel, No. 74, Hiver 1977, o
Studies in Literary Imagination, Fall 1978 que
serd dedicada a “The Female Novelist in
Twentieth Century Britain"’. Lo valioso de
estos estudios no radica ni en su tratamiento ni
en su punto de vista, ni en su aplicacién de teo-
rfas estructurales, semidticas y lingufsticas a la
mujer, sino mds bien en su intento de cuestio-
nar maneras tradicionales de aproximacién a
tépicos de interés decisivo para la mujer que
habfan sido antes puestos de relieve o estudia-
dos excluyéndola, o incluyéndola de manera
viciada. Entre estos temas se encuentran todos
aquellos que han sido visitados de nuevo tales
como la familia, vista ahora en funcién de la
esposa, las hijas y ya no solamente los hijos, la
amistad entre mujeres, y aquellos nuevos recién
descubiertos como las herofnas, las rebeldes, las
valientes, las que se enfrentan solas ante el mun-
do...

Aunque la visién ideolégica de la mujer parezca
maltiple en verdad sucede que se han ido descu-
briendo los diferentes aspectos que componen
la visién total de, digamos, la visién liberal de la
mujer, o la visibn marxista todavia en proceso
de desarrollo. Se han hecho estudios diversos
sobre los factores determinantes de la visién li-
beral sin identificarla como tal., Entre ellos,
algunos estudios son ya cldsicos, por ejemplo, el
libro de John Stuart Mill, On liberty; Represen-
tative Government; The Subjection of Women
(London: Oxford University Press, 1912). Se-
gn Charnie Guettet sostiene en su breve y sus-
tancioso libro Marxism and Feminism (Toron-
to: Women's Educational Press, 1974), las pre-
misas de Stuart Mill estin en la base de todos
los libros libetales escritos sobre las mujeres.
Los ejemplos mas representativos que ella ofre-
ce como cldsicos son: Simone de Beauvoir,
The Second Sex (New York: Bantan Books,
1968), Kate Millett, Sexual Politics (Garden
City: Doubleday and Co., Inc., 1970), Shula-
mith Firestone, The Dialectic of Sex: The Case
for Feminist Revolution (New York: Bantan
Books, 1971), Juliet Mitchell, Woman's State,
(Great Britain: Penguin Books, 1971), Mary
James Sherfy, The Nature and Evolution of
Sexuality (New York: Random House, 1972).
Guettel toma los lineamientos ideolégicos del
liberalismo y los distingue en cada una de estas
autoras, aunque sin dejarles de reconocer su
aporte. Sin embargo, si bien a nivel tedrico se
han identificado los postulados liberales respec-
to a la mujer, los estudios de fondo histérico se
encuentran en la actualidad en proceso de desa-
rrollo. En el campo marxista se estd, pues,
todavfa en panales y los libros a que se puede
referir son, por supuesto, el de Frederick Engels
Origin of the Family, Private Property and State
(Moscow: Progress Publishers, 1942), y toda la
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polémica a su alrededor. En ella se distinguen
los trabajos de Branka Magas, ““Sex Politics:
Class Politics, “New Left Review, No. 66,
March-April 1971, p. 83, v la introduccién a la
edicion estadounidense del libro de Engels
publicado por International en 1942, de Elea-
nor Burke Leacock. También existen libros de
los pafses socialistas que intentan poner en evi-
dencia los adelantos experimentados por la
mujer bajo el socialismo tales como el de Dani-
lova, Y. Z,, et al, Soviet Women (Moscow: Pro-
gress Publishers 1975), el de Margaret Randal,
Cuban Women: Interviews with Cuban Women
(Toronto: Women’s Press, 1974), Allendorf
Marlis, Women in Socialist Societies (New York:
International, 1975), William M. Mandel, So-
viet Women (New York: Anchor Doubleday,
1975), Statkowa, Susanne, Women under So-
cialism: Information, Facts, Figures on Equal
Rights in the GDR (Berlin: Panorama DDR,
1974).

Carlos Johnson en su trabajo inédito ““A Criti-
que of Dependency Theory As Applied to
Socialist International,” pone de manifiesto la
relacion entre los programas desarrollistas de la
CEPAL (Comisién Econdomica para la América
Latina) y la emergencia de la teorfa de la
dependencia. En él, Johnson observa que la
acumulacién de capital llevada a cabo en los
anos cincuenta y sesenta condujo a plantea-
mientos teoricos sobre la economfa latinoameri-
cana que venfan aser la expresién de los intere-
ses de los capitalistas locales que luchaban por
retener una mayor cantidad de la plusvalfa
extrafda de las industrias locales y que la bur-
guesfa internacional se llevaba. Es de interés
nuestro aquf senalar que Johnson apunta el
tipo peculiar de desarrollo econémico de estas
décadas en las que se inserta la produccién de
Los pasos perdidos, como el del tipo de andlisis
tedrico predominante en esa época. El trabajo
es valioso porque muestra la asociacién clasista
de la teorfa de la dependencia, porque introdu-
ce el papel que juegan los pafses socialistas en
este esquema conceptual, y lo inadecuado del
modelo respecto a las relaciones trabajo/capital.
El develar asf la falta de l6gica que asiste a los
dependentistas en sus argumentos, su creencia
de que un conjunto de términos semdnticos
(metrépoli, centro/periferia, desarrollo/subdesa-
rrollo) explican por sf solos la realidad socio-
histérica latinoamericana, su ausencia de la
consideracién de la lucha de clases dentro de
cada coyuntura econdémica, su semejanza con
los pensadores populistas rusos, y finalmente su
anticomunismo ponen de manifiesto un andlisis
cient(fico al que yo me adhiero. Tiene razén
Johnson de que los términos son sélo una manera
de nombrar y no conceptos teéricos.

Para un tratamiento de esta cuestién ver Edward
Batalov, The Philosophy of Revolt (Moscow:
Progress Press, 1975). En este libro, el filésofo
soviético examina la teorfa y la praxis polftica
de los estudiantes norteamericanos durante la
década de los sesenta. Su tesis de base explica
el proceso norteamericano como corolario del
descontento del deterioro de las condiciones
econdmico-polfticas que sufre la clase media,
sector de servicios, quienes se ven obligados a
participar en una guerra injusta cuya Gnica re-
compensa es un trabajo alienado, tendiente a lo
proletario, para el cual no estaban preparados,
0 bien, el desempleo. Incluso llega a llamar a
esta forma transitoria con el término ““lumpen
intelectual”.

Ver el articulo de Carlos Johnson antes citado.

Ver el artfculo de José Antonio Maraval, “Re-

laciones de dependencia e integracion social:
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criados, graciosos y pfcaros’”, Ildeologies and
Literature, Vol. i, No. 4, Sept-Oct. 1977, pp.
3-32. En este artfculo Maraval examina “‘los
modos de relacionarse los hombres de diferen-
tes grupos dentro de la colectividad global”, y
apunta el desarrollo histérico que sufren tales
relaciones. Su modelo de aproximacién a esta
problematica me parece muy fructffero para el
tratamiento de la cuestién de la mujer.

8. Ver W. H. Whyte, The Organization Man (New
York: Simon and Schuster, 1956), y David
Riesman, The Lonely Crowd (Garden City,
New York: Doubleday Anchor, 1953) que po-
nen de manifiesto cémo se concebfa la vida
americana de los anos cincuenta y como calzaba
la familia dentro de una sociedad plenamente
alentada por el consumo y la movilidad social.

9, Ver The Woman Question (New York: Interna-
tional Publishers, 1975). En este libro se ofre-
cen juntos los comentarios sueltos que Marx,
Engels, Lenin y Stalin hicieron sobre el papel de
la mujer en la sociedad capitalista y el significa-
do ideoldgico de la familia y la monogamia res-
pecto a la estructura econdmica mencionada.
Este pequefio libro apunta problemas que nece-
sitan investigacién y desarrollo, tales como el
adulterio y la prostitucién como formas suple-
mentarias de la relacién monogdmica, y algunos
de los efectos negativos que sufre la mujer bajo
esta forma estructurada de la sociedad en los
que se encuentran, entre muchos otros impor-

tantes, la pérdida de la libertad sexual, el some-,

timiento por dinero, e incluso las relaciones y
los besos sin amor.

10.  Ver el trabajo de Edward Batalov antes citado.

11. La definicién de concubinato tiene connotacio-
nes diferentes de las que queremos dar aqui y se
refiere siempre a la cohabitacion de la mujer
con el hombre. Concubina es la mujer que hace
vida marital con un hombre. Que yo sepa, el
término concubino no existe. La relacién se-
xual representada en el texto no es de esta
naturaleza, ni tiene estas connotaciones moralis-
tas. Es mds bien un modelo parecido a lo que
ahora se entiende por companerismo, pero que
todavia no es tal. Le llamaremos asi por falta
de nombre propio, y como una manera de
senalar el aspecto transitorio de esta relacion,
como modelo emergente de relacién humana,
como modelo de relacién en proceso de cambio.

12.  Alejo Carpentier, Los pasos perdidos (Caracas:
Editorial R. Mus, 1976). Las citas subsiguientes
se refieren a esta edicion.

13.

Ver Noé Jitrik, “Blanco, Negro, {Mulato? una
lectura de ‘El reino de este mundo’ de Alejo
Carpentier'’, Araisa, anuario del centro de estu-
dios Romulo Gallegos (Caracas: Venezuela,
1975) pp. 167-206.. En este artfculo, )itrik po-
ne de manifiesto una serie de problemas concer-
nientes al analisis literario de un texto que re-
presenta un hecho histérico. Entre las muchf(si-
mas observaciones que hace respecto a la pro-
duccion literaria, vale rescatar una para nuestro
propésito, la que se refiere a los mulatos. Des-
pués de analizar la relaciébn que Europa tiene
con el mundo negro y de relacionar el concepto
o “férmula’’ de lo ‘““real maravilloso’ a lo sin-
crético o al sincretismo —— posibilidad y limi-
tacion al conflicto metrépoli/colonia——, Jitrick
llama a la escritura de Carpentier ‘““‘mulata”’.
Dice, ““Su escritura, entonces serfa '‘mulata”’
(en lo ““real maravilloso”” como soluciéon de
antagonismos) pero lo ‘‘mulato’ estd repri-
mido tematicamente, lo que no deja de signi-
ficar”. Y lo que significa esto para Jitrik es que
la teorfa no se hace cargo de una prdctica. Esta
observacién de la escritura mulata tiene ideas o
conceptos muy fructiferos que habria que
explorar, pero que en nuestro caso en particu-
lar, concentran en un concepto la relacion de lo
étnico con lo histérico que a nosotros nos inte-
resa poner de manifiesto respecto a la mujer en
general, y a Rosario en particular. Donde Rosa-
rio, de rasgos predominantemente indigenas,
vendria a ser la sintesis de razas, el sincretismo
racial, la mezcla por excelencia que incorpora
todos los elementos positivos deseables en la
raza, y por extension, en la mujer y en la histo-
ria. Mulato en este caso serfa la representaciéon
o laexpresién de una sintesis y perderia su con-
notacién étnica para adquirir una dimension
historica y encarnar el sincretismo como expre-
siébn de la totalidad.

Respecto al concepto de lo “real maravilloso”,
nos interesa rescatar su aspecto histérico y sena-
lar que en tanto concepto, en tanto abstraccién,
es susceptible de representar aspectos diferentes
de la historia latinoamericana segn sea la época
y el lugar. Repetidas veces Carpentier ha afir-
mado su interés en la historia. Ha dicho, por

ejemplo, “Me apasiono por los temas histéricos
por dos razones: porque para mf no existe la
modernidad en el sentido que se le otorga, el
hombre es a veces el mismo en diferentes eda-
des y situarlo en su pasado puede ser también
situarlo en su presente’’ (Autobiografia, Insula,

218, 1965, p. 3). En Elreino de este mundo &I
ha puesto en claro su concepcién de lo “real
maravilloso”. ‘‘La novela —dice— oculta bajo
su aparente intemporalidad, un minucioso cote-
jo de fechas y cronologfas. Y sin embargo, por
la dramdtica singular de los acontecimientos,
por la fantdstica apostura de los personajes que
se¢ encontraron, en determinado momento en |la
encrucijada madgica de la ciudad del Cabo, todo
resulta maravilloso en una historia imposible de
situar en Europa, y que es tan real, sin embargo,
como cualquier suceso ejemplar de los consig-
nados, para pedagégica edificacién, en los ma-
nuales escolares. Pero qué es la historia de
América odasino una crénica de lo “real mara-
villoso™. Elreino de este mundo (Montevideo:
Arca Editores, 1969), p. 3.

Sin embargo, no obstante el uso y abuso del
término “‘real maravilloso”', por parte de los cri(-
ticos literarios de Carpentier, se ha descuidado
exponer, explicar y analizar la funcién gque
corresponde a la formacién de personajes feme-
ninos y la ideologfa que esto lleva aparejado,
dentro de la estructura interpretativa que con-
nota el uso del término anterior. No se trata,
entonces de tirar por la borda disimuladamente
y como para no llamar la atencién aquella ima-
gen real de la mujer que se recorta sola y desfa-
vorablemente contra el marco seductor de lo
maravilloso, tal la hembra “‘al natural'”, Rosario.
Dentro del espacio apretado y de la tension, ir6-
nica, satirica y humorosa a que da lugar una
narracion en primera persona, lo “‘real maravi-
lloso’" aplicado a la hembra viene a resultar en
personajes femeninos tradicionales, tiesos, engo-
mados, bien encauzados, incapaces de voz pro-
pia. Aun pues dentro de una concepcién pro-
gresista de la historia, las tres hembras cumplen
su funcion supletoria sirviendo en sus distintas
esencias de molde al que en ningdn terreno ha
dejado de ser varon. Las hembras ocupan su
lugar, sufren una transformacién dialéctica al
pasar de tesis a antitesis, y al final, cumplida ya
su funcion de sintesis en la idealizada Rosario,
desaparecen del texto.

El pensar en venir a buscar a la mujer con guar-
dias no se podrfa decir por boca de las dos mu-
jeres anteriores, ya que en el mundo “civiliza-
do” las cortes y la ley han reemplazado al siste-
ma brutal propio de una sociedad “periférica’.
El hecho llama la atencién sobre uno de los
aspectos mds violentos que sufre la mujer en su
relacibn matrimonial con el varén en una eco-
nomia dependiente.

e e ——————— e ——
e E———— e e e e e e e ———————— — !
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EL CODIGO HERMENEUTICO EN
“RESPONSO POR EL NINO

JUAN MANUEL”

Este articulo recoge parte de un
trabajo mayor sobre Responso por el
nino Juan Manuel y Diario de una multi-
tud de la escritora costarricense Carmen
Naranjo'.

En la primera de estas obras se pre-
senta un enigma, lo cual permitio que se
analizara el codigo hermenéutico.

Responso por el nino Juan Manuel
fue publicada en 1971. Su autora es
una de las escritoras mas representativas
dentro de las tendencias senaladas como
contemporaneas en la literatura costa-
ITicense.

El marco metodolégico por el que
se opto en el trabajo mayor citado fue el
de la poética estructural. Esto explica
las constantes alusiones a la misma en
este ensayo. Sin embargo, el interés se
centra aqui en un aspecto determinado:
el cédigo hermenéutico, cuya descrip-
cion ha sido realizada por Roland Bar-
thes en la obra S/Z; essaie. Dicha des-
cripcion se sujeta a los postulados fun-
damentales del andlisis estructural del
relato, aunque el resto de la obra y su
planteamiento esencial se alejen del
modo de analisis mencionado.

A través del trabajo que sigue se

propone una nueva lectura de la novela
Responso por el nino Juan Manuel y esta
nueva lectura se basa en la descripcidon
del planteamiento, el desarrollo y la
solucion del enigma. Asi, se da pie para
la reflexion acerca de las posibilidades
que el tratamiento de este problema pue-
de tener en otras obras costarricenses.
Al mismo tiempo se quiere difundir un
aspecto de los trabajos de Roland Bar-
thes, poco conocido dentro del ambiente
de los estudiosos de la literatura costa-
[Ticense.

En la obra S/Z; essaie, Roland Bar-
thes plantea un tipo de critica de la lite-
ratura que se aleja considerablemente del
modelo propuesto, junto con un grupo
de estudiosos franceses?, en el Analisis
Estructural del Relato. En S/Z se aban-
dona la sujecion del texto a un modelo
estructural unico y se propone, mas
bien, un analisis paso a paso de la obra
que permita captar su diferencia con res-
pecto al modelo y su plurisignificacion.

La obra que Barthes analiza allf,
Sarrasine, de Balzac, se produce sobre
una red de cinco cédigos, uno de los
cuales recibe el nombre de codigo herme-
néutico. Es este el que aqui interesa,
pues ha permitido describir uno de los
aspectos fundamentales de Responso por

Ma. Elena Carballo
Sonia Marta Mora

el nino Juan Manuel. de Carmen Naran-
10.

El cédigo hermenéutico esta com-
puesto por el conjunto de unidades que
articulan, en una narracion, una pregunta
y su respuesta. Se incluyen también
distintos fendmenos que pueden prepa-
rar la pregunta o retardar la respuesta:

“L’inventaire du code herme-
neutique consistera d distin-
guer les différents termes
(formels) au gré desquels une
énigme se pose, se formule,
puis se retarde et enfin se
dévoile (ses termes parfois
manqueront, souvent se répe-
teront, ils n’apparaitront pas
dans un ordre constant’’)?

As{ pues, un enigma plantea siem-
pre una pregunta que es necesario res-
ponder. La respuesta es “‘la verdad’’,
dentro de la ficcion vy, por lo tanto, cie-
rra, completa el relato. De manera que
las unidades que dan forma al enigma,
crean un deseo y una esperanza de reso-
lucién. Mientras las frases del relato
desarrollan una historia, el enigma debe
mantenerse: el codigo hermenéutico jue-
ga entonces un papel paradojico: man-
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tiene el enigma mientras la historia avan-
za: retrasa la respuesta deseada.

Las unidades del codigo son llama-
das “‘hermeneutemas’”. Dada la analogia
que se plantea entre relato y frase, éstas
constituyen los “morfemas” del enigma.
Algunos de ellos, en la medida en que
mantienen el enigma, se consideran
“dilatorios”.

Responso por el nifio Juan Manuel
presenta, en efecto, enigmas: cuatro
amigos velan a un nifio muerto, llamado
Juan Manuel. Asisten ademas dos hom-
bres extrafios, que entran por casualidad
y que constantemente se asombran por
las caracteristicas peculiares de la vela.
Al lado de esta historia se desarrolla
otra, en la que aparece Juan Manuel,
quien se comporta como un muchacho
raro, vy se ve envuelto, sin embargo, en
una serie de acciones cotidianas. Asi, la
historia avanza hasta el final en que se
incluye la oracién de los cuatro amigos
por Juan Manuel. Los detalles de la vela
y de la relacion que guardan entre si los
amigos —y éstos con respecto al nino—
son misteriosos. Los dos extrafios no
logran aclararlos y por eso se marchan
decepcionados.

La narracion presenta, de esta ma-
nera dos enigmas: uno, sobre la naturale-
za de Juan Manuel, que se crea por la
situaciéon de misterio en que se da su ve-
la; otro sobre el tipo de relacion que
presentan entre si los amigos. Se analiza-
ra aqui solamente el primero3. En este
andlisis se buscardn los hermeneutemas
que constituyen el enigma. Cada unidad
se ira definiendo en su momento. Se
podra observar, entonces,cOmo se articu-
la el enigma en este caso y como el texto
transcurre hasta llegar al develamiento.

Los morfemas que Barthes delimita
constituyen una serie abierta. Ademads,
la presencia de todos ellos no es obligato-
ria para la estructuracion de un enigma.

La naturaleza de Juan Manuel

A lo largo de la obra se rodea a
Juan Manuel de detalles cotidianos Yy
verosimiles, pero al mismo tiempo se le
asocia con cuestiones que entran €n
conflicto con la verosimilitud. El cho-
que continuo entre estos dos tipos de
informacion provoca una duda crecien-
te (a nivel de narratario y ademas repre-
sentada en los dos extrafios) en torno a
la naturaleza del nifio. Es dentro de este
marco que se plantea el enigma primero

en la obra. Se analizaran seguidamente
sus morfemas constitutivos.

La tematizacion

Se habla de tematizacién cuando
hay una insistencia en el sujeto del enig-
ma, tal “morfema” aparece repetidas
veces hacia el comienzo del relato. este
se abre, en efecto, con dicho hermeneu-
tema”.

— jPobre Juan Manuel!
— jPobrecito!*

El calificativo que acompana al su-
jeto y los signos de exclamacion hacen
énfasis en él. Esto adquiere ain mas
importancia si se tiene en cuenta que
son las primeras frases de la obra.

La formulacion

Este hermeneutema consiste en el
planteamiento de la pregunta o la duda
que inicia abiertamente el enigma. Apa-
rece predominantemente en los segmen-
tos narrados por los dos visitantes, quie-
nes, como se dijo, llegan a la vela sin
tener ningan dato previo sobre Juan Ma-
nuel o los cuatro amigos, asi, ignoran la
respuesta al enigma, al igual que el narra-
tario. Son, por lo tanto, los mads indica-
dos para formular explicitamente la pre-
gunta.

La formulaciébn mas clara la hace el
visitante que toma de primero la palabra
en el relato:

“;Conoce usted algo del falleci-
do?"”. (pag.77).

Al lado de las preguntas que formu-
lan el enigma hay un {ndice metalingufs-
tico —el mismo signo de interrogacion—
que Barthes considera hermeneutema.
En los segmentos en donde aparece la
formulacion abunda este indice.

La promesa o la exigencia de respuesta

Claramente se define por su nom-
bre este morfema dilatorio.

En este caso son otra vez los visi-
tantes quienes representan este morfe-
ma. Son ellos quienes exigen respuesta
al enigma o a quienes se les promete.
As{ se relatan cuatro indagaciones, nun-
ca satisfechas del todo, que los dos
extrafios realizan sobre las cuestiones
que desconocen de Juan Manuel y de su
muerte.

En la cita siguiente aparecen la
exigencia y la promesa de respuesta
sucesivamente:

.. .s0lo quisiera tener oportu-
nidad de hacer unas preguntas.
—Podria usted venir conmi-
go?.  Quizds afuera sea mds
comodo atenderlo”. (pag. 70).

En algunos casos solo se da la exi-
gencia de respuesta:

Quisiera enterarme de lo que
pasa. Eso de estar de simple
espectador ya me incomoda.
(Quién se ha muerto? ;Por

qué esta vela tan triste?”
(p. 66).

El fingimiento

El circuito de destinacion define
este hermeneutema. En efecto, existen
siempre personajes o, en algunos casos,
simplemente el narratario, que descono-
cen la respuesta al enigma y a los cuales
es posible dirigirles un engano, una
respuesta falsa, o algin dato que enca-
mine hacia un desvio de la verdad. Por
el contrario existen también elementos
de la narracion que conocen la solucidon
del enigma, a los cuales no se dirige este
morfema.

En la obra hay muchas alusiones a
Juan Manuel como presencia fisica. Es-
tos son obvios fingimientos, pues Juan
Manuel es ““ficcion™, dentro de la misma.
Tal es el caso de la siguiente referencia
de Luis al nifo:

“Esta aqui de cuerpo presen-
te..." (p. 8).

En otras ocasiones, este mismo per-
sonaje sitGa a Juan Manuel al lado de
otros “‘héroes” que se consideran “rea-

les .
“ ..y con su impertinencia de

siempre (Juan Manuel) les

habria preguntado (a los visi-

tantes). .. v qué... y... por
qué... y como es eso...

Ahora las preguntas estan

frias como su cuerpo”.

(pp. 9-10).

En vista de que a Juan Manuel se le
presenta como un posible interlocutor de
seres “reales” (como los cuatro amigos o
los visitantes) dentro del mundo narrado,
se le concede a aquel, por extension, la
misma naturaleza de éstos. Este fingi-
miento se refuerza con alusiones a cues-
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tiones tan concretas como el cuerpo de
Juan Manuel.

La mayor parte de la novela, el
relato de la vela, es contada por un
narrador que a su vez es personaje, es
decir, representado, a nivel de historia.
Sin embargo. los segmentos en que apa-
rece Juan Manuel “‘vivo” estan a cargo de
un narrador que no se representa en la
historia.

En estos segmentos hay largas pau-
sas descriptivas que se pueden analizar
como recursos para crear “ilusion de
realidad”. Tales pausas son verdaderos
fingimientos pues en la narracion se
asume como real el mundo de Juan Ma-
nuel v su propia naturaleza. Asi se
insiste en dar detalles sobre la ciudad
por la que Juan Manuel camina, sobre el
mercado en donde almuerza, sobre los
alimentos que ingiere, etc. Todo esto
rodea al muchacho de un ambiente
“realista”’, con lo cual se produce el
fingimiento.

Los dos visitantes que asisten a la
vela, sorprendidos ante lo que los rodea
y después de hacer varios intentos para
averiguar la ‘“‘verdad”, dan su propia
explicacion de los hechos. Al hacerlo,
admiten la existencia de Juan Manuel
como presencia fisica, y son otros deta-
lles los que les preocupan con respecto
al nino. La explicacion resulta, pues, un
fingimiento, lo que confirma el hecho de
que, para quien no comparte el secreto,
es evidentemente la sugerida mentira lo
que se toma por cierto.

El equivoco

Este hermeneutema se conoce co-
munmente como ‘‘doble sentido”. Mez-
cla un fingimiento con una ‘‘verdad”’, en
una misma enunciacion. Hay pues, en €l
dos voces, dos escuchas posibles, pues se
interfieren dos lineas de destinacion.
Ambos destinatarios pueden estar repre-
sentados en la historia, o pueden no es-
tarlo. En el segundo caso (en el que
aparentemente el equivoco tiene una so-
la linea de destinacion, el narratario, por
ejemplo) es necesario plantear un desti-
natario doble. Lsta division de la escu-
cha se constituve contra comunicacion.

“...le lecteur est complice
non de tel ou tel personnage,
mais du discours lui-méme en
ce qu'il joue la division de
'écoute, limpureté de la
communication”’.®

5 En el siguiente ejemplo puede verse
como, por un lado, se hace referencia a
un texto, lo que remite a la naturaleza
ficcional de Juan Manuel y lo cual se
dirige a los cuatro amigos que comparten
el secreto; por otro, se alude al nino co-
mo presencia concreta (fingimiento) y
esto esta destinado al narratario, quien
desconoce la ‘‘verdad”. [Estan, pues.
claras las dos lineas de destinacion Yy,
ademas, la mezcla en una sola enuncia-
cion, de una ‘‘verdad’’ dirigida a los ami-
gos y un fingimiento al narratario:

“ . .que Juan Manuel se me
fué de las manos (. . .)

Se han acabado las oportuni-
dades de encontrar errores y
corregirlos”.(p. 19)

En este caso, el fin de las oportuni-
dades que senala Luis, uno de los cuatro
amigos, se refiere a la muerte del nino.
lo cual implica su existencia real. Sin
embargo, las palabras “‘error” y “‘correc-
cion”, que en alguna medida pueden
referirse a la existencia fisica de Juan
Manuel, se relacionan mas claramente
con la presencia de un texto. En efecto,
la ““verdad” ubicara a Juan Manuel como
parte de un texto escrito por los amigos.

Con el equivoco se relaciona un
fenomeno que Barthes llama “"mentira
metonimica’. El enigma crea un vacio:
la respuesta no aparece sino hasta el
develamiento; pero ese vacio debe lle-
narse con algo que no devele el secreto.
Asi, esta mentira metonimica llena el
vacio, pues devela el género y calla la
especie: dice el todo por la parte y lleva
al error, o, por lo menos, esconde la
“verdad’”’. A Juan Manuel se le llama
nifio poeta, pero se calla la caracter{stica
mas general de éste: su naturaleza ficti-
cia.

De esta manera, con respecto al
enigma que se estudia, lo que se matiza
es lo particular, pero se esconde lo
general.

“Juan Manuel era un nino
incendiado”. (p. 14)
“_Juan Manuel es un poeta”

(p.110).

Necesariamente, toda  mentira
metonimica adelanta parte de la respues-
ta. Por lo tanto, esto se retomard cuan-
do se analice la respuesta parcial.

El bloqueo

A lo largo de un enigma se presen-
tan morfemas que manifiestan la insolu-

bilidad de éste: esto es lo que se deno-
mina bloqueo. Por su misma naturaleza,
este hermeneutema se encuentra disperso
en la obra.

En determinados momentos Luis se
plantea la posibilidad de develamiento,
pero inmediatamente aparece un blo-
queo.

“Si pudiera contar la verdad
de Juan Manuel (...) Yo no
puedo llegar a tanto. .." (p.8)

No solo Luis trata de mantener el
enigma. Emesto, otro de los amigos,
dice que el bloqueo es una necesidad.
Esto es valido ya que mantener el secre-
to. hasta el final, es una necesidad
estructural de la obra:

“El misterio debe mantenerse
como el menu de un banquete,
en que se ignora si terminara
con un postre de manzanas
azucaradas o con un flan de
caramelo”. (p. 99).

Respuesta suspendida

En algunos momentos el discurso se
acerca al develamiento del enigma, pero
éste se suspende. Al inicio del relato
Luis intenta contestar, pero bruscamente
se detiene:

“Y entre las voces surgiré fiero
con las palabras candentes, lle-
no de esperanzas por aderezos
para explicar la circunstancia y
la esencia de Juan Manuel..”

(p.21)

Respuesta parcial

La suma de las respuestas parciales
constituyen ¢n la obra ¢l develamiento,
en la medida en que cada una de ellas
aporta datos “‘verdaderos’ que, al unirse,
aclaran el enigma. En la novela hay
grandes segmentos (ue constituyen res-
puestas parciales: en ellos se cuenta toda
suerte de detalles sobre el nino, sobre su
vida diaria: estos detalles son “ciertos”,
dentro de la existencia ficcional de Juan
Manuel. En estas partes del texto apare-
cen las particularidades de las que se¢ ha-
bl a propésito de la mentira metonfmi-
ca. De esta manera, aludir a Juan Ma-
nuel como nifo, como huérfano, como
muchacho, etc., es responder parcialmen-
te a la pregunta que se ha formulado
como enigma. En este sentido, el titulo
de la obra es claramente una respuesta
parcial.
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Develamiento

No es por casualidad que este her-
meneutema aparece casial final del texto.
La obra entera descansa sobre el enigma,
y, develado éste, la novela concluye. Del
grupo de amigos, es Jorge quien se encar-
ga de plantear el develamiento de una
manera un tanto implicita. Sin embargo,
sus observaciones, unidas a las respuestas
parciales, constituyen la totalidad de la
“verdad”’ sobre Juan Manuel.

“ . .entonces Oquendo (...)
diseniara una tumba muy origi-
nal y nos veremos los cuatro
conversando con el administra-
dor para comprar la fosa de

un muerto sin cuerpo. ..”
(p. 163)

Nadie llega a esos extremos,
salvo en la literatura. Juan
Manuel lo podria hacer, pero
necesita otro creador. . .

(p. 168).

“Los hombres nos especializa-
mos en los contrastes. Como
no adquirimos sentido en la vi-
da, porque eso es bdsicamente
un mito, necesitamos que los
de papel, los de fantasia, lo
tengan y asi den un mensaje.
(p. 166)7

A raiz de esta informacion de Jor-
ge, se revela, junto con algunos datos
mads, la naturaleza de Juan Manuel: el
muchacho es parte de un escrito que
Luis ha elaborado y que lee a sus compa-
neros para propiciar los comentarios y
la participacion de éstos. Los segmentos
a que se ha aludido como respuestas par-
ciales, asumidos por un narrador que no
se representa, constituyen lecturas de la
historia de Juan Manuel, que Luis hace
a sus amigos. En el relato, esta modali-
dad de segmentos, que se pueden deno-
minar lecturas, se encuentra seguida
de un comentario de los amigos. Estas
dos modalidades se infieren de datos
dispersos y disimulados: en los segmen-
tos que corresponden a lecturas se enun-
cia algin tema marginalmente, al que se
alude, de manera velada, solo en el
comentario que le sigue en el orden del
relato. En el caso de la lectura, ésta se
pudo postular gracias a datos como los
siguientes: Durante un comentario, se
alude a Luis, autor fundamental de la
historia del nino asf:

“Estuvo silencioso al doblar
sus paginas, como si el cansan-

cio también se hubiera tragado
sus palabras (p. 169).8

El andlisis de las modalidades men-
cionadas permite plantear el develamien-
to total. Sin embargo, aquel ha podido
hacerse a partir de datos poco evidentes
y dispersos en la obra. Prueba de ello es
que la critica que existe sobre esta
novela nunca percibié el planteamiento
de este enigma, elemento fundamental
de la estructura de Responso por el
nino Juan Manuel.

Las pruebas

Barthes senala tres pruebas (narcisis-
ta, estetica y psicologica) que permiten
construir silogismos que ayudan a man-
tener el enigma. En este estudio no se
postulan las mismas pruebas, ya que se
considera que lo que aparece en el pri-
mer enigma es, mas bien, una “‘prueba
existencial”.

Hay diferentes formas de hacer
creer que Juan Manuel es un ser “‘real’,
como todos los hombres. Es a esto alo
que se denomina prueba:

“Su propiedad de imagenes era
inagotable, como la de un jo-
ven poeta sin versos, cargaba
un batl de recursos grdficos”

(p. 15)

Un hecho concreto, el cargar recur-
sos graficos, funciona como un ejemplo
del cual se induce un rasgo de cardcter
del personaje. De aqui surge la premisa
menor del silogismo: Juan Manuel es
imaginativo. La alusion a los poetas
como 1imaginativos también sirve para
construir la premisa mayor: Los poetas
(hombres) son imaginativos. La conclu-
sibn que se extrae es que Juan Manuel,
como imaginativo, es también poeta vy,
por lo tanto, hombre.

“Pero, ése (Juan Manuel) tam-
bién morira. Necesita morir
para saberse que ha vivido, ya
eso es una premisa’’ . (p. 172).

El ejemplo, Juan Manuel muere,
plantea aqui la premisa menor. La pre-
misa mayor surge de la afirmacion de
que lo que muere tiene que haber vivido.
Se concluye, por lo tanto que el nifo
ViViO.

Al hablar Jorge de los hombres que
viven alrededor del ano 1968, hace la
siguiente afirmacion:

"...se entretenian en jugar
con -munecos construidos con
las esperanzas de creacion en
un mundo que no se cansaba
de producir series y series de
objetos y la poblacién era tan-
ta y tan bulliciosa que la sole-
dad parecia un ruido”. (p.163)

En varias partes de la novela se alu-
de a los juegos del nifio con un muneco
de papel, Carlitos, y a su soledad. De
este tipo de episodio surge la premisa
menor: Juan Manuel crea seres de papel
para salir de su soledad. La premisa
mayor se evidencia en el texto citado:
los hombres de esta época crean seres
de papel para liberarse de la soledad

Asi, Juan Manuel es un hombre de la
€poca.

Es necesario aclarar que lo que se
dice en las premisas mayores de los silo-
gismos mencionados proviene del discur-
so de la opinidon comun y carece de fun-
damentacion rigurosa. Soélo dentro del

mundo narrado se constituye en verdad
incuestionable.

Para entender el sentido que tienen
las pruebas, junto con los otros herme-
neutemas, es necesario tener en cuenta
que la conclusion a la que llevan es falsa,
dentro del mundo novelesco. Su funcién
es, precisamente, reforzar la ambigiiedad
necesaria al discurso.

Caracteristica del discurso

El discurso que presenta un enigma
responde a dos compromisos: por un
lado, debe mantenerlo, sin llegar al
develamiento en un momento 1nopor-
tuno; por otro es necesario que no se
comprometa demasiado con la mentira.
El discurso produce entonces formas
ambiguas que le permiten responder a
ambas exigencias. Trata, pues, de mentir
lo menos posible. De esta manera, se
dice que Juan Manuel:

“ ..ha estado, es imposible
negarlo”. (p. 11)

"Estamos aqui para llorar a
nuestra manera la idea de Juan
Manuel”. (p. 20).

En la primera cita la forma “‘es
imposible negarlo” preve objeciones:
el nino, como texto, efectivamente ha
estado. En la segunda, la palabra “idea”
juega el mismo papel.
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Las alusiones que hacen los perso-
najes dentro de la obra a la literatura en
general son una forma de sugerir !'a ver-
dad de manera velada. Pero estas no son
directas, con respecto al texto sobre
Juan Manuel:

“jQué extrano! La temdtica
de la muerte es constante en
los cuentos, versos, novelas,
tambien en la musica .."
(p. 162).

La ambiguedad senalada evidencia a
la instancia narrativa como tal, en la
medida en que es perceptible su deseo de
no comprometerse con ninguna interpre-
tacion posible sino hasta el final. En el
trabajo citado’? se ha demostrado va la
importancia que adquiere el discurso
frente al relato. Este predominio se da,
precisamente, por tratarse de instancias
narrativas que, al no querer comprome-
terse, producen una serie de formas que
las senalan.

Para concluir, debe apuntarse que la
importancia del codigo hermenéutico se
evidencia si se tiene en cuenta que el
enigma se relaciona con todos los otros
aspectos de la obra, definidos segiin un
modelo de andlisis determinado!®. Ep
efecto, el codigo hermenéutico presenta
relaciones muy estrechas con aspectos
del nivel funcional, del tiempo, del mo-
do, de la voz y de las figuras que apare-
cen en Responso por el nino Juan
Manuel. Sin el andlisis de este codigo,
habria sido imposible vincular los dife-
rentes aspectos estudiados en el trabajo
citado.

En cuanto al nivel funcional. es la
descripcion del enigma la que permite
aclarar el contenido diegético.  Asf.
mientras no se descubra el enigma, no
pueden postularse secuencias como lec-
tura o comentario, sin las cuales el relato
apareceria desarticulado en lo que a la
historia narrada se refiere.

Las exigencias del codigo herme-
néutico son las que determinan la exis-
tencia de un orden perturbado, o sea.
una discordancia entre el ordenamiento
de los acontecimientos de la historia y la
disposicion de éstos en el texto. Tam-
bién dentro de la categoria de tiempo. la
elipsis muestra su sentido cuando se des-
cribe el codigo: Esconder partes de la
historia en determinado momento es
también necesario para el enigma.

Dentro del andlisis del modo, pue-
de senalarse que la existencia de diversos

narradores con diferentes perspectivas
posibilita gran variedad de informacion,
en algunos casos contradictoria. Esto
favorece al enigma, en tanto refuerza la
ambiguedad que éste requiere.

Se ha visto ya como, a nivel de la
voz, el codigo hermenéutico precisa de
un habla y una escucha determinadas.
Los rasgos de la situacién comunicativa
ficticia quedan claros: aparecen narra-
dores que aluden constantemente a si
mismos, como instancias que evitan el
compromiso con la “verdad” o la ‘““men-
tira” y narratarios a quienes se les exige
constantemente una actividad de desci-
framiento.

La disposicibn que tienen los her-
meneutemas en el texto crea una gran
variedad de figuras. Por ejemplo, hay
una repeticion alternada de la respuesta
parcial y el equivoco. Estos dos ‘“mor-
femas” corresponden a segmentos consi-
derables del texto, que se marcan sepa-
radamente en la obra. Asi, cada respues-
ta parcial corresponde a una lectura y
cada equivoco a un comentario, lo cual
crea dos series que se identifican. De
esta manera las unidades que se eviden-
cian con el andlisis del nivel funcional
(lectura y comentario) corresponden a
los del codigo hermenéutico.

Es importante destacar que el anali-
sis del enigma ha permitido aclarar aspec-
tos fundamentales de Reponso por el
nino Juan Manuel. La anécdota, que tra-
dicionalmente en la narrativa es inmedia-
tamente comprensible, no se. conoce
realmente, en esta obra, sin descubrir la
estructura del enigma.

NOTAS

1. Maria Elena Carballo v Sonia Marta Mora. El
discurso literario en Responso por el nifo Juan
Manuel vy Diario de una Multitud (andlisis es-
tructural). Tesis de grado. Escuela de Filolog(a,
LingUistica y Literatura, Facultad de Letras,
Universidad de Costa Rica, San José, 1976.

2. Roland Barthes S/Z; essaie (Parfs, Editions du
Seuil, 1970). p.26

2. Roland Barthes,S/Z; essaie (Parfs, Editions du
Seuil, 1970).

3.  Cfr. Marfa Elena Carballo y Sonia Marta Mora,
op. cit.

4. Carmen Naranjo. Responso por el nifno Juan
Manuel (Barcelona: Ediciones Conciencia Nue-
va, 1971) p. 7.
NOTA: para efectos de paginacién en este tra-
bajo se utilizard la edicibn mencionada y por
eso junto a las reproducciones, se indicari
unicamente la pagina.

5. Barthes. S/Z; essaie Edicién citada n. 151,
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6. Los puntos suspensivos aparecen en el texto.
T El subrayado es nuestro.
8. Elsubrayado es nuestro.

9. Cfr, Marfa Elena Carballo y Sonia Marta Mora,
op. cit., pp. 74-78.

10. Idem,
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INTRODUCCION

AL ESTUDIO DE LA CRONICA

EN ALVAR NUNEZ CABEZA DE VACA

Carlos Enrique Aguirre Gomez

Entre los cronistas de Indias, hay un nombre poco cono-
cido: Alvar Nuanez Cabeza de Vaca; su obra, raras veces, es
objeto de lectura. De aqui, la finalidad de estas paginas es for-
mular una introduccion a su estudio.

La cronica. como texto. es la manifestacion de un tipo
especifico de escritura; esta ultima puede definirse como el
conjunto de operaciones que transforman lo dado del signo—
como reglas, connotaciones e imagenes— e€n un nuevo aconte-
cimiento caracterizado por la aparicion de una nueva signifi-
cacion.! Busca establecer comunicacion (relacion) entre dos
o mas individuos en un momento determinado, a traves de la
elaboracion especifica de un mensaje (conocimiento sobre el
mundo que se enuncia), mediante el uso de un codigo, ya sea
signico de senales o de simbolos.2 Como puede verse, hay
una escritura diferente de acuerdo con la situacion comunica-
tiva en que surja. Entre las mas importantes, se senalan: la es-
critura poetica. la cientifica, la mitica, la informativa, etc.

La escritura aparece, simultineamente, con los textos,
que son los medios posibilitadores de la relacion conceptual
(mediante el mensaje) en la situacion comunicativa: €stos se
estructuran como la significacion del acto comunicativo mis-
mo y son los unicos que nos permiten estudiar el fenomeno
en una circunstancia concreta, a través de la observacion de
la escritura que en ellos mismos se manifiesta. Debido a esto,
el acercamiento a los problemas que plantea la cronica escri-
ta en Ameérica solo puede hacerse mediante el estudio de los
textos, que fueron los recursos comunicativos y en los cuales
se presenta la escritura, o sea el sentido y finalidad que movio
a los cronistas en la relacion con Espana.

La cronica es una escritura de cardcter burocratico. Se
produjo en el contexto de la praxis administrativa del Estado
Mondrquico espafiol en un periodo de expansiéon y consolida-
cion mercantilista, como resultado de una comunicacion esta-
blecida con fines especificos. Los cronistas redactaron sus
textos porque sintieron la necesidad de informar objetiva-
mente a la Corona y a la comunidad espafiola sobre la reali-
dad geografica. politica y econdmica de los territorios recien-
temente encontrados; a su vez, lo hacen, como deciamos, pa-
ra consolidar la practica politica en completo acuerdo con los
principios establecidos por la metropoli vy las ordenes que de
ellos emanan. Mas adelante, hemos de analizar en detalle es-
tos dos aspectos. Sin embargo, podemos decir que estas moti-
vaciones aparecen en la introduccion de las cartas de Cristo-
bal Colon. Una rapida lectura de las mismas nos muestra que
se siente como funcionario de la Corona. Dice el almirante:

y parti del dicho puerto (Palos)
muy abastecido de muchos manteni-
mientos y de mucha gente de la mar, a 3
dias del mes de agosto del dicho ano en
un viernes, antes de la salida del sol con
media hora, v llevé el camino de las islas
de Canaria de Vuestras Altezas, que son
en la dicha mar ocedna, para de alli to-
mar mi derrota y navegar tanto que )0
llegase a las Indias, v dar la embajada de
Vuestras Altezas a aquellos principes y
cumplir lo que as? me habian mandado,
Vv para esto pensé de escribir todo este
vigie muy puntualmente de dia en dia
rodo lo que hiciese y viese y pasase, cO-
mo adelante se verd”. >
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En términos mas explicitos, por ejemplo, Hernan Cortés
enuncia el sentido de sus Cartas de relacion de la conquista de
México. Leamos algunas palabras suyas:

“Muy altos y muy poderosos excelentisi-
mos principes, muy catolicos y muy
grandes reyes y senores. Bien creemos
que vuestras majestades, por letras de
Diego Velazquez, teniente de almirante
en la isla Fernandina, habran sido infor-
mados de una tierra nueva que puede ha-
ber dos anos poco mas o menos que en
estas partes fue descubierta, que al prin-
cipio fue intitulada por el nombre Cozu-
mel, y después la nombraron Yucatdn,
sin ser lo uno ni lo otro, como por esta
nuestra relacion vuestras reales altezas
podran ver, porque las relaciones que
hasta ahora a vuestras majestades desta
tierra se han hecho, ast de la manera y ri-
quezas della como de la forma en que
fue descubierta, y otras cosas que della
se han dicho, no son ni han podido ser
ciertas, porque nadie hasta ahora las ha
sabido, como sera ésta que nosotros a
vuestras reales altezas enviamos, y trata-
remos aqui desde el principio que fue
descubierta esta tierra hasta el estado
que en el presente estd, porque vuestras
majestades sepan la tierra que es, la gente
que la posee v la manera de su vivir, v el
rito y ceremonias, seta o ley que tienen,
v el fruto que en ellas vuestras reales al-
tezas podran hacer y della podran reci-
bir, v de quien en ella vuestras majesta-
des han sido servidos, por que en todo
vuestras reales altezas puedan hacer lo
que mas servido seran’.?

El cardcter administrativo de la cronica tiene su origen
en la Edad Media: surgio para registrar el acontecer historico
de las diversas monarquias feudales, tanto en sus actos bélicos
como en el campo de lo juridico, religioso, literario, etc. En
Espana, Alfonso X, el Sabio, la cultiva y produce la Crénica
General en el siglo XII1.> Alli se consignan una serie de he-
chos para la posteridad. Hay una necesidad de afirmacion his-
torica y una funcion meramente estatal. El mismo rey es el
que aparece como autor responsable de las mismas, aunque
se¢ sabe que en su composicion participaron muchos sabios y
eruditos de la época. De esto, puede deducirse que la cronica,
en sus inicios. obedece a una necesidad de proyeccion histori-
ca. O sea, para superar las barreras del tiempo y dejar constan-
cia de los acontecimientos para generaciones futuras. Ade-
mas, esta muy relacionada con la funcién administrativa, en
tanto se da noticia del acontecer de una sociedad (la medie-
val) a la luz de unos intereses determinados, tal y como pue-
den observarse en el texto transcrito.

Desde el primer momento, la produccion de textos cro-
nisticos se caracteriza por hacer que éstos guarden una co-
rrespondencia significativa, de valor denotativo, con el refe-
rente (realidad o situacién a que apuntan). La finalidad que
mueve al texto y que conserva en el proceso de comunicacion
€s meramente pragmatica, pues exige una inmediata participa-
cion de los tres elementos (emisor, receptor y mensaje) en re-
lacion con el contexto a que apuntan y en que se desevuel-
ven. La informacion resultante, segiin se anotd, tiende a me-

jorar la administracion polftica. Por esto, la cronica es un do-
cumento de interés puablico y, antes que nada burocratico,

pues recoge los hechos histéricos. De aqui, fundamentalmen-
te la técnica o modo de produccion con que se disefio este
documento fue la narracion. Un tono narrativo caracteriza la
escritura de la cronica: se acopian hechos, pero no se someten
a un analisis o reflexion en tanto hechos de naturaleza histori-
ca; su valor es informativo, en términos periodisticos. Como
principio basico, ésta se vio afectada por los intereses particu-
lares del sector que la produjo. El cronista, en su momento,
fue consciente de que escribia la historia; muchas veces, qui-
za la mayoria, no tuvo presente la neutralidad que debifa bus-
car; otras si. Ejemplo de esto ultimo lo encontramos en el
Inca Garcilaso de la Vega, que busca corregir, en algunos as-
pectos, los escritos anteriores sobre la historia del Pera. Sin
embargo, nunca se dieron cuenta del proceso histérico en
que estuvieron inmersos. Escribieron para justificar o consoli-
dar la tarea de imposicion de poder espafiol sobre los territo-
rios americanos, inclusive, el padre Fray Bartolomé de las Ca-
sas, fiero defensor de los indios, libré su lucha en favor de és-
tos, no justificada por ellos mismos, sino mds bien para salvar
y consolidar la dominacién imperialista espafnola sobre estos
territorios. Su participacion ideolégica responde a la angustia
sentida ante la eventualidad de una rdapida desaparicion de la
mano de obra indigena, por el trato inhumano que se le daba
y la explotacion desmedida; su posicion es la materializacion
de una necesidad por racionalizar y planificar dicha utiliza-
cion de la fuerza de trabajo. Este es el fin altimo que busca
la produccién de sus textos. De esta manera, los cronistas se

enfrentaron a unos acontecimientos y los narraron, para con
ellos transmitir una época.

Al finalizar la Edad Media en Europa, la crénica tendid
a desaparecer. La imprenta produjo medios que fijaron y de-
sarrollaron los distintos indicios del momento. Entre ellos,
encontramos los textos de ficcion. Sin embargo, con el mis-
mo Renacimiento vino la proyeccion y el auge de este gene-
ro. A partir de 1492, con el descubrimiento de América, la
Monarquia Espanola extendié sus dominios que habia con-
solidado con la Guerra de Reconquista; esto es fundamental,
pues se ve afectada en sus bases locales, al proyectarse a re-
aiones de ultramar. Su territorio se expandio, su poder se hi-
zo mas grande y su poblacion aumentd en grados considera-
bles. En un principio, la bastedad de la nueva estructuracion
produjo cierta inseguridad e hizo sentir la necesidad de deli-
mitar, geograficamente, las propias fronteras. Igualmente, se
buscOo la naturaleza humana y politica de las comunidades
descubiertas, para as{ ensanchar realmente la practica de la
soberania en un contexto histérico bien definido.

Como parte de este esfuerzo, la cronica tiene un auge
mayor que en la Edad Media y adquiere una naturaleza dis-
tinta. Sus fines son otros y, en buena medida, responden a los
intereses de la economia mercantilista, resultante de la explo-
racion imperialista de nuevos territorios. Son los documentos
mas importantes en este momento. Estan construidas bajo la
perspectiva de una ideologia con intereses expansionistas. Su
caracter de documento administrativo hace imperar en ellas
una idea, que se repite isotopicamente sin una clausura signi-
ficativa: la lejanfa. Desde Ameérica, el cronista escribe para Es-
pafia con la intencién de informar sobre qué ocurre aquf y
sobre los avances en la constituciéon de la soberan{a espaniola.
Este siempre es un servidor del Estado y busca revelar la rea-
lidad geografica y politica al rey o al poder peninsular. Se ha-
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ce conscientemente y aparece reiteradamente. La relacion de
los viajes de Cristobal Colén, que es la primera y que comen-
tamos al senalar las motivaciones de la escritura de la croni-
ca, esta dominada por esta intencién; al principio apunta el
almirante:

“Porque, cristianisimos y muy altos y
muy excelentes y muy poderosos princi-
pes, Rey y Reina de las Espanas y de las
islas de la mar, Nuestros Senores, este
presente ano de 1492, después de Vues-
tras Altezas haber dado fin a la guerra
de los moros que reinaban Europa y ha-

ber acabado la guerra en la muy grande
ciudad de Granada . . . 6

Al igual que este texto, los demads estan configurados,
politicamente, en torno a un receptor, que es la alteza, ulti-
mo nucleo del fenomeno administrativo del Estado Espaifiol.
La objetividad. que se observa en él, busca darle una base fir-
me al poder del rey. En un inicio, la crénica es exclusivamen-
te descriptiva: se desarrolla, minuciosamente, el paisaje — te-
rritorio — y la estructura politica e ideoldgica de las socieda-
des humanas americanas; estas dos Gltimas se aiinan mediante
una descripcion del indio en relacion con sus costumbres.
Las primeras cartas de Cristobal Colon resaltan este aspecto:

“Esta isla es bien grande y muy llana y
de arboles muy verdes y muchas aguas y
una laguna en medio muy grande, sin
ninguna montana, y toda ella verde, que
es placer de mirarla, y esta gente farto
mansa, y por la gana de haber de nues-
tras cosas, v teniendo que no se les ha
de dar sin que den algo y no lo tienen,
toman lo que pueden y se echan luego a
nadar, mas todo lo que tienen lo dan por
cualquier cosa que les den,; que fasta los
pedazos de las escudillas y de las tazas de
vidrio rotas rescataban, fasta que vi dar
diez y seis ovillos de algodon por tres
ceotis de Portugal, que es una blanca de
Castilla, v en ellos habria mas de una
arroba de algodon filado. Esto defendie-
ra v no dejara tomar a nadie, salvo que
yo lo mandara tomar todo para V. A. si
hobiera en cantidad. Aqui nace en esta
isla, mas por el poco tiempo no pude dar
ast del todo fe, v también aqui nace el
oro que traen colgado a la nariz, mas por
no perder tiempo quiero ir a ver Si pue-
do topar a la isla de Cipango"".”

El. como funcionario de la Corona Espafola, también
escribe para justificar su viaje; ademds, lo hace por un afan
personal de dejar constancia de su accion;® por ultimo, qui-
z4 lo mas importante, responde a los deseos de alentar el en-
tusiasmo de los reyes al encontrar nuevas posibilidades para
expander su poder y ampliarlo. Su mente se circunscribe y se
detiene en describir la naturaleza y abundancia de ésta, en
tanto sea util para la economia en expansion — lo primero
que se busca en ella es oro, el material basico que mantiene y
consolida la estructura del poder estatal europeo en el mo-
mento; esto puede notarse al final del texto anterior—. Qui-
za. con el interés de atraer la empresa europea a estos territo-
rios. Colon describe sus grandezas y dulzuras en forma idilica.

Los indios son dulces y buenos, y hasta tienen una sonrisa
que encanta:

‘En este tiempo anduve ast por aquellos
arboles, que era la cosa mas fermosa de
ver que otra se haya visto, veyendo tanta
verdura en tanto grado como en el mes
de mayo en el Andalucia, y los arboles
todos estan tan disformes de los nuestros
como el dia de la noche; y ast las frutas
y ast las hierbas y las piedras y todas las
cosas. Verdad es que algunos arboles
eran de la naturaleza de otros que hay en
Castilla: por ende habia muy gran dife-
rencia, y los otros arboles de otras mane-
ras eran tantos que no hay persona que
lo pueda decir ni asemejar a otros en Cas-
tilla. La gente toda era una con los otros
va dichos, de las mismas condiciones, y
ast desnudos y de la misma estatura, y
daban de lo que tenian por cualquier co-
sa que les diesen, y aqui vide que nos
mozos de los navios les trocaran azago-
yvas por unos pedazuelos de escudillas
rotas y de vidrio, y los otros que fueron
por el agua me dijeron cémo habian es-
tado en sus casas y que eran adentro
muy barridas y limpias, y sus camas y pa-
ramentos de cosas que son como redes
de algodon, ellas, las casas, son todas a
manera de alfaneques y muy altas y bue-
nas chimeneas’®

Esta misma finalidad es comin en todos los textos de
los primeros cronistas que vinieron a América. Ello deviene
de dicho apoyo a la empresa estatal y de una euforia por la
prevencion de un futuro grandioso para ésta. Por lo tanto, no-
sotros no creemos en el deslumbramiento que el territorio
americano proyectd en la mentalidad europea, tal y como ha
sido sefialado.’® Lo nuevo y lo extrafio deslumbraron; sin
embargo. asi ocurrié porque la mentalidad europea sentia un
futuro muy grande que esperaba realizar: el Imperio. Ya estas
primeras cronicas delatan la toma de conciencia de la natura-
leza de dicho fendmeno; o sea, su grandeza. Cabeza de Vaca,
venido a América 35 anos después de su descubrimiento, to-
davia se enmarca bajo el impulso de estos intereses. Pasado
este primer momento de produccidon cronistica, es posible en-
contrar otras motivaciones y otros periodos, que orientan la
produccion de la cronica; ellos responden, como se ha dicho,
a la evolucion de la estructura del poder espafiol sobre Améri-
ca y a las proyecciones que la realidad americana pueda tener
sobre €l. En esta oportunidad, no les vamos a estudiar ni a se-
nalar estrictamente. S6lo apuntamos algunas posibilidades.

Rdpidamente, el administrador espanol encuentra en
América el Estado ya constituido. Por la fuerza, tiene que
imponer su poder (soberanfa) y también por ella, llega a la
produccion de riqueza, implantando asi la esclavitud. Bajo es-
ta tipica mecdnica, se consolida una estructura politica impe-
nal y se concibe la grandeza del mundo indigena, en tanto re-
sultado de la necesidad de una exaltacion de lo espanol que se
enaltece. Esto ya se da en los albores de la Colonia, donde ve-
mos aparecer las primeras manifestaciones del género epope-
yico, debido a que se recurre a modelos de narracién apropia-
dos a la circunstancia histérica que se vive. Un ejemplo muy
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caracteristico lo encontramos en La Araucana de don Alonso
de Ercilla y Zufiiga.

Junto a lo anterior, surgen otros modos de produccion
de cronicas; uno de ellos esta muy relacionado con intereses
religiosos y con una mayor elaboraciéon conceptual sobre el
proceso historico de la colonia. El padre Fray Bartolomé de
las Casas es el mas tipico dentro de esta linea. Su crénica es
quizda mas administrativa que las anteriores y contiene los sin-
tomas de una conciencia desgarrada en torno a la progresion
del proceso y busca una planificacion de la polftica posterior
que debe practicarse. La lucha sostenida por la causa indige-
na, como ya lo seflalaramos, robustece la estructura imperia-
lista del poder espafiol por mads tiempo. Se informé de la em-
presa tal y como se estaba llevando y se senalaron los peligros
que se presentaban para un fracaso de la misma, al usufruc-
tuar desplanificadamente de la esclavitud del indigena. Se pi-
dieron mejores condiciones para éste, con la intencion de pre-
servarlo mds tiempo; pero, todo se justificaba con la incorpo-
racion de nueva mano de obra esclavizada para robustecer la
empresa y prolongarla por mas tiempo. Las Casas denuncia,
asi, el camino errado que sigue la administracion espanola.
Sus textos, en este sentido, se rigen por el mismo principio
utilitario que movié a escribir a Cabeza de Vaca, Diaz del
Castillo o Herndan Cortés. Eso si, aqui hay una conciencia cri-
tica en torno al fendmeno historico y una variante en cuanto
a la finalidad de la comunicacion. Muchos textos cronisticos
siguen este modelo; aparecen en un momento en que ya la
dominacion espaifiola tiene considerable tradicion y la praxis
politica sobrepasa a la econémica. Por otro lado, la cronica
del Inca Garcilaso de la Vega denuncia una posicion critica
frente a la escritura de la historia. El titulo de su obra princi-
pal, Comentarios reales, materializa su acto.

En otra oportunidad, estudiaremos los textos y las diver-
sas manifestaciones de estos periodos en la produccion de la
cronica. Probablemente, nuestras ideas sean modificadas por
nuevas hipotesis, que surjan de la observaciéon de problemas.
Por ahora, las planteamos provisionalmente con la intencion
de periodizar la produccion y poder referirnos, con algun de-
tenimiento, a la primera época y, en especial, a la obra de Al-
var Nunez Cabeza de Vaca.

Ideologicamente, en las cronicas se pierden los limites
entre el referente y la ficcion, bajo la perspectiva de una ob-
jetividad en que se presentan lo insolito y desconocido con
lo cotidiano, segiin las posibilidades que brinda el codigo eu-
ropeo. Esto se justifica por dos hechos fundamentales: El pri-
mero obedece a la necesidad cultural que el cronista trae
consigo para ver la realidad americana en términos de patro-
nes europeos, debido a que se ha formado en Europa. El
segundo aparece como el esfuerzo por codificar la realidad
bajo esa perspectiva y hacerla intelegible a la conciencia
europea, pues a ella se dirige el texto. El lector europeo
desconoce total o parcialmente el referente y debe mostrarse-
lo de la manera mas objetiva posible. Asi, la imagen sobre
América se construye bajo la idea de un mundo incontrasta-
ble donde se presenta como opaco y deslumbrante enigma,
segtin sea el conocimiento que se tenga del momento. La
nueva categoria de realidad cronfstica participa de objetivi-
dad. en tanto es un esfuerzo por apegarse a lo verdadero;
pero, también hay en ella subjetividad, al sometérsela a una
interpretacion en que se haga intelegible a una 6ptica extrana,
fijada por un cédigo que se ha elaborado frente a una cir-

cunstancia diferente de la americana; o sea, la europea. De
aqui, en ella encontramos los gérmenes de una conciencia
netamente diferente de la europea, pues se crea una concep-
cion de esta nueva realidad. La literatura, al igual que cual-
quier otra actividad conceptual, tiene su origen, precisamente
en esa aparicion de una imagen elaborada sobre la circunstan-
cia americana. Aunque conscientemente esto no se le lleve a
cabo, all{f estdn las bases de la fantasia en el cuerpo linguisti-
co — espafiol —, que se utilizé para escribir los documentos.
Estudios posteriores deben buscar aqui las fuentes de nuestra
narrativa y, principalmente, de la novela.

Las técnicas narrativas de registro cronologico respon-
den a estos principios. Entre ellas, la mas importante es la
comparacion implicita o explicita con que se disena el pano-
rama encontrado. Al aparecer un referente extrafno, el cronis-
ta no tiene recursos para designarlo; angustiosamente, echa
mano a acuiaciones conocidas que le puedan ayudar; apela al
codigo que maneja la mentalidad europea y crea el mundo ba-
jo la perspectiva de la comparacion — Cf. Supra cita 9—.

Cristobal Coldén, por ejemplo, apunta refiriéndose a algunas
cosas cue encuentra:

“Aqui son los peces tan disformes de los
nuestros que es maravilla. Hay algunos
hechos como gallos de las mas finas colo-
res del mundo, azules, amarillos, colora-
dos y de todas colores, y otros pintados
de mil maneras; y las colores son tan fi-
nas que no hay hombre que no se mara-

ville y no tome gran descanso en ver-
los”’ 11

De acuerdo con lo que hemos venido afirmando y como
conclusion para este primer apartado, podemos decir que la
cronica surge en el momento de la interseccion de dos mun-
dos y ante los cuales la comunicacion de lo americano exige
fidelidad y la recepcion europea, comprensibilidad. Hay, en
ella, la sintesis de una coyuntura historica, en que se anuncia
y estructura la aparicion de una nueva ideologia: la america-
na. denominada posteriormente como una cultura mestiza. El
codigo de la cronica esta regido, asi, por una descodificacion
de lo netamente europeo, en tanto esfuerzo por significar la
realidad americana y por una recodificacion para hacer com-
prensible esa nueva combinatoria. El principio general que la
estructura es el de la sintesis, cosa que también es caracteris-
tica de nuestra cultura, como ya se anoto. Antonio Cornejo

Pollar, tomando en cuenta estos aspectos, apunta lo siguien-
te:

“En las cronicas se observa un doble e in-
verso movimiento. Si por una parte fun-
ciona un principio de extraneza y ajeni-
dad, que marca los espacios vacios que
separan al referente, al cronista y al lec-
tor, por otra parte, funciona también un
principio de comunicacion que intenta li-
gar suficientemente aquella disgregada
constitucion. Esta fndole contradictoria,
profundamente inestable, es la que sena-
la el cardcter fundamental del género
cronistico””. 12

Sefialadas las caracterfsticas de la cronica escrita en
América, vamos a estudiar la obra de Alvar Nafiez Cabeza de
Vaca: Naufragios;}> pertenece al primer periodo.
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Alvar Nuiiez Cabeza de Vaca naci6 en Extremadura en-
tre los afios 1490 y 1507 sin embargo, se toma casi como se-
gura la primera fecha.'®* Fue descendiente de una familia
noble; por esta razén, muy joven pasdé a ocupar puestos ad-
ministrativos de alguna importancia; entre ellos, estdn el de
contador y alguacil mayor en la armada de Pdnfilo de Nar-
vaez, que se traslado a tierras de Florida en 1507 y el de Ade-

lantado y Gobernador de la provincia de Rio de la Plata en-
tre 1540 y 1544.

Su primer viaje a América ocurre con la dicha expedi-
cion de Narvdez; ya habian pasado treinta y cinco afios des-
pués del descubrimiento de Cristobal Colon. Esta empresa
buscaba establecer el gobierno de Narvaez como gobernador
y adelantado en los territorios comprendidos entre Florida
y en rfo de las Palmas. El viaje fue penoso y accidentado; la
mayoria de los que alli participaron murié. Deambularon por
inmensos territorios durante unos nueve afios, al final de los
cuales s6lo Alvar Nuifez Cabeza de Vaca y tres comparfieros
mads lograron sobrevivir. Justo Garcfa Morales, refiriéndose al
viaje de estos hombres, anota: “Cruzaron casi por completo
la América del Norte, de Este a Oeste y de Ocedno a Ocedno,
al mismo tiempo que buena parte del territorio mejicano.
Probablemente desembarcaron en la bahia de Tampa, y lue-
go de costear todas las playas arenosas de la comarca del Apa-
lache y las desembocaduras del rio Alabama y del Mississipi,
llegaron a la para ellos tan funesta isla del Malhado, en que,
descorazonados ya, se dispersaron y sucumbieron de todas las
maneras, como puede perecer un punado de hombres aban-
donados a las ciegas y feroces fuerzas de la naturaleza. Pero
habian de quedar Cabeza de Vaca y sus tres dichosos compa-
neros para que se supiera lo acontecido, y como a fuerza de
estratagemas para con los indios, haciéndose pasar por mez-
cla de médicos y de magos, pudieron atravesar las inmensas
regiones de Texas, Sonora, cerca de California, y Chihuahua,
y rios tan imponentes y caudolosos como el Mississipi, el Co-
lorado y el Rio Grande del Norte, entre otros infinitos de
menor importancia. Al fin, en las margenes del Petetlen halla-
ron a unos espanioles que hacian una descubierta, y que de
forma no muy carinosa, por cierto, los condujeron a la ciudad
de San Miguel de Culiacan, en Sinaloa” > Tras unos meses
de descanso, regresaron a Espana en 1537. Entre este afio y
1540, escribe Cabeza de Vaca su Relacion, con el fin de hacer
llegar sus méritos y circunstancias y las noticias exactas y de-
“talladas de todo lo que habia visto y sufrido.

En el prélogo de su Relacion, el naufrago escribe:

“De mi puedo decir, que en la jornada
que por mandado de Vuestra Majestad
hice de Tierra Firme, bien pensé que mis
obras y servicios fueran tan claros y ma-
nifiestos, como fueron los de mis antepa-
sados, y que no tuviera yo necesidad
de hablar para ser contado entre los que
con entera fe y gran cuidado adminis-
tran y tratan los cargos de Vuestra Majes-
tad, y les hace merced. Mas como ni mi
consejo ni diligencia aprovecharon para
que aquello a que éramos idos fuese ga-
nado conforme al servicio de Vuestra
Majestad, y por nuestros pecados permi-
tiese Dios que de cuantas armadas a

m

aquellas tierras han ido, ninguna se vie-
se en tan grandes peligros ni tuviese tan
miserable y desastroso fin, no me quedo
lugar para hacer mads servicio de éste, que
es traer a Vuestra Majestad relacion de lo
que en diez anos que por muchas y muy
extranas tierras que anduve perdido y en
cueros, pudiese saber y ver, anst en el si-
tio de las tierras y provincias y distan-
cias de ellas, como en los mantenimien-
tos y animales que en ellas se crian, y las
diversas costumbres de muchas y muy
barbaras nasciones con quien conver-
sé y vivl, y todas las otras particularida-
des que pude alcanzar y conocer, que de
ello en alguna manera Vuestra Majestad
sera servido, porque aunque la esperanza
que de salir de entre ellos tuve siempre
fue muy poca, el cuidado y diligencia
siempre fue muy grande de tener parti-
cular memoria de todo, para que asi en
algun tiempo Dios nuestro Senior quisie-
se traerme adonde agora estoy, pudiese
dar testigo de mi voluntad y servir a
Vuestra Majestad’”. 16

Su narracién, como puede verse, da testimonio de algo
que ocurrid y que se tiene por sabido. Esto es basico, para lo-
grar la exacta significacion referencial que se busca con elre-
lato; la ultima oracion, explicitamente, pone de manifiesto el
fin de su produccion.

Bajo este principio, se desarrolla un rico sistema de
imagenes sobre el escenario en donde se experimenta la aven-
tura. La naturaleza aparece como agreste y avasalladora; en
buena medida, a ella se le atribuyen muchas de las causas por
las que la expedicion fracasé —no olvidemos que Alvar Nufiez
escribe desde la perspectiva del que ha naufragado—. El mal
tiempo y las tempestades estin asociadas, directamente, al
paisaje. Ya en las primeras paginas se anota que un tornado,
en el puerto de Trinidad (Cuba), dio al traste con la vida de
muchos espafioles, hundiendo dos navios que hab{fan ido allf,
desde Santiago de Cuba, para proveerse de bastimentos. La
magnitud del fendmeno se describe asi:

A esta hora el agua y la tempestad
comenzo a crescer tanto, que no Mmenos
tormenta habia en el pueblo que en la
mar, porque todas las casas y iglesias se
cayeron, y era necesario que anduviése-
mos siete u ocho hombres abrazados
unos con otros para podernos amparar
que el viento no nos llevase; y andando
entre los drboles, no menos temor tenia-
mos de ellos que de las casas, porque
como ellos también caian, no nos mata-
sen debajo. En esta tempestad y peligro
anduvimos toda la noche, sin hallar parte
ni lugar donde media hora pudiésemos
estar seguros’’. (p. 49).

[gualmente, a causa de una tempestad sufrida a doce
leguas de la Habana, los exploradores se ven rdpidamente en
el territorio buscado; aqui, la furia de los rfos, la impenetra-
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ble vegetacion, los crispados ancones, el frio, las lluvias y
muchos elementos mas brindan al narrador la oportunidad
para destacar las horas de dolor y la constante angustia que
produce el extravio en una region desconocida. De esta
manera, para la conciencia narradora, las condiciones clima-
tologicas son elementos causantes de la desgracia. Los fuertes
vientos del Norte hicieron naufragar a algunas barcas; ya
moribundos, se relata asi una de las desgracias:

“...y asi, yo tomé un remo y bogué de
la banda de la tierra, que nos hallamos
una legua della, y dimos la popa a la
mar, y cerca de tierra nos tomo una ola,
que echo la barca fuera del agua un
juego de herradura, y con el gran golpe
que dio, casi toda la gente que en ella
estaba como muerta, torno en sit, y como
se vieron cerca de la tierra se comenza-

ron a descolgar, y con manos y pies
andando”’. (p. 86).

En los inmensos territorios, un poco desérticos, la comi-
da es escasa; unicamente. raices (en la mayoria de los casos
nocivas), unas cuantas tunas y otras frutas menores se presen-
tan como la fuente de alimentacion; el agua es escasa y la
fauna poco abundante. Se ve la naturaleza como un elemen-
to hostil para la vida del hombre, al negarle la abundancia que
pudiera recoger en su seno. Solo el mafz, que también en
algunos casos es insuficiente, se conceptualiza como un
elemento generoso, brindado por el medio. Los espanoles.
gracias a ¢l, pudieron seguir adelante tan dolorsa travesia.
Refiriendose a las caracteristicas adversas. en una ocasion
cuenta que las mujeres de una tribu indfgena amamantaban a
sus hijos por doce anos. debido a las hambrunas que los azo-
taban. Leamos:

“Desde la isla de Mal Hado, todos los
indios que hasta esta tierra vimos tienen
por costumbre, desde el dia en que sus
mujeres se sienten prenadas, no dormir
juntos hasta que pasen dos anos que han
criado los hijos, los cuales maman hasta
que son de edad de doce anos, que ya
entonces estan en edad que por st saben
buscar de comer. Preguntamosles que
por que los criaban asi, y decian que por
la mucha hambre que en la tierra habia,

que acontecia muchas veces, como no-
sotros veiamos, estar dos o tres dias sin

comer, v a las veces cuatro, y por esta
causa los dejaban mamar, porque en los
tiempos de hambre no muriesen, ) ya
que algunos escapasen, saldrian muy
delicados y de pocas fuerzas, y Si acaso
acontesce caer enfermos algunos, dejan-
los morir en aquellos campos si no es hi-
jo, y todos los demas, si no pueden ir
con ellos, se quedan, mas para llevar un
hijo o hermano, se cargan y lo llevan a
cuestas”’. (pp. 133-134).

A través de toda la narracion, Alvar Nufiez actua como
geOgrado; o sea, describe precisamente el territorio por donde
se va desarrollando su aventura. Esta actitud se justifica por
la intencién de detectar posibles fuentes de riqueza: en un
amplio grado, por eso y para eso hizo el recorrido y luego
cuenta —v. nota 16—. Junto a la pluralidad de imdgenes fruc-
tificadas sobre el espacio geografico, encontramos el espacio
humano. Ya desde la llegada a las Antillas, se destaca el que-
hacer cotidiano en las colonias espanolas. Después del
funesto tornado en la isla de Cuba, el narrador sefala:

“Andando en esto, oimos toda la noche,
especialmente desde el medio de ella,
mucho estruendo y grande ruido de
voces, vy gran sonido de cascabeles y de
flautas y tamborinos y otros instrumen-
tos, que duraron hasta la manana, que
la tormenta ces6”. (p. 49).

De aqui en adelante, las diversas costumbres aparecen
ricamente descritas. Fundamentalmente, por medio de ellas,
quiere senalar la naturaleza del indigena. Este, de acuerdo
con el ideal de hombre del Renacimiento, es concebido como
un ser bueno; en cada una de sus practicas, se le atribuye.un
rasgo de ingenuidad y de rustiquez. Asi, las conductas que
presentan ante los espanoles y, mas concretamente, ante el
mismo Cabeza de Vaca se presentan como simples. Piénsese
en lo que se apunta sobre el momento en que encontraron a
esos deambulantes seres extranos: bailaron e hicieron fiestas
durante toda una larga noche.

Sumamente importante es la imagen del indio como un
ser guerrero; el proceso enunciativo. continuamente, confi-
gura este aspecto. Ante el narrador, se presenta en dos
formas: ya sea como temor de un posible ataque indigena, o
como una descripcion de sus formas y modos de guerrear.
Todo el arte guerrero de las tribus se disefia con gran preci-
sion. Observemos uno de los tantos actos del narrador ante
esta situacion:

“"Esta es la mds presta gente para un
arma de cuantas yo he visto en el mun-
do, porque si se temen de sus enemigos,
toda la noche estdn despiertos con sus
arcos a la par de si y una docena de fle-
chas; y el que duerme tienta su arco, y si
no le halla en cuerda le da la vuelta que
ha menester.

Salen muchas veces fuera de las casas
~ bajados por el suelo, de arte que no
pueden ser vistos, y miran y atalayan
por todas partes para sentir lo que hay;
v si algo sienten, en un punto son todos
en el campo con sus arcos y flechas, y
asi’ estdn hasta el dia, corriendo a unas
partes y otras, donde ven que es menes-
ter o piensan que pueden estar sus ene-
migos. Cuando viene el dia tornan a
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aflojar sus arcos hasta que salen a caza.
Las cuerdas de los arcos son nervios de
venados.

La manera que tienen de pelear es abaja-
dos por el suelo, y mientras se flechan
andan hablando y saltando siempre de
un cabo para otro, guarddndose de las
flechas de sus enemigos, tanto que en
semejantes partes pueden rescebir muy
poco dano de ballestas y arcabuces;
antes los indios burlan de ellos, porque
estas armas no aprovechan para ellos en
campos llanos, adonde ellos andan suel-
tos; son buenas para estrechos y lugares
de agua; en todo lo demds, los caballos
son los que han de sojuzgar y lo que los
indios wuniversalmente temen. Quien
contra ellos hobiere de pelear ha de estar
muy avisado que no le sientan flaqueza
ni codicia de lo que tienen, y mientras
durare la guerra hanlo de tratar muy
mal, porque si temor les conocen o algu-
na codicia, ella es gente que saben conos-
cer tiempos en que vengarse y toman

esfuerzo del temor de los contrarios”
(pp. 136-137).

Como parte de su espiritu guerrero, se destaca la dureza
del trato con los prisioneros; recuérdese, por ejemplo, los

momentos de esclavitud y tormento que el mismo narrador

sufrid en varias tribus indfgenas. Ya avanzado el relato,
apunta:

Y en este tiempo yo pasé muy mala
vida, asi por la mucha hambre como por
el mal tratamiento que de los indios
rescebia, que fue tal, que yo me hube de
huir tres veces de los amos que tenia, y
todos me anduvieron a buscar y ponien-
do diligencia para matarme”. (p. 117).

La mostracion de este aspecto de la cultura indfgena
responde a las intenciones de la polftica espanola, que
buscaba dominar y someter a los pueblos de Ameérica en ese
momento. No solo se descubren las diversas instituciones
bélicas: las demas practicas culturales estan descritas detallada-
mente; pensemos, por ejemplo, en las etapas alimenticias a
que se veian sometidos los pueblos indigenas y que hacian
de estos sociedades nomadas; también, estan las ceremonias
que realizaban antes de comer las tunas, o las extranas cos-
tumbres de comer frutas con tierra y agua, cosa que hinchaba
el estomago. Bajo esta perspectiva, el narrador incluye las
costumbres lingliisticas de los pueblos, sus triaficos comercia-
les e innumerables practicas.

Esta vision promenorizada del mundo indigena esta rela-
cionada con el interés materialista con que el espafiol miro
lo americano. No podemos sefialar todos y cada uno de los
elementos; sin embargo, una lectura en este aspecto deja en

claro la mirada totalizadora manejada por el narrador. Asf, se
presenta la necesidad de conocer, amplia y objetivamente, el
nuevo mundo que se incorpora al dominio europeo. La pre-
sente motivacion hace que la escritura del texto pertenezca al
primer momento de la produccién cronistica.

El narrador conceptualiza al indio como un ser inferior
al espafiol; describe su cultura, porque la encuentra atrasada
(primitiva), enfrentada a la que posee. El presente texto es
buena muestra de lo que apuntamos:

“Los mas de éstos son grandes ladrones,
porque aunque entre si son bien parti-
dos, en volviendo uno la cabeza, su hijo
mismo o su padre le toma lo que puede.
Mienten muy mucho, y son grandes
borrachos, y para esto beben ellos una
cierta cosa. Estan tan usados a correr,
que sin descansar ni cansar corren desde
la manana hasta la noche, y siguen un
venado, y de esta manera matan muchos
de ellos, porque los siguen hasta que los
cansan, y algunas veces los toman vivos.

Las casas de ellos son de esteras, puestas
sobre cuatro arcos, llevanlas a cuestas, y
mudanse cada dos o tres dias para buscar
de comer, ninguna cosa siembran que se
puedan aprovechar, es gente muy alegre,
por mucha hambre que tengan, por eso
no dejan de bailar ni de hacer sus fiestas
y areitos. Para ellos el mejor tiempo que
éstos tienen es cuando comen las tunas,
porque entonces no tienen hambre y
todo el tiempo se les pasa en bailar, y

comen de ellas de noche y de dia”.
(p. 113-114).

Alvar Nunez Cabeza de Vaca ve a sus companeros como
super-hombres; reiteradamente, exalta su valentia. Ante las
adversidades del medio, van superandose y logran vencer los
obstdculos. Asi puede verse como, por la pérdida de sus
naves, construyen unas nuevas v se lanzan a la aventura;
ya moribundos, pueden llegar a una playa y. repuestos, conti-
nuan la lucha por alcanzar su fin: llegar a Panuco, un lugar
que situaban en las inmediaciones del Golfo de México. En
algunas oportunidades, la muerte viene a ellos a causa de la
valentia que demuestran. Juan Velazquez, natural de Cuéllar,
perece ahogado al querer cruzar un caudaloso rio a caballo y
no rendirse ante el peligro. En torno al espanol, se materiali-
za la ideologia cristiana del momento. El éxito final de la
aventura se lo atribuye a la Providencia. La logica de la
accion se mantiene en torno a las posibilidades que ésta brin-
da. Basicamente, el narrador siente y ve que €l y sus compa-
neros realizan milagros, para seguir asi adelante en la mas
completa incertidumbre. Por delegacion divina, con solo
tocar a los enfermos éstos se curaban después de santiguarlos.
Con ello, se crea ante el espafiol una atmoésfera fantastica,
que sOlo puede explicarse en torno a la fe que mantenian y
que es basica en el acto de narrar. Este, en ningin momento,
duda de la veracidad de lo afirmado. Por ello, los indigenas
se maravillan y, en recompensa, para Alvar Naiiez los guian
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por tan tortuosa peregrinacion en busca del mundo cristiano.
La fuerza divina se convierte, asi, en el eje funcional sobre el
que se estructura la accion. En verdad, el titulo de Naufra-
gios destaca esta preocupacion.

La construccion de la historia, muy apegada a la creen-
cia en los principios cristianos, hace que el conocimiento
pierda los limites entre la realidad concreta y la ficticia. La
historia, en este texto, se concibe desde dicha perspectiva; sin
embargo, se hace explicita a partir del Capitulo XXI (“De
como curamos aqui unos dolientes’”), cuando inician el
decidido viaje, después de fugarse del cautiverio en que unos
indios los habfan mantenido por largo tiempo. EIl proceso
enunciativo, en este punto de la historia, parece adquirir un
ritmo mas rapido.

La relacion estd construida desde el interior de la fabula.
Alvar Nuanez Cabeza de Vaca, junto a su funcion de narrador,
se configura como personaje coprotagonizador de la aventura.
Alrededor de su figura, se materializan los intereses y necesi-
dades espafiolas; por tanto, es la figura operatoria del perso-
jane colectivo espafiol, que enfrenta al indigena. El relato
tiende a reducir la imagen de lo espanol, para destacar y justi-
ficar la empresa segan las motivaciones que ya sefialamos.
Dicho efecto se logra con una pormenorizada narracion de los
naufragios y con la permanencia de Cabeza de Vaca como
conciencia recolectora de los datos que desarrolla en la ima-
gen de lo narrado, “porque aunque la esperanza que de salir
de entre ellos tuve siempre fue muy poca, el cuidado y dili-
gencia siempre fue muy grande de tener particular memoria
de todo, para que si en algun tiempo Dios nuestro Sefor
quisiese traerme donde agora estoy, pudiese dar testigo de mi
voluntad y servir a Vuestra Majestad”’(pp.42-43). En este
sentido, quizd también pueda creerse que su interés fuese el
destacar su valentia y sus méritos al servicio de la empresa
espanola, para reclamar lo que merecia de acuerdo con lo
senalado por Justo Garcia Morales.

La imagen del hombre indigena se mantiene estatica a
traves de todo el texto; aparece como alguien que reacciona y
despliega una conducta ante el encuentro con los espanoles.
Hay, asi, reiterado fluir de imdgenes de grupos indigenas en
cada uno de los capftulos. Las largas estancias en algunas
tribus no son descritas minuciosamente; solo se sefiala el
caracter de aquellas y el tiempo que pudo haber durado la
convivencia. Actancialmente, el indigena se concibe como
aliado del espanol a causa del devenir lineal de su imagen.
Su funciéon se reduce a brindar conocimiento y ayuda a los
segundos, para poder superar las barreras que la naturaleza
presenta. En verdad, lo sencillo y coloquial del discurso
radica en esta logica de relaciones. A pesar de que se sefialen
algunas crueldades cometidas por los indios, ellos son buenos
y sencillos. Esta cualidad no varia; igualmente, se ordena la
estructura actancial senalada.

Bajo este modo de narrar, los esfuerzos por hacer com-
prensible el mensaje son angustiosos. Encontramos reiteradas
comparaciones del referente americano con el europeo, al
buscar una asimilacién del primero al cédigo con que se ma-
neja el segundo. Observemos algunos intentos:

“ . .por toda ella(la tierra del Apalache)
hay muy grandes drboles y montes cla-
ros, donde hay nogales y laureles, y

otros que se llaman liquidambares, ce-
dros, sabinas y encinas y pinos y robles,
palmitos bajos, de la manera de los de
Castilla”. (pp. 64-65).

“Hay en esta provincia muchos maiza-
les, y las casas estdn tan esparcidas por
el campo, de la manera que estan las de

los Gelves”. (p. 65).

“Alcanzan aqui’ vacas, y yo las he visto
tres meses y comido de ellas, y parésce-
me que serdan del tamario de las de Espa-
fa, tienen los cuernos pequenos, como
moriscas, y el pelo muy largo, merino,
como una bernia, unas son pardillas y
otras negras, y a mi parescer tienen
mejor y mds gruesa carne que las de
aca’’. (p. 116).

“Toda es gente de guerra, y tienen tanta
astucia para guardarse de sus enemigos
como ternian si fuesen criadas en Italia
y en continua guerra’. (p. 135).

Como puede verse, hay una gran preocupacion por
asimilar conceptualmente el mundo americano. Esta técnica
narrativa pone de manifiesto el caracter administrativo del
texto escrito por Cabeza de Vaca. En caso similar, el interés
por mostrar el caudal y peligro de algunos rios lo lleva a
compararlos con algunos espaifioles; as{, toda la vida e imagen
americana se adecua a la cosmovision de mundo europea, a
través de la narracion. Este es su altimo fin.

La historia narrada es lineal. Con esto, queremos decir
que no hay una intriga a partir del manejo de varias situacio-
nes configuradas en la conciencia del narrador y que le otor-
guen virtualidad al acto enunciativo, al llevarlas a un punto
determinado. La posibilidad de fantasfa de esa posible solu-
cion no existe en esta obra de Cabeza de Vaca. El mundo en
imagenes encontrado no se cubre de la atmosfera de ficcion
que por s{ encontramos en una novela. Mas bien, impera
como principio una significacién bien apegada al desarrollo
de las relaciones entre los indios y espafoles, frente a la natu-
raleza. El texto adquiere gran valor referencial y hace que
sOlo se lo pueda catalogar dentro del grupo de las produccio-
nes culturales posibilitadas para lograr un fin inmediato. O
sea, la técnica 0 modo de produccion hace de él un objeto
congruente con la orientacion general que siguid el momento
vivido por el autor y toda la comunidad espafiola en América,
en tiempos de la Conquista.

Lo apuntado nos permite comprender el sentido cronfs-
tico de la Relacion; cada una de las técnicas evidencian los
mecanismos con que se constituye la significacion denotativa
y que apunta a los sectores del referente, evocados de
acuerdo con los intereses europeos. Su valor es el mismo que
se encuentra en las cronicas de Cristébal Colén, Herndn
Cortés o cualquier otro de los cronistas de esta primera etapa.
La misma ideologfa econémico-politica se tiende entre el pro-
ductor, el texto y su consumidor para otorgarle a éste una
naturaleza administrativa. Su estructuracion textual, analiza-

da en paginas anteriores, configura la mecanica ideologica en
Pasa a pagina 28
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NOTAS SOBRE ICAZA Y “HUASIPUNGO”

Edwin Salas Zamora

Nota Biogrifica:

Naci6 Jorge Icaza en Quito, el 10 de julio de 1906. A
los nueve afios, la familia lo llevo a vivir en un latifundio, pro-
piedad de un tio del escritor. Alli estuvo Icaza hasta la ado- alrededor de un acontecimiento o un personaje, sino que mas

lescencia, y de all{ arranca buena parte de su experiencia y bien adquiere unidad a partir de un ambiente, de una situa-
conocimiento de la miseria y opresion del indigena. Poste- cion: la situacién social y economica del indfgena de la
riormente vuelve a la ciudad para estudiar. Llega hasta segun- Sierra.

do afio de Derecho y tiene que interrumpir sus estudios para
ganarse la vida. Icaza queria ser actor, y su carrera se inicia
con una media docena de obras de teatro. Soélo después se
interesa por la novela, quizad por razones politicas.

Huasipungo es una novela sencilla (no tiene simbolis-
mos) en la que predominan los cuadros aislados sobre el con-
junto. Es decir, la obra no presenta una estructura compacta

Tal y como entendemos la novela, las acciones conducen
a este objetivo: la presentacion del indigena y su medio. Por
esta razon creemos que el desarrollo de algunos acontecimien-
tos es debil, y la presentacidon de algunos personajes, algo pos-
tiza. EIl motivo del viaje de la familia Pereira al latifundio,
por ejemplo, suena a pretexto para trasladar la accion a la
Sierra, y presentar, asi la vida miserable del indigena. Y
aunque el recurso sea vdlido, ese hecho, a nuestro entender,
queda opacado ante la presentacion del indigena; (la hija y
la-esposa de Alfonso Pereira desaparecen casi, después de ese
viaje; y el nifio no se ve por ningun lado).

A partir de 1930 se forma en Quito un grupo de intelec-
tuales estimulados en su programa politico por la Revolucion
Rusa. Ese esfuerzo revolucionario no llegé a transformar la
esctructura social y politica del pais. Pero llegd a encauzar
el pensamiento y la accion de varios pensadores, entre ellos
Jorge Icaza.

La novela de Icaza se inscribe, asi, dentro de un progra-
ma concreto. Al respecto dice Luis Alberto Sanchez:
“Posiblemente la novela indigenista ecua-
toriana sea la mas violenta y ardorosa
de todas las de América: la mds vincu-
lada con un programa de accion poli-
tica”.
Las novelas sobre “indios”’ ya constituian tradicion

Adquieren mayor relevancia, en cambio, ciertas escenas
relacionadas con la situacién del indigena (recuérdese la
exhibicién grotesca que realizan las indias ante el capataz,
cuando le muestran sus hijos para ser escogidas como nodri-
zas del nieto del patrono).

La debilidad en la estructura de la accion, y el tono
directo con que son tratados algunos aspectos en la obra, y
cuando Icaza empezo a escribir. En la corriente “indianista”, algunos personajes, son los que han dado pie, segun nuestra
el ecuatoriano Juan Ledon Mera habia publicado en 1871 opinion, para que Huasipungo sea considerada como un
Cumand4, considerada después como prototipo de su especie. panfleto. Al respecto dice Luis Alberto Sanchez; hablando
La peruana Clorinda Matto de Turner habia publicado Aves de novelas indigenistas:
sin nido, en 1889, considerada como la iniciadora de las nove-
las indigenistas. En esta corriente, Alcides Arguedas habia
escrito Wata Wara en 1904, novela que se convirtido en Raza
de Bronce, en 1919.

“Las novelas de Fernando Chaves desem-
bocan en propaganda, si bien no tan
desatada como en las de Icaza’.?

Icaza no logra, o no se lo propone en muchos casos,
ocultar la intencién de denuncia. El ataque al Estado por su
complicidad con los latifundistas es evidentisimo. Las criti-
cas a la religion, en la persona del cura, son una denuncia casl
directa (no lo son en cuanto se dan a través de imagenes).

El indigenismo se da simultineamente en varios lugares,
entre ellos Ecuador, Bolivia y Pera. Icaza inicia sus relatos so-
bre el indigena con un libro de relatos Barro de la sierra, en
1933. Escribe Huasipungo en 1934, (en 1935 José Marfa Ar-
guedas escribe Agua). Icaza publica En las calles, en 1936 y
Cholos, en 1938, (José Marfa Arguedas escribe Yawar Fiesta La inclusion del capitalista extranjero es muy superfl-
en 1941). Icaza escribe Media vida deslumbrados, en 1945 y cial. Asimismo la aparicién de un personaje llamado el tio
Huairapamushkas en 1948, (José Marfa Arguedas, Los rios Julio, presentado muy vagamente y sin ubicacién clara en el

profundos, en 1958 y Todas las sangres, en 1964). proceso productivo (no se sabe quién es este tfo Julio, o qué
hace).

La presentacion del indigena es lo mds logrado en esta
novela, y lo que ocupa la mayor parte del texto. Frente a
ésta, la presentacion de los personajes centrales y sus aliados
es superficial. El peso de la narracién se va hacia el polo
indigena. Tal vez esto se explique si aceptamos que las otras

HUASIPUNGO

En opinion de Antonio Garcia, sociologo mejicano, la
novelfstica de Jorge Icaza constituye un conjunto, y esto
tiene como consecuencia obvia el que no se pueda aprehender

el significado de su obra desde una sola de sus novelas, to-
mada aisladamente.

novelas de Icaza completan el conjunto de las relaciones y 1a
situacion del indigena a nivel estructural en el Ecuador.
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Llama la atencion el que, a pesar de concentrarse alrede-
dor del indigena, esta novela no presenta ni siquiera un aso-
mo de la actitud indianista (no hay siquiera una pincelada de
valor o hermosura con respecto a los indigenas). Esto mues-
tra como la actitud del autor no es mera simpatia sino un
intento de reivindicacion del indfgena. Esto también supone
una captacion realista del problema. Los indigenas, aquf, son
hombres degradados: alienados y aterrorizados por la reli-
gion, que se aprovecha del vacio dejado por los antiguos feti-
ches que esa misma religion destruyo en ellos. Son indigenas
sucios, piojosos y hambrientos, incapaces de nada. El lengua-
je en que se expresan revela en forma pldstica su estado de
sumision.

Como indigenas, los personajes ya no tienen mucho;
mas bien son presentados como clase social, o como sector de
clase campesina. Es una clase sin conciencia, pero con una
ubicacion objetiva dentro del modo de produccion. Luis
Alberto Sanchez dice al respecto:

“Icaza destaca que el indio y el blanco
en Ecuador, como en Peru, Bolivia, etc.,
mas que dos razas constituyen dos clases
sociales”’.’

La situacion de los indigenas en Huasipungo, y en la
serranfa del Ecuador, se acerca mas al esclavismo que a la
condicion de asalariados. Tomando en cuenta que para estos
nuevos esclavos el papel alienador de la religion es mas efecti-
vo que el cepo, las cadenas o los perros guardianes.

Esto es objetivo. La huasipungueria es heredera directa
de la Colonia. Se deriva del sistema de encomiendas. Por
eso, el problema del indigena, segun Antonio Garc{ia, sélo
se comprende desde un marco estructural (sin olvidar su géne-
sis, en mi opinién). Es decir, la situacion del indigena es
parte integrante de un régimen agrario de propiedad. E] sis-
tema de haciendas en la novela de Icaza y en la realidad
ecuatoriana es un sistema de vida. En el estrato inferior se
encuentran los indigenas semiesclavos, que no tienen ninguna
posibilidad de cambio. En un estrato medio estan los cholos
0 mestizos, que ocupan puestos sobre los indigenas. Y en el
estrato superior estan los poseedores de las propiedades.
Grupo aristocratico y catélico. Esta estructura es rigida y
por cierto que en esa piramide de opresion, el mas oprimido
es la mujer indigena: victima no solo del patrono (por las
violaciones y el trabajo) y los capataces cholos, sino victima
también del odio reprimido del indigena. (Es necesario to-
mar en cuenta que la situacion de la chola es diferente).

Icaza plasma con exactitud esas relaciones, si bien su
lenguaje, como discurso literario, es necesariamente indivi-
dualizador. Es decir, plasma en un personaje o en un hecho
toda una gama de relaciones sociales.

La marginalizacion del indigena en el huasipungo, arrima-
do como pedn, es la reiteracion del tratamiento hispano-
colonial a la poblacion conquistada, en la que el conquistador
dispone del conquistado: lo vende junto con la tierra, eftc.

Segiin Antonio Garcia, Icaza maneja la hipotesis de que
la “vida colonial” no fue abolida con las guerras de la inde-
pendencia y la constitucién formal de una republica, sino

que continud intacta en la realidad.
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En la hacienda, el ““patron” efectivamente ejerce el de-
recho de conquista, que lo autoriza para tomar todo lo que
quiera de los conquistados. La huasipungueria tiene muy
poco que ver con la forma capitalista del salario.*

El punto de vista de Icaza queda avalado por estudios
como el de Agustin Cuevas: El proceso de dominaciéon poli-

tica en Ecuador® segln el cual, la serrania en este pais ha
evolucionado muy poco en su sistema de produccion desde
la colonia y el hacendismo. En la mitad del siglo, mientras en
la costa de Ecuador se desarrollaba una débil industrializa-
cion, en la sierra continuaba un modo de produccion semi-
feudal, basado en la servidumbre, y los terratenientes eran
quienes dominaban desde el punto de vista politico.

Icaza no parece, pues, desubicado histéricamente, ni
tampoco parece sentimental en la presentacion de la condi-
cion del indigena.

Las posibilidades del huasipunguero son polares, segin
el socidlogo Antonio Garcia: “‘o la subordinacion absoluta o
la subversion violenta; el indio arrodillado ante el patrono de
la casa grande, y el indio alzado —con los instrumentos de
trabajo— contra todo lo encarnado por el patrono”’®

Por eso, segiin el mismo autor, el remate insurreccional
de Huasipungo no es una idealizacién épica de Icaza, sino
‘el producto sociologico de una sociedad sin alternativas en
la que el huasipunguero no puede moverse dentro de un
universo de negociacion juridica que desconoce —sino dentro
de una atmosfera de venganza—"""

En la estructura latifundista no hay posibilidad de un
cambio, a través del mejoramiento de las relaciones sociales,
por ejemplo, o por medio de la distribucion de la tierra.

Asi, pues, a partir de una realidad captada certeramente,
Icaza construye su novela Huasipungo, en la que tiene indis-
cutible predominio la presentacion de las condiciones en que
vive el indigena.

A costa de otros aspectos de la novela, Icaza profundiza
en la situacion del indigena y este testimonio estd bien funda-
mentado en una realidad.

La opcion del escritor es clarfsima con respecto a los
grupos sociales en pugna: Icaza toma partido evidentemente
por los indigenas.

1. Luis Alberto Sianchez: Proceso y contenido de la novela hispanoameri-
cana. (Editorial Gredos, Madrid, 1973). Pdg. 507.

2. Luis Alberto Sanchez: Op. Cit. pdg. 504.

3. Luis Alberto Sanchez: Op. Cit, Pag. 506.

4. Antonio Garcfa: ““Sociologfa de la novela indigenista en el Ecuador”. en
Revista Mexicana de Sociologfa (V. 30, No. 3 y 4, 1968). Pig. 914.

5. Editorial Diégenes, S.A.: México, 1974.

6. Antonio Garcfa: Op. Cit. Pdg. 921,

; Ibidem,
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INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA CRONICA EN
ALVAR NUNEZ CABEZA DE VACA

Viene de pagina 25

el campo de la produccion de textos (cronicas). Por eso, no 6. Cristébal Colén, Op. cit, p. 15.
creemos necesario insistir sobre el sentido cronistico de la
Relacion de Cabeza de Vaca. e
8. Justo Garcfa Morales encuentra en estos dos elementos las motivaciones de
Este tipO de crénicas, por su valor nan-ativo, se convierte la escritura de la crénica. Leamos sus palabras: ‘““Tal vez se nos pregunte
en el origen de la narracién poética hispanoamericana, pues a qué pudo obedecer la superabundancia de r_elatos, cartas‘e informaciones
i . ST ST que nos legaron tan copiosamente los espafoles que visitaron el Nuevo
ya en ella se constituyen los primeros indicios de la ficcion. Mundo. A nuestro juicio, a dos causas: todo hombre, cuando es protago-
En la obra de Cabeza de Vaca este elemento envuelve el sen- nista o al menos espectador de acontecimientos importantes, convencido
tido de todas las imégenes evocadas. En verdad, él le otorga fle su misién ante la posteridad, propende a darnos una w.:rsién de ellos que
la P ¥ 5 Divi L & iHad 4 d li l ilumine y saque de la oscuridad su persona. Esto es l6gico y humano. Al
d la rrowv enc%a Ivina la casualda € po ‘er realizar ¢ mismo tiempo era preciso informar al emperador o al rey de la manera
relato y, a partir de ello y en grado cada vez mas prolongado, cémo se llevasen a cabo las empresas que encomendaba a virreyes, adelanta-
se pierden los limites entre lo cotidiano y lo maraﬂ'uoso, para dos y aun adsimplesfcapitanes. Como es naturial, se aprovechaba la ocasién
g g . e para poner de manifiesto los propios merecimientos y poder optar asf a las
conﬁgurar la logica de la n.arrac:lotn.' Natura'lmente’ _Ia ficcion no mezquinas recompensas que solfan concederse. Por eso, la mayor(a de
no forma parte del contenido estético de la obra; sin embar- estos relatos, que hay que acoger con cierta precaucién en cuanto exaltan
go, las posibilidades para ello estdn alli y se proyectardn a la la propia pcrsonalidad.del autor, tienen cardcter de escritos administrativos
produccién de la posterior narrativa latinoamericana. En este o de trdmite, y seria ridiculo buscar en' e}los exqt.nsneces literarias, que no
_ _ : cuadrarfan con su naturaleza, y acaso hicieran palidecer la descarnada fuer-
punto, radica su importancia para nuestra cultura. za dramdtica que suelen ofrecernos”. Nosotros, sin embargo, encontramos
motivaciones mas profundas que estas sefialadas en el Prélogo de la edicién
NOTAS de Naufragios, que nos. ofrece la Editorial Aguilar, Col. Crisol, Madrid,
1960, pp. 14-15.
1. Cf. Fernando Alegrfa y otros. Literatura y Praxis en Ameérica Latina.
(Caracas: Monte Avila Editores, C.A., 1974), p. 14. Ademas, la amplia-
cién sobre el concepto de escritura puede lograrse en El grado cero de la 9. Cristébal Colén, Op. cit., p. 39.
escritura. (Buenos Aires: Siglo XXI editores, 1973), de Roland Barthes.
’ = ) 10.  Cf. Pedro Henrfquez Urena, Las corrientes literarias en la América Hispana
2.  Aqui entendemos por comunicacion el fenémeno de relacién que se da (México: Fondo de Cultura Econémica, 1949), p. 11.
entre dos o mds individuos a través del conocimiento sobre el mundo,
transmitido por medio de un texto, que es el recurso por medio del cual 11.  Cristébal Colén, Op. cit., p. 38.
ésta se constituye. EIl acto que da lugar a la relacién, lo denominamos
situacién comunicativa e implica tres elementos bdsicos: emisor, receptor 12.  “Para una interpretacién de la novela indigenista” (““Casa de las Américas,
y mensaje. El texto es materializacion de esta situacién y la devela median- aiio XVI, enero-febrero 1977), p. 41. El presente trabajo ha nutrido mu-
te un sentido (SignificaCiﬁn), que denominamos escritura; ésta resulta del chas de las ideas que aparecen en la primera parte de nuestro documento.
uso particular que se haga del co6digo comunicativo.
13.  (Madrid: Edit. Aguilar, 1960). De esta obra, tomamos en cuenta (nica-
3. Cristébal Colén. Los cuatro viajes del almirante y su testamento. (Sa. mente la parte intitulada ‘“Relacién"’.
Ed. Madrid: Espana-Calpe, 1971), p. 16.
14,  Cf., Justo Garcfa Morales, Op. cit., p. 15.
4. Herndn Cortés. Cartas de relacion de la conquista de Meéxico. (5a. Ed.
Madrid: Espasa-Calpe, 1971), p. 13. 15. Ibid., p. 21.
5.  La escritura de la Cronica General esti motivada por el interés de dejar 16.  Alvar Nunez Cabeza de Vaca, Op. cit., pp. 42-43. Para efectos de las citas

constancia del comienzo de los espanoles y de las vicisitudes por las que
pasd la nacionalidad espanola para constituirse. Esto se declara, explfci-
tamente, en las primeras paginas del documento,

que en adelante se hardn de esta obra, s6lo sefalaremos, junto al texto
transcripto, el nimero de pdgina o paginas correspondientes. Utilizaremos
la edicién citada en Supra nota 14.

EL CODIGO HERMENEUTICO EN "“RESPONSO POR EL

Viene de pdgina 17

6. “El mundo novelfstico —no novelesco— de
Carmen Naranjo'’, en la Nacion (San )osé,
Costa Rica: 16 de setiembre de 1970,pp. 15,16) 9.

sé, Costa Rica: 27 de octubre de 1972) p. 9. 11.

Lopez, Italo. ‘‘Carmen Naranjo y la nueva na-

NINO JUAN MANUEL".

Retana, Marco. ‘“‘Hoy es un largo dfa"”, en La
Nacion (San )José, Costa Rica: 2 de julio de
1974) p. 9-B.

rrativa de Costa Rica', en Diario de Costa Rica

1. “La novela abstracta'’, en Excelsior, Segunda (San José Costa Rica: 30 de enero, 1972) p.12 12. Rovinsky, Samuel. ‘“‘Diario de una multitud”,
Seccion. (San José, Costa Rica: 1 de febrero, en La Nacion, Suplemento ‘““Ancora’ (San José,
1975) p. 3. 10. Miranda Arellano, Gladys. ‘‘Breve ojeada a Costa Rica: 11 de mayo de 1975) p. 7.
tres novelas de Carmen Naranjo'', en Excelsior,
8. Hurtado, Gerardo Ceésar. ‘‘Memorias de un Suplemento ‘“Posdata’. (San José, Costa Rica:

Hombre Palabra”, en La Prensa Libre (San Jo-

7 de setiembre, 1975) p. 5.
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AMERICA LATINA EN SU MUSICA

Aretz, Isabel (relatora).
Serie: América Latina en su Cultura.
México: Siglo Veintiuno Editores. UNESCO, 1977, 344 pp.

Ante la gran ausencia de estudios serios sobre la proble-
matica de la musica actual en Ameérica Latina, este volumen
no puede menos que ser bien recibido por todos los interesa-
dos en este asunto. Aparte de la calidad y seriedad de cada ar-
ticulo, el solo hecho de reunir en un libro profundas indaga-
ciones sobre los diversos aspectos que se entremezclan en la
produccién musical, desde las diferentes perspectivas meto-
dologicas de destacados musicos, etnomusicologos, composi-
tores, criticos, educadores, etc., merece la atencion y lectura
de las personas relacionadas con la musica.

La serie ‘““América Latina en su Cultura”, de la cual este
libro es su 4° producto, es resultado de una resolucién adop-
tada por la UNESCO en Paris, 1966, para estudiar las culturas
de América Latina en sus expresiones art{sticas y literarias, a
fin de determinar las caracteristicas de dichas culturas. Este
plan se integra en un sistema mas vasto, por el que la UNES-
CO tiende a articular el conocimiento de la cultura universal,
bajo la concepcién de dividir las culturas en grandes zonas.
Asi, las culturas latinoamericanas han venido siendo objeto
de estudio desde la reunion de expertos que tuvo lugar en Li-
ma en 1967, donde se trazaron los lineamientos generales
del proyecto. Anteriormente, han aparecido los volumenes
América Latina en su literatura (1972); América Latina en
sus artes (1974) y América Latina en su arquitectura (1975).
A finales de 1971 se reunieron en Caracas mds de veinte ex-
pertos en musica de diferentes pafses latinoamericanos, de
cuyas recomendaciones se escogieron a los autores de este li-
bro, y cuya coordinaciéon general ha estado a cargo de la Se-
cretaria de la UNESCO y de la Dra. Isabel Aretz, eminente
musicologa y compositora argentina, radicada desde hace
muchos afios en Venezuela, donde dirige el Instituto Intera-
mericano de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF).

América Latina en su musica consta de dieciséis articu-
los, agrupados en cinco capitulos, de acuerdo a su naturaleza:

I— La hora actual de la musica en América Latina.

Bajo este titulo aparecen cuatro articulos que se refieren
especialmente a las raices, influencias y conformacion
de la musica latinoamericana. El capftulo empieza con

el ensayo de Alejo Carpentier “América Latina en la
confluencia de coordenadas histéricas y su repercusion

en la masica”, quien, con muestras de gran erudicion ,
presenta la diferencia radical que aparece, en cuanto a
exigencias metodoldgicas, en el estudio de la musica la-
tinoamericana, comparada con la europea. Carpentier
pone en el papel la dificultad de ubicar y EXPLICAR
histéricamente fendmenos musicales como Héctor Vi-
lla—Lobos, y el lugar preeminente de la llamada *““musi-
ca popular” o semi—culta, en la produccidon musical ge-
neral de América Latina. Ante el desprecio de muchos

Margarita Rojas Gonzalez

musicos, criticos e historiadores por tangos, sambas, etc.
Carpentier en su interensatisimo recorrido por toda la
historia de la musica latinoamericana, afirma resuelta-
mente: ‘Porque hay algo evidente: a la musica latinoa-
mericana hay que aceptarla en bloque, tal y como es,
pueden salirle de la calle como venir de las academias”.

Otros dos articulos, los de Daniel Devoto? y Ana Ma-
ria Rocatelli de Pérgamo? estudian el problema de los
origenes de la musica latinoamericana, analizando las
tres raices o influencias: musica europea, musica indi-
gena y musica africana. Este analisis se refiere tanto a
estilos o movimientos particulares de dichas regiones,
como a melodias, instrumentos, ritmos, esquemas ar-
monicos, etc., que han conformado, a lo largo de los
siglos, la actual musica de los distintos paises. Ahi mis-
mo se hace un breve recuento de la fundacién y labor
de los diversos centros e institutos relacionados con el
estudio y creacion de musica latinoamericana.

El altimo articulo de este capitulo, “La miusica de
Ameérica Latina”, de Luis H. Correa de Azevedo*
presenta el panorama de la musica actual en el conti-
nente, especialmente en lo que se refiere a los princi-
pales musicos que se han destacado en el S. XX, y al
problema del nacionalismo y el universalismo, o sea,
la relacion de los musicos latinoamericanos con los di-
ferentes estilos y movimientos provenientes de Europa
especialmente.

II— La sociedad y el artista:

Este capitulo contiene dos tipos de articulos: uno, el de
Maria Teresa Linares®, que estudia la materia prima de
la creacidon musical, y otro, el de los articulos de Fabio
Gonzilez-Zulueta® y Rafael José de Menezes Bastos’,
que analizan, desde un punto de vista sociologico, la
situacion del musico en la sociedad. Ma. Teresa Linares
parte, en su articulo, de la definiciébn de la materia pri-
ma de la muisica como “‘la produccién de lo sonoro”, ya
sea lo sonoro dado por los distintos instrumentos como
lo dado en los patrones que fija el canto. Este concepto
inmediatamente es relacionado con las condiciones
sociales e histéricas en que se producen los diferentes
géneros musicales en América Latina, para seguir con los
usos, la difusién, la seleccién de la materia prima musi-
cal.

El articulo de Fabio Gonzalez se refiere exclusivamente
al tema del adiestramiento del artista en el medio social,
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contemplado en tres niveles o tipos de adiestramiento:
el aprendizaje académico, el aprendizaje masivo (por los
medios de comunicacion de masas) y el aprendizaje de
la tradicion a través de la participacion cultural.

La situacion del artista musico (compositor, arreglista,
cantante, director, etc.) en las sociedades nacionales
latinoamericanas es el problema central del articulo de
Rafael J. de Menezes. Para estudiarlo, el autor recurre a
la situacion del musico en la sociedad urbana brasilena,
considerado éste como ‘“‘parlante’ especialista del idio-
ma musical nacional. El autor parte de una realidad
latinoamericana que no es un TODO sociocultural conti-
nuo, sino una DIVERSIDAD, que en términos musica-
les, se presenta en dos niveles interdependientes:

El relativo a la vigencia de los diversos idiomas musica-
les, realidades muy asimétricas entre si;

el relativo a la vigencia simultanea, en el ambito territo-
rial de cada sociedad nacional, de los cuatro tipos de
idiomas musicales considerados en la teoria musicolo-
gica: artistico, folk, popular y primitiva; experimentan-
do aqui el idioma artistico una bifurcacion muy espe-
cial®.

Con estos supuestos, Menezes realiza un profundo y de-
tallado estudio de las relaciones sociales del musico
urbano y los tipos popular y artistico musicales.

El artista y la obra:

Este capitulo contiene también articulos que estudian
dos aspectos diferentes: los dos primeros, de Luis F.
Ramén y Rivera® y Roque Cordero'? estudian la posi-
cion del musico, del artista popular, a diferencia del
“hombre folk™, el primero, y acerca de la vigencia del
musico culto, el segundo.

“Técnica y estética” de Juan Orrego Salas'', plantea un

cuerpo de procedimientos, las peculiaridades técnicas re-
sultantes y la capacidad estética de la obra musical, todo
esto con el objeto de comprobar la existencia de cons-
tantes estiliticas propias de un lenguaje latinoamericano.

Fl ultimo articulo de José Ma. Nieves'?, es un estudio
comparativo de los diferentes estilos musicales de los
paises latinoamericanos y su relacion con los movimien-
tos o escuelas artisticas.

La obra y la sociedad.

Aqui aparecen los articulos de José Vicente Melo'?,
Argeliers Leon'* e Isabel Aretz:

“La musica como fachada cultural”,

*La musica como mercancia’,

“La musica como tradicién”, respectivamente. Los tres
se ubican en el nivel de la “‘recepcion” de la musica en la
sociedad. El primero plantea la problematica de la utili-
zacion de la musica europea en los paises latinoamerica-
nos. concretamente en México, como indice de “cultu-
ra”’, “buen gusto”, etc. y, paralelamente a esto, el recha-
70 de la musica latinoamericana ‘‘seria” o ‘“‘culta”.

El articulo de A. Ledn, es una aplicacion sistematica de
algunas categorias marxistas de la economia politica al
fenomeno del consumo del producto musical, que, para
Ledn, se ha convertido en una mercancia.

Isabel Aretz estudia el problema de la tradicion musical,
enfociandolo en los siguientes aspectos: reduccion del
marco social de la tradicién y musicas nacionales, regio-
nales y locales.

Politica musical.

Esta ultima parte del libro, contempla especialmente la
problemdtica de la educacién musical en Ameérica Lati-
na. Esto se recoge en dos articulos, uno de Alvaro
Fernaud'5, y otro de Walter Guido'®. EI primero pre-
senta brevemente importantes datos acerca de los ante-
cedentes de la educacion musical en el continente, para
luego exponer sus ideas acerca del caracter de la educa-
cién musical, de un modo general.

“Interignorancia musical en América Latina”, se titula
el articulo de Walter Guido, que se dedica a analizar el
estado actual de los medios de comunicacion de masas y
su relacion con el fendmeno musical, la antitesis musica
europea/musica latinoamericana (falsa para W. Guido); y
ofrece algunas propuestas para solucionar el problema
de la llamada interignorancia musical.

El volumen presenta al final una completa y ordenada
bibliografia de mds de 20 paginas, clasificada por capi-
tulos, y que ofrece tanto obras completas (libros) como
art{iculos de revistas de musicos, musicologos, etc., de
diversos paises del mundo.

De esta manera, se ha estudiado el fenomeno musical
desde una perspectiva global: se analizo6 el problema del
emisor (musico), el producto (la obra musical), la recep-
cidon de ésta en la sociedad, el marco socio-histérico en
que se produce la actual musica latinoamericana y los
diferentes estilos coexistentes acerca del musico; se
analizé la amplia gama de ‘“‘trabajadores” de la musica
que este vocablo incluye (compositor, director, inter-
pretes, arreglistas, etc.). Respecto a la “obra musical”,
se destacaron los diversos niveles de “‘musicas’” que exis-
ten en el continente (musica culta, popular, folklorica,
etc.) v, el cardcter de mercancia que asume actualmente
el producto musical.

As{, el libro América Latina en su musica, viene a llenar
con rigor y seriedad esa gran ausencia con los articulos
de diferentes estudiosos de la musica latinoamericana,
al mismo tiempo que, por su calidad metodologica, abre
nuevas perspectivas en el analisis de la musica de cada
pais latinoamericano.

—_———__

NOTAS

Ameérica Latina en su musica, p. 17.

Deniel Devoto: escritor y musico argentino (Buenos Aires, 1916). Doctor

en Filosoffa y Letras, Doctorat D'Etat (Sorbona), etc., ha publicado poe-
sfa, prosa y estudios sobre literatura y masica.
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3. Ana Ma. Rocatelli: musicéloga y critica argentina, autora de varios traba-
jos, profesora titular de Historia de la Masica y Etnomusicologia en la
Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catélica de Argen-
tina, y jefe del gabinete de Etno y Folkmusicologfa del Instituto de Inves-
tigaciones Musicolégicas ““Carlos Vega'’', de dicha facultad.

4. Luis Hector Correa de Azevedo: folklorista, musicélogo y critico musical
brasilefio (Rio de Janeiro, 1905). Ha publicado varios estudios sobre la
musica brasilena; ha sido profesor de la Universidad Brasilena, y como
investigador ha recolectado un gran naGmero de canciones folkléricas.

5. Ma. Teresa Linares: masica y musicéloga cubana (La Habana, 1920), pro-
ductora de discos folkléricos, asesora de programas de TV y radio, miem-
bro de la Comisién Nacional de Investigaciones Musicales.

6. Favio Gonzdlez-Zulueta: compositor y critico colombiano (Bogotd, 1920).

7. Rafael José de Menezes Bastos: compositor y antropélogo social brasileno
(Salvador, Bahia, 1945). Publicaciones en las dreas de musicologfa histéri-
ca, etnomusicologia y educacién musical.

8. “Situacién del musico en la sociedad” en Ameérica Latina en su mdusica, pp.
104-105.

9. Luis Felipe Ramén y Rivera: etnomusicélogo y compositor venezolano
(Tachira, 1913). Director del Instituto Nacional de Folklore y Profesor del
INIDEF.
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10. Roque Cordero:
(1917).

compositor, educador y director orquestal panameno

11.  Juan Orrego Salas: compositor y critico chileno. Ha escrito sobre etno-
musica. Desde 1952 es director del Instituto Nacional de Folklore. Desde
1971 es profesor del INIDEF.

12. José Ma. Nieves: musicélogo y compositor brasilefio (1943). Doctor en
musicologfa en La Sorbona. Es ademads director de coros, profesor y res-
ponsable de series de conciertos de mdsica experimental.

13. José Vicente Melo: escritor y critico mexicano (Veracruz, 1932) Director
del Centro Cultural del Museo de la Ciudad.

14.  Argeliers Leén: compositor y musicélogo cubano (La Habana, 1918). Fue
presidente del Centro de Estudios Africanistas de La Habana y asesor de
folklore del Teatro Nacional de Cuba. Actualmente es asesor del Dpto. de
Musica de la Casa de las Américas y profesor de la Universidad de La Haba-
na.

15. Alvaro Ferpaud: etnomusicélogo y educador colombiano (Canarias,
1932). Ha escrito varios ensayos sobre aplicaciones del folklore. Essubdi-
rector y profesor del INIDEF,

16. Walter Guido: organélogo, etnomusicélogo, profesor y critico uruguayo,
(Montevideo, 1928). Reside en Venezuela, donde es profesor del INIDEF.
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AGUIRRE, Carlos Enrique. Véase Repertorio
Americano, ano |, namero 3.

CARBALLO, Marra Elena. Véase Repertorio
Americano, ano |, nUmero 3.

MORA, Sonia Marta, Naci6é en San José, Costa
Rica, en 1953. Obtuvo la Licenciatura en Filologfa,
Lingufstica y Literatura en la Universidad de Costa Ri-
ca. Es profesora de Teorfa Literaria y de Literatura La-
tinoamericana en la Universidad Nacional.

RODRIGUEZ, lleana. Naci6 en Chinandega, Ni-
caragua, en 1939. A la edad de cinco anos emigré a
México, donde hizo sus estudios de primaria y secun-
daria, y parte de los universitarios. En la Universidad
Auténoma de México estudid bajo la direccion de
Adolfo Sianchez Vazquez. De la capital mexicana pasé
a la provincia de Baja California, donde vivid cuatro

anos. Luego estudia en la Universidad de California,
en San Diego, bajo la direccién de Carlos Blanco Agui-
naga, obteniendo allf su Doctorado en Literatura. Ac-
tualmente, ensena Literatura Latinoamericana en el
Departamento de Espanol de la Universidad de Mine-
sota, y es miembro del cuerpo editorial de la revista
Ideologies and Literature. Ha publicado varios arti-
culos sobre literatura centroamericana y del Caribe en
las revistas Alero, Hispamérica, Sub—Stance, Science
and Society Telos. A la fecha se encuentra escribien-
do un libro sobre literatura del Caribe (Cuba, Jamaica,
Hait() del siglo XIX y la compilacién de una bibliogra-
ffa anotada sobre el mismo tema.

ROJAS GONZALEZ, Margarita. Nacié en San
José, Costa Rica. Es Bachiller en Mdusica y Licenciada
en Filologia Espanola por la Universidad de Costa Ri-
ca. Trabajé dos anos en el Centro de Estudios Genera-
les de la Universidad Nacional. Actualmente, es profe-

UNIVERSIDAD VERACRUZANA

La Palabra y el Hombre convoca a su ter-
cer concurso de

CUENTO
como una forma de estimulo a la creacidn
literaria, de acuerdo a las siguientes

BASES:
la. Podrdn participar todos los escritores
de lengua espanola, sin importar naciona-
lidad o lugar de residencia.

2a. Cada autor podréa enviar un cuento inédito.
El tema y los procedimientos literarios seran
libres. No habrd extensibn minima pero si
maxima: 30 cuartillas de 30 Ifneas cada una.

3a. Los trabajos se presentardn con un original
y tres copias, escritos a maquina, en papel
tamano carta y por una sola cara. Es requisito
indispensable que los cuentos estén perfecta-
mente mecanografiados.

4a. Los cuentos deber4dn firmarse con seudo-
nimo o lema. Anexo a los trabajos (en sobre
aparte, perfectamente cerrado) se explicitaran
tanto el nombre del autor, domicilio y lugar de
residencia, asi como un namero telefénico al
que pueda llamarsele. En la cara principal del
sobre se suscribirdn el seudoénimo y el titulo
del trabajo que ampara la plica de identi-
ficacion.

Sa. El concurso queda abierto a partir de la
publicacibn de la presente convocatoria y se
cerrard el proximo 1° de junio de 1979. Se
admitirdn trabajos que lleguen con posteriori-
dad siempre y cuando el matasellos del correo
exponga una fecha anterior a la limite.

6a. Los miembros del jurado, que serdn dados a
conocer con toda oportunidad, emitirdn su fallo
a mas tardar el 1° de julio del mismo ano.

7a. Los premios consistirdn en:

$ 20.000.00 (VEINTE MIL PESOS
MEXICANOS) Y DIPLOMA

$ 10.000.00 (DIEZ MIL PESOS
MEXICANOS) Y DIPLOMA

estableciéndose como primero Yy segundo
lugar, respectivamente. Por ningin moti
vo los premios podrdn dividirse entre dos o0 mas
participantes y el fallo de los miembros del
jurado serd inapelable. Asimismo, el jurado

CONCURSOS LITERARIOS
(1978 — 79)

calificador podrd otorgar menciones o reco-
mendaciones. De haberlas, los textos recomen-
dados podran publicarse en las paginas de la
revista que convoca.

8a. Los cuentos deber4dn remitirse por correo
certificado a: DEPARTAMENTO EDITORIAL
DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA/
Premio de La Palabra y el Hombre/ Nicolas
Bravo N° 11 o al Apartado Postal N° 97/
Xalapa, Ver., México.

9a. La entrega de premios se efectuara en
ceremonia pablica en el lugar y en fecha que
convengan tanto los miembros del jurado como
los organizadores del certamen.

10a. No se devolveran originales ni se manten-
dra correspondencia al respecto.

Cualquier caso imprevisto se resolvera a juicio
de los jurados y de los organizadores.
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Los Cuadernos del Caballo Verde invitan
a todos los poetas latinoamericanos a participar
en el primer concurso de

POESIA
conforme a las siguientes

BASES:

la. Podrdn participar todos los poetas latinoa-
mericanos de habla espanola, residentes o no en
México.

2a. Enviardn un libro de poemas inéditos. El
tema y los recursos literarios serdn libres. La
extension de los trabajos deberd ajustarse a la
de la colecciébn convocante (un minimo de 30
cuartillas y un maximo de 40).

3a. Los libros se presentardan con seudo-
nimo. En sobre cerrado, anexo a los trabajos, se
enviaran los datos del autor: nombre, direccion,
teléfono y lugar de residencia.

4a. Se presentardn los libros con un original y
tres copias. Los poemas seran considerados
como definitivos, lo mismo que su orden y
distribucidbn, en su caso. Los trabajos deben
estar perfectamente mecanografiados, en hojas
tamano carta, por una sola cara.

sora del Ciclo Basico de Letras en la misma Universi-
dad y también de la Escuela de Peridisomo de la Uni-
versidad de Costa Rica.

SALAS ZAMORA, Edwin. Nacié en Puntare-
nas, Costa Rica, en 1947. Realiz6 sus estudios supe-
riores en la Universidad de Costa Rica, donde obtije-
ne la Licenciatura en Filologia Espanola en 1975. Rea-
liza estudios de Sociologia en 1976 y 1977 en la Uni-
versidad Nacional, en la cual labora actualmente co-
mo profesor de Literatura y de métodos de investiga-
cién.

SANCHEZ MOLINA, Ana Cecilia. Nacié en
San José de Costa Rica. Obtuvo la Licenciatura en
Filologia Espanola en la Universidad de Costa Rica.
También ha realizado estudios de inglés. Trabaj6 en el
Colegio Universitario de Cartago y en la Universidad
Estatal a Distancia (UNED). En la actualidad trabaja
en el Colegio Universitario de Alajuela, como profeso-
ra.

Departamento Editonal

5a. El concurso queda abierto con la pu-
blicacibn de las presentes bases y cerrard
el 1° de junio de 1979.

6a. Con toda oportunidad los organizadores
daran a conocer los nombres de los miembros
del jurado, quienes emitirdn su fallo inapelable
a mas tardar el 15 de julio de 1979,

7a. Habra un premio  unico e indivisible
de: § 30.000.00 (TREINTA MIL PESOS
MEXICANOS), diploma y publicacion del
original dentro de la coleccion de poesia de los
Cuadernos del Caballo Verde. Por otra parte,
los jurados podrian recomendar originales y los
editores se reservan el derecho de publicar uno
0 mas trabajos dentro del ano siguiente a
partir del cierre del concurso, bajo las condi-
ciones determinadas por la coleccion.

8a. Se remitiran los libros por correo certifica-
do a: CENTRO DE INVESTIGACIONES
LINGUISTICO—-LITERARIAS DE LA U. V. /
Concurso depoesiade los Cuadernos del Caballo
Verde/ Apartado Postal 369 |/ Xalapa, Ver,
México. Se tomaran en cuenta los trabajos que
lleguen con posterioridad al cierre del concurso
siempre y cuando el matasellos del correo
indique que el envio se embarcé dentro de la
fecha tope.

9a. Los organizadores y el jurado decidiran la
fecha de entrega del premio y éste se efectuara
en ceremonia pablica en la ciudad de Xalapa,
Ver.

10a. No se devuelven originales ni se entablara
correspondencia al respecto. Cualquier impre-
visto serd resuelto a juicio de jurado y organiza-
dores.

Han obtenido premios de La Palabra y el

Hombre
1977:

Guillermo Samperio: Desnuda
Jorge Onetti: Gustavito G.

1978:

José Rafael Calva: Allegro Ma Non Troppo
Juan Villoro: Yambalalon y sus siete perros.

"Este documento es propiedad de |a Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "




