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"El fundamento de la actividad erftica
debe consistir en la capacidad de des-
cubrir la distineidn y las diferencilas
bajo la uniformidad y la similitud su-
perficiales y aparentes; y la unidad
esencial bajo el contraste y la dife-
renciacidén superficiales y aparentes.”

~Antonio Gramsci
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La oomparacion de las novelas Los de abajo (1), del mexicano Maria-
no Azuela y Los juegos furtivos (2) del costarricense Alfonso Chase, es
fructffera por dos razones: a) ambas tienen caracter{sticas semejantes;
presentan el mismo conflicto aunque desde diferentes perspectivas: el
grupo versus el individuo, y b) a través de esta comparacion se confir-
ma la validez del método utilizado por la sociologfa de la literatura.
Existen estudios socioldgicos de obras literarias, pero la presente com-
paracidn propone dos vias distintas para un anilisis que imposibilitan
la puesta en cuestidn de la legitimidad de tal método. Por ejemplo, u-
na manera de estudiar una obra es tomar en cuenta: a) su génesis y b)
la descripeién inmanente de la obra, para luego considerar estas dos y
llegar asf a un andlisis sociol8gico y de ahf a una evaluacidén. La po-
sible objecién a este modo de trabajar es la afirmacidn de que la lec-
tura de una obra literaria no debe suponer el previo conocimiento de su
autor real, la historid de la época en la cual surges Otra manera de =
estudiar la obra es analizarla primero en forma inmanente; la objecién
que podrfa surgir es que se piensa en la obra literaria como producto,-
y como mensaje, de un autor real gque forma parte de una sociedad tam-
bién real. Para resolver este conflicto se realizara una comparacidn de
dos obras (novelas, en este caso) estudiadas semin dos distintas vfas,
denominadas aquf, por razones funcionales, via deductiva y via inductiva.
_ La Real Academia Espanola define la deduccifn como el proceso que
‘ﬂcm’htﬂ en partir de un principio general conocido para llegar a un -
prineipio particular desconoc:\doﬂ Los de abajo ofrece la posibilidad
de que se le aplique la via deductiva porque en el conflicto del mundo
novelesco hay un grupo social que influye y determina la vida y la con-
ducta del individuo. Considerando esta posibilidad, en el capftulo 2 se
estudiard, primero, la sociledad real de la cual surgid la novela para
comprender su génesis y luego, en ol capftulo 3, la descripeidn inmanen-
te de olla. Se concluye esta parte (capftulo 4) con algunas consideracio
nes preliminares que serdn utilizadas posteriormente (capftulo 8) en la
comparacidén que resume y sintetiza las hipdtesis planteadas en la in-
vestigacidn.



(h induccién la define la Asademia como ol "ragonamidbo & va de
lo particular a lo genoral, de las partes al todo, de los hechos y fend-
monos a las leyes, de los efectos a las muljh via_inductiva es mds
apropiada para Los juegos furtivos porque osta novela prasenta un mundo
en que el individuo (el protagonista) se enfrenta al pgrupo social. Con
esta novela se hard, en primer lugar, una desoripeidn estruetural (capf-
tulo 6), a partir de la cual se buscarfin las estructuras conscientes o
inconselentes de la soclodad real en la cual se origind (capftule 7).

El capftulo B trata de la comparacién de los aspectos de cada novela aue
se han destacado a través de su estudio soclolépico,

Dicho lo anterior, [s Ca plantea a manera de hipStesis lo siguiente:
“so puedo validar el estudio socioldgico de la obra litararia; cualquie- -
ra que sea la via que se use para estudiarla, se llega a ver que la es-
tructura interna de cada novela pone on evidencia las estructuras deo las
sociedades novelesca y real. El estudio sociolSgico de una obra es una
manera de comprender mejor el mensaje que nlla quiere presentar, y de e~
valuar su ef'icacia en trumiti.rlo.:& |

Las consideraciones de Gerog Lukdes (3) v de Lueion Goldmann (4)--
dos de los mAs importantes estudiosos de la sociolozfa de la literatura--
sobre la novela y su relacidn con la soeledad, hiecieron surgir la hips-
tosis aquf presentada. La novela ha sido deserita por Lukdcs como la ex-
presién literaria de clertas actitudes l'nmnu.(a_speohlmnto la rela-
cién entre ol hombre y la sociedad;/esta relacién dbbe entenderse como
una oposicidén radiecal entre el hombre y el mundo, entre el individuo y
la socledad. Segin Lucien Goldmann ¥la forma novelesea analizada por
LukfAces es caracterizada a la vez por la cominidad y el antagonismo ma-
dieal entre el héroe y ol mundo: la cominidad tiene su fundamento en
la derradacién comin de uno y otro eon relacién a los valores auténtie
cos que rigen la obra, al absoluto, a la divinidad; el antagonismo es-
td fundado en la naturaleza diferente y afin opuesta de esta degrada-
eibn (5).

El autor puede hacer presentes on su obra los valores que de un moe
do no problemAtico estdn presentes on su propia conclenciaj LukiAes acep-
ta que la novela sea para ol escritor el testimonio deo una experiencia
pasada. Por sllo, la novela os una forma blogrifieca por excelencia (on
cuanto al personaje), pero también es una eréniea soecial en cuanto que
osa blografia se desarrolla en el interior de la socledad dada. Do nue-
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vo eitando el estudio de Goldmann, para Lukdcs "la forma novelesca ime
plica 1la ironfa que resulta del hecho de que ese autor conoce a la vez
el cardcter demonfaco y vano de la biisqueda del héroe, el cardcter con=-
vencional del mundo dondo ella se desarrolla, la insuficlencla de la
conversidn final y por #ltimo, el aspecto conceptual de valores tales
como ellos existen en su propia conclencia” (6).

Para Lukdes, el héroe de la novela es un ser problemitico ya que
estd consciente de una serie de valores absolutos pero los busea sin 1llg
gar a encontrarlos en realidad porque ni sigquiera existen en la socie-
dad presentada. Al héroe tambidn lo afecta el problema de la temporali-
dad; el tiempo es considerado como un proceso de degradacién continua.

El escritor responde a las actitudes o 1deas presentes en su so-
cledad, actitudes e ideas conformadas, seopin Lukdes, por el sistema e-
condmico que las rige. De esta manera, el autor adquiere importancia
cuando ha logrado deseribir (en el nivel inconsciente o consciente)
las estructuras significativas de la sociedad en que se encuentra y las
relaciones que existen entre &1 mismo y su realidad; entonces las mani-
fiesta art{sticamente. En el caso de la novela, esa manifestacién ar-
t{stica conlleva una intencifn narracional (entendida &sta ecomo una ac-
titud erftica ante su sociedad, a través de su obra, que esti provoca-
da por las relaciones mencionadas): Debe aceptarse, segiin lo amplia
Goldmann, el hecho de que el escritor también se ve afectado por los va
lores de uso y de cambio presentes en cualquier sociedad. Esto puede in
fluir tanto en la eptruetura de la obra como en su contenido.



CAPITULO 1 LA VIA DEDUCTIVA: LOS DE ABAJO

Partiendo del concepto general de novela ya expuesto, se va a con-
templar el caso concreto de Los de abajo, on el contexto de la narrati-
va hispanocamericana.

;Quidnes son "los de abajo"? jEs Mariano Azuela uno de "los de aba-
Jo"? ;Son ellos los personajes de su novela? ;Forman "los de abajo" una
parte de la socledad real que se ve representada en esta novela? ;Cufl
es la relacidn entro la sociedad real y la novelescal ;Serd posible que
"1os de abajo" sean miembros de la sociedad tan carentes de individuali-
dad hasta tal punto que se ven finicamente en masa y en funeidn del resto
de su grupo social? ;Serdn personas desposeidas, tan degradadas que sola
mente se refiere a ellos por medio de un término especial, como lo sugie
re el titulo de la novela estudiada? ;Ha tomado el espacio el sitio de
importancia del ser humano?

1.1 Mencidn de estudios precedentes

Estas y otras inouletudes han conducific a la investigacidn presen-
te. Algunos crfticos se han preguntado lo mismo; no obstante se han limi
tado a estudiar solo una faceta de este problema. Algunos han hecho ana-
1isis literarios sobre Los de abajo; otros han estiddiado la historia de
la época en que fue escrita; otros, la vida del autor; otros han visto en
Los de abajo como una novela mas de las novelas hispanoamericanas. Tam-
bién se han hecho algunas investigaciones sociolig@eicas mgy interesantes
sobre algiin tema en particular que se evidencia en la obra (7). Sin em-
bargo, ningino ha llegado a un estudio global que incluya la estructura
misma de la obra como un hecho mas que evidencia la sociedad. Han reali-
zado algunos comentarios sobre la obra y sobre la socledad mexicana, pe-
ro no se ha llegado a ver Los de abajo en su totalidad como un producto
y como una homolopia de la sociedad mexicana tanto en la forma como en
el contenido de la obra. Esto es precisamente de lo que se trata aquf.
1.2 Plan del desarrollo

Como se dijo en la Introduceidn, el procedimiento deductivo sera
la gufa de esta parte de la invesgipgacidn. En este caso se parte de un
breve estudio de la sociedad de la Revoluecidén mexicana, para ir enfo-
cando mis y mis especificamente en la novela tratada, hasta llegar a u-
na tesis particular. Con base en las ideas de Georg Lukdes y Lucien
Goldmann ya expuestas, se estudiard el caso especifico de Los de abajo
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y la socledad mexicana. Posteriormente, seri necesario hacer una des=-
cripeién formal e inmanente de la obra; se considerard la forma en que
se ha escrito y su estructura. Para entonces se podra ver cdmo la so-
ciedad mexicana se ha manifestado en la forma y en el contenido de Los
de abajo. Se probari que el espacio--el espaclo social-~ha sido el fac-
tor que se ha destacado en esta novela, ain en los niveles incongcientes.
1.3 Presentacidn de la hipdtesis
"~ "Para la aplicacidn de esta primera via, deductiva, se puede asumir
\cumn hipﬁtosis que Los de_abajo es un producto y una homologfa de la so-
ﬁ‘ciadud mﬁxicana y‘da su estructura io¢1&1 De aquf que esta misma es-
'tructura social aparece no solo en el mndo narrado sino también en la
forma de narrar. Con esta hipStesis se stigiere que es el espacio el fac-
tor que predohdna tanto en la poca importancia del individuo en las so-

_cledades real y novelesca, como en la forma de narrar.

CAPLZ2ULO 2 LA NOVELA Y LA SOCIEDAD

Aquf se tomaran en cuenta la sociedad hispanoamerieana, su cultura,
los autores y obras que han surgido. Bn este caso se estudiari especifi-
camente la cultura que se dio durante la Revolucidn mexicana y a Mariano
Azuela por su relacidn con esa Revolueidn, en su novela Los de abajo. Es
menester describir estos factores aparentemente exteriores a la neovela
para poder relacionarlos después con la materia inmanente que se deseri-
be en el capitulo 3.L§a verd que Los de abajo es un producto especifico
de su cultura, hasta tal punto que afin los rasgos subconscientes que sd-
lo_se notan en la estructura misma de la obra, aparecen en la novela
tanto como en la sociedad real. ‘I

La novela hispanocamericana, como un producto de la sociedad de la
cual surge, ¥y en homologfa a ella, cambia segiin las caractaristicas so~-
clales, econdmicas y polfticas de la época a la que cnrrespcnde.[ﬂas-
ta Azuela mismo "indica la indispensable condicidn de Ieterse en el am-
biente mexicano para entender la correspondiente novela" (8). Para com=
prender cdmo se manifiesta este femdmeno en Los de abajo, se necesitan
considerar tres aspectos fundamentales:

1) la sociedad hispanoamericana, particularmente la mexicana, su
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historia y su cultura;

2) Mariano Azuela, como el autor de la obra y como miembro de la

socledad descrita anteriormente;

3) la ubicacidn de la obra mencionada, en el conjunto de novelas

hispanocamericanas.
2.1 La sociedad mexicana _

Al pensar en la historia hispanoamericana, en primer lugar se ve
la época indfgena (wue es en México la &poca precortesiana) de donde han
venido muchas costumbres y tradicones alin conservadas. Después surge la
época de la conquista y la colonizacidn espafiolas cuando se trasplantd
la cultura europea occidental y cuando aparecid la fusidn racial del es-
panol y del indfgena, creando a veces una divisidn de clases debida al
prestigio de lo europeo.

Bon arreplo a lo dicho por Heriberto Garecfa Rivas (9), la tercera
divisidén corresponde a la época de la independencia polftica. BEn 1857
Méxieco se independizd de Espana, recibid ayuda de Francia y de Norteama-
rica y al mismo tiempo se formé la aristocracia eriolla, basada en sus
relaciones con Europa. La ltima época (1857-1910) antes de la Revolu=-
¢idn mexicana propiamente, es una de la reforma ideoldgica de la cons=-
titueidén y de la religidn. Bn esa época el verdadero mexicano, una mez-
cla de las razas ind{genas y europeas, empezd a liberarse de las influen
cias extranjeras de todo tipo. Del mismo modo México, como un pafs nue-
vo, se dio cuenta de la necesidad de distinguirse como nacién, aparte y
inica.

Antes de que aparecieran los elementos prehiminares de la Revolucidn
mexicana, Porfirio Dfaz gobernaba el pafs. Habfa una paz aparente, no
real porque Dfaz era un dictador. Las provincias también tenfan goberna-
dores fuertes. La clase alta vivia muyy bien y junto con los extranjeros
oprimfa y explotaba a las clases media y baja. Frente al lujo de las mi-
norfas, las clases no favorecidas sufrfan de la falta de hiplene, de en-
fermedades y de trabajo excesivo. Como blen lo demuestra Anica Brenner
(10) en su historia pictoeriafica de la revoluecidn mexicana, no tenfan el
alimento necesario y sus viviendas eran practicamente inhabitables. In-
mediatamente antes de la Revoluecidn, brotaban insurrecciones campesinas
debido a las condiciones intolerables en las que se vivia. Estas condi-
ciones hicieron que el individuo no tuviera importancia alguna. Se vefan
sectores de la sociledad como grupos de personas.
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No obstante, como se sefiala en el estudio de James D. Cookroft (11),
1a lenei:ﬁ: mexicana no broté espontinea ni directamente de las cla-
ses desposefdas. Antes de 1910, empezd en forma ideoldogica con la lucha
por consepuir el poder de transformar la sociedad mexicana. Fn los anos
postdriores la Revolucién armada se convirtid en la lucha de facciones
diversas. Con el deseo de mejorar las condieiones descritas antetkiormen-
te, Francisco Madero llepd a ser gobernador de México pero cayd asesi-
nado, y entre traicidn y crimen fue reemplazado por Huerta. Carranza y
Villa se opusieron a Huerta, a quien derrotaron y as{ Carranza ascendif
al poder. De acuerdo con el breve resumen de la Revolueidn que presen-
ta Hilda Gladys Fretes (12), despuds se llevd a cabo la convencidn de
‘Aguascalimtes. lucharon mids, y Villa--cuyo bien organizado ejéreito
@ependfa un poco de la ayuda extranjera--quedd derrotado. Unicamente
los zapatistas habifan representado la causa agraria y econdmica. Por e-
so, muchos campesinos luchaban por Zapata, pero sy lucha se convirtid
en una lucha de caudillos rivales y no lograron nada.

YLos resultados de 1la Revolueidn no son lo que se esperaba. La cla-
se baja quedd derrotada; la clase alta, nerida pero victoriosa. El mo-
vimiento obrero resultd dependiente y cojo. México estaba dividido, pe-
ro habfa conseguido una constituecidn, una base ideoldpgieca para los cam-
bios sociales y econdmicos del fuburo; es decir, la Revolucidn represen-
taba un verdadero cambio de valores.Y
2.2 El autor de Los de abajo como miembro de esa sociedad

Un miembro de esa sociedad y un testico de esos acontecimientos,
Mariano Azuela, nacid en Lagos de Moreno, Jaliseo, el 1 de enero de 1873.
Fue a la escuela del mismo pueblo y después a la Universidad de @Gadala-
jara. S8 gradud como doctor en medicina en 1908; semin Luis Leal se pue-
de senalar la influencia de sus estudios médicos en su obra. Todavia
joven, fue impresionado al ver pasar a un hombre que tenfa sangre en
el cuello. Muchos anos despuds, en una cha®a con Henry A. Holmes (13),
dijo Azuela que desde agquel momento no estuvo tranquilo hasta que es-

: Wiﬁ y publicd sus impresiones de aquel y de otros momentos. Azuela
mismo decfa que escribfa para desahogarse. Le gustaba leer las novelas
realistas francesas v se sintid influido por ellas.

De acuerdo econ los datos ofreecidos por Luis Alberto Sanchez, Maria-
no Azuela fue nombrado jefe polftico en Lagos en 1911 al triunfar Made-
ro. Posteriormente estuvo en el ejército de Francisco Villa bajo el te-
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niente Julidn Medina. All{ "vivié la dura vida de los campamentos, vio

a los epuerrilleros, vio a los advenedizos y a los pardsitos aque, pesca-

dores en rfo revuelto, tendieron las redes v echaron los anzuelos" (14).
Participd directamente en la Revolucidn, y conocid aiin mis hondamente a

la gente mexicana. A rafz de la derrota de Villa, Azuela se vid oblirado
a salir del pafs en 1915.

Viviendo en El Paso, Texas, recordd sus experiencias y eseribid Los
de abajo que se publicd en 1916 por primera vez. Anteriormente habfa es-
erito varias novelas no tan bien conocidas: Marfa Luisa (1907), Los fra-
casados (1908), Mala yerba (1909) y Sin amor (1912). Todas tienen que ver
con alelin aspecto de la gente desfavorecida de la sociedad pero ninguna
tyataba do la Revolucién propiamente. Con la victoria de Carranza y su
reconeiliacidén con Villa en 1917, Azuela regresd a la Ciudad de México.
Vivia con su familia, sipuid escribiendo y trabajé como médico de un ba-
rrio pobre hasta su muerte, el 1 de marzo de 1952.

2.3 Ubicacidén de Los de abajo

La novela hispanoamericana nacié como un producto necesario de los
cambios socio-econdmicos que Hispanoamerica comienza a experimentar. In-
fluida por estos cambios, vistos en la historia, esta literatura ha evo-
lucionado ¥y se ha transformado desde su aparicidn, que data de las eréni-
cas del siplo XVITI. Finalmente, en el siglo XIX los pafses hispanocameri-
canos tuvieron la organizacién suficiente para el desarrollo de la nove=-
la. Iban apareciendo novelas romanticas, naturalistas y realistas. Se =
destacan el tema indipgenista, el tema del hombre frente a la naturaleza
v el tema de la Revolucidn Mexicana, como fase del tema socio-polfitico.

Los de abajo es una novela social, segin lo explica Luis Alberto
Sanchez (15), v es la primera que se escribif sobre la Revolueidn me-
xicana. Ain se notan los rasgos que se dieron en las novelas anteriores
pero dado que se exeribid en plena revolucidn, sobresale ese tema. Co-
mo una representacién de la situacidn en que se encontraba la soeciedad
mexicana, Los de abajo posee también un estilo realispa naturalista que
ece el mas adecuado para tratar el tema y para describir ese mundo.
ese ol comentario que hace Enrique Anderson Imbert al respecto:
objetividad de Azyela es de tipo naturalista: las eircunstancias
determinantes, los hombres, sin libertad, sin fines, son como ani-
males. Y, con técnica naturalista, Azuela presenta hombres y animales ha-
cinados, fundidos en una misma masa. En 1916 va el realismo y el natura-
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1ismo habfan trimnfado en la novela de todo ol mundo. Mo erm necesario

. ««probar que el tratamiento literario de la realidad mAs sérdida podria
alcanzar seria dignidad de arte. Azuela no tenfa que empujar una enorme
masa de dotalles.” (16).

Ciertos tipos de novela se han dado en los pafses hispanoamerica-
nos; todas comparten algunos rasgos poraue la sociedad no ha ecambiado
del todo. Las diferencias estructurales, estilfsticas y temfticas dopen-
den de las diferencias que aparecen entre los sectores de la sociedad
de la cual es producto. Para fer con detalle cémo esto se ha dado en
Los de abajo, es necesario hacer primero una descripeidn inmanente de
?113. De esa manera se vera si de una sociedad donde el individuo care-
ce de importancia ha salido una novela que posee esas mismas caracteris-
ticas. Asimismo, si las posee, es interesante ver de qué modo se mani-
fiestan.

CAPERPRLE. 9§ DESCRIPCIOM DE LOS DE ABAJO

En esta parte se hard una descripcién gdobal de Los de abajo. Es ne
cesario formar una base descriptiva para no pasar por alto un aspecto
importante que podrfa influir en lo quo se plantea en el capftulo 4, o
sea on el estudio sociolégico de 1la obra. Se emplean los métodos expli-
cados por Felix Martfnez Bonati (17), Wolfang Kayser (18) v Claude Bre-
mond (19) como gufa en el desarrollo de esta ehkapa. Se van a corlgjiderar
tres estratos basicos de la narracién:“el estrato del narrador, ol es-
trato del mundo narrado le estrato del lector ficticio. Se presenta
un hablante que describe el mundo mostrado, que narra la historia de Los
de_abajo, ¥ que introduce en didlogo de los personajes. Este hablante su=-
pone la presencia de un lector ficticio, no la de un lector real que
.plensa y opina sobre la obra. De la misma manera, el hablants-narrador
h @8 el autor real aludido en el capitulo 2 de esta investipgacidn.
Consideraciones sobrs la fAbula (20)

El narrador ha creado un mundo imaginario en el que se inteera lo

siguiente: la formacidén de un espacio fisico y social en el que se pre-
senta la creciente concientizacién de un personaje (Demetrio Macfas), de
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su propla degradacidn tanto on su ser individual como en sus relaciones
con la sociedad. Al mismo tiempo, siguen desarrolldndose las acciones
del grupo en que se encuentra Demetrio. Esto demuestra al lector impl{-
cito, sepiin se quiere plantear en la novela misma, que detemer tal pro-
ceso de dogradacidn es imposible.

Demetrio Macias, protaponista de Lgs de abajo, debe concebirse co-
mo uno de "los de abajo", uno de los que son victimas de otro sector de
la socieddd novelesca, en apariencia mis privilepiado. Esto se deduce
desde el inicio de la novela: junto con otros amigos, sale de su casa
para proteger su tlerra y luchar contra los federales. Demetrio y su
companfa van de pueblo en pueblo pidiendo alojamiento y alimentacién;
se da el caso de que hasta emplean la fuerza cuando se los negaban. Mu-
chas veces, en nombre de la Revolucidn, roban a la gente que social y e
condmicamente eos vista como superior, es decir, como enemiga a ellos.

En la presentacién del mundo narrado se ven problemas sociales co-
mo el alcoholismo y la prostitucidn. Hay que insistir en que se desea
ofrecer una sociedad caracterizada por un conflicto interno de vdlores.
Puede verse que los personajes se pelean entre si y luchan contra los
federales, al principio con éxito y hacia el fin de la novela de una ma
nera que conduce al fracaso. Bemetrio, que esti encargado del erupo, va
evolucionando, mientras mueren sus companeros y mientras se presenta la
causa confusa de la Revolueién. Aun cuando llera un momento determinado
a reunirse con su esposa, sale el siguiente dfa a luchar otra vez y en
una emboscada muerte junto al resto de sus compafieros. Asf Demetrio que
da fijo, "apuntando con el canén de su fusil" (21); una vez mis se in-
fiere la imposibilidad de detemer el aludido proceso de degradacibn.

Para comprender mejor lo planteado en los parragos anteriores, se
van a deslindar los aspectos en cuanto a la presentacidn del mndo no-
velesco en tres dimensiones fundamentales: el estrato del narrador, del
mindo narrado y del lector ficticio.

3.2 Estrato del narrador

Para comprender la importancia del estrato del narrador se consi-
dewen 1los planteamientos de Felix Martfnez Bonati El propdsito de cual-
qlu‘l' narracidon es presentar un mundo imaginario (22). El narrador (ha-
blante) hace que el lector (oyente) se imagine por medio del lenguaje,
la historia narrada o los objetos descritos (23)?1& imagen que ofrece
el narrador es una imitacidn o una representacién del mundo real del au-
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tor (24). El hablante da su imitacién literaria mediante una narracidn
o una deseripcidén que es capaz de alterarse en el transcurso del tiempo.
Su lenguaje es el indicio prineipal de la actitud narrativa frente al
piblico y frente al objeto que hace evidente. Seglin Wolfang Kayser, "ta
do narrador adopta una actitud frente a su piblico, aunque lo la de a
conocer directamente" (25). El narrador presente en Los de a no es
excepeidn; es un narrador que gencralmente no opina directamente, sino
que deja que la narracion misma exprese su opinidén. Casi nunca se refie
re ‘al lector directamente. El narrador de esta novela sabe mis que el
lector, pero se limita para que la narracidn parezca mis objetiva, Ra-
ras veces muestra explfeitamente su superioridad al lector. Se pueden ng

tar estas excepciones:

"Tan a pusto que se pasa uno la vida comiendo y bebiendo, dur
miendo a pierna tirante a la sombra de las penas, mientras
que las nubes se hacen y deshacen en el cielol" (26)

";Quidn se acordaba ya del severo comandante de la poliecia,
del gendarme grunon y del cacigque enfatuddo?" (27)

Minguno de los dos ejemplos forma parte del didlogo de un persona-
je, son comentarios que hace el marrador mientras presenta la historia.
El primer trozo viene despucs de la descripeidn de una despedida y es
un comentadrio que demuestra la opinidn del narrador sobre las costum-
bres sociales. Sin embargo, normalmente este narrador se limita a des-
eribir la situacién y a presentar el diflogo entre los personajes. Exe
plica sus ideas a través de la situacidn descrita y las discusiones de
tales actantes.

Al mismo tiempo todo narrador tiene una actitud frente al objeto.
Esta actitud se ve en sus deseripeiones y en su tratamiento tanto del
tiempo como de los acontecimientos y el espacio. Procura describir ob-
jetivmmente las acciones de los personajes. Bmplea un estilo breve, frio

y sistetizante que se muestra en estos ejemplos:

"Los hombres de Macias también hicieron muchas amistades e-
Sﬂ. r:DChB- - . "

"A 1la mafana siguiente amanecieron algunos muertos: una vie-
ja prostituta con un balazo en el ombligo y dos reclutas del
corcnel Macfas con el erdneo apujereado (28).

“ BEn ecambio, describe los paisajes con mucho cuidado y detalle como

en aste pasaje:

"7l apua parecfa espolvoreada de finfsimo carmin; en sus
ondas se removian un cielo de colores y los picachcs mitad
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luz y mitad sombra. Miriadas de insectos luminosos parpa-
deaban en un remanso" (29).

Frecuontemente el personaje y la aceién forman parte del palsaje,
de modo que el elemento intogrador de cada capftulo es un espacio. Como
se vera con mas culdado despus, la actitud y el estilo del narrador
frente al objeto narrado tambidn constituyen Los de a como nove=
la de espacio.

El otro aspecto de la actitud del narrador tiene que ver con el
tiempo. Seglin Kayser (30), un narrador puede distorsionar el tiempo con
forme a las necesidades de la narracidn que estd formando. lin el caso de
Los de abajo, no se narra un proceso gradual y continuo a lo largo de la
novela, sino que se deseriben varias escenas que aparocen en orden cro-
noldgico. Mo se menciona el tiempo que haya transcurrido entre escena y
escena. Unicamente dentro de cada escena tiene importancia el tiempo y
s8lo ahf es parecido al tiempc del mundo reali Por eso, la actitud del
narrador ante el tiempo también depende de la concepcidn espacial del
mmdo. De vez en cuando, el narrador permite que el lector antieipe lo
que va a ocurrir mis adelante. Lo logra a través de la descripecidn de
un paisaje o del diflogo de un personaje mejor informado y mAs avispado
que sugiere lo que va a pasar. Bn una ocasién Luis Cervantes advierte:

"em;Y si el viejo que ayer nos informd nos hubiera mentido?
;51 en vez de veinte hombres resultaran cincuenta? ;51 fuese
un espfa apostado por los federales?" (31)

Y en efecto, Luis Cervantes tetfa razdén, como se sabe mis adelante.
Los personajes no le hicleron caso, pero se supone que el lector sfi,
de modo que éste espera los problemas previstos p&f Luis Cervantes.

La $ltima fase que se e’nsidera agui de la actitud narrativa tie-
ne que ver con el modo de narrar. Bn esta novela el narrador emplea el
modo directo de narrar, Es un narrador observador que narra en tercera
persona y no es uno de los personajes. Lo interesante es gque tiene mo-
mentos de ommisciencia, tanto como momentos en que conoce menos que los
personajes (32). Cambia de perspectiva para dar al lector alpunos datos
importantes para que comprenda la narracidén o para dar un sentido de ob
jetividad a la historia.

Bn varias oeasiones el narrador explica los pensamientos a través
del estilo directo y del indirecto. BEn el serundo y sexto capftulos de
la primera parte se ven ejemplos del estilo directo:

"escendiendo con agilidad y rapidez, pensaba: 'Seguramente
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ahora s{ van a dar con nuestro rastro los federales, y se nos
vienen encima como perros...'" (33)

"Retrafdo a su propio pensamiento, Luis Cervantes no la escu-
chaba mis. ';Bn dinde estin esos hombres admirablemente ar-
mados y montados, que reciben sus haberes en pesos durosde
los que Villa estd acunando en Chihuahua? Bah! Una veinte-

na...'" (34).

En otros casos por medio del estilo indirecto se ve gque em un mo-
mento dado el narrador conoce un detalle iIntimo de un personaje. Posee
informacidn necesaria al relato que normalmente no poseeria un narrador
no onmisciente. En el sexto capftulo de la primera parte describe el es
tado anfmico de Luis Cervantes:

"Luis Cervantes no aprendfa alin a discernir la forma precisa
de los objetos a la vaga tonalidad de las noches estrelladas
ee o Inmitiles fueron ya todos sus esfuerzos para atraer el sue-
no; no por el dolor del...Sospechd una equivocacién...”" (35)

Mas adelante el narrador cuenta:

"Perc aquellas palabras siguieron golpeando en sus rudos ce-
rebros como un martillo sobre sl yunque"

"Su corazdn dio un vuelto cuando..." (36)

Son dos comentarios que no pueden hacerse sino desde la perspecti-
va omisciente.

No obstante, estos ejemplos son excepeiones necesarias para una
comprensidon mayor de la novela. Generalmente se narra desde una pers-
pectiva mis limitada. Cuenta 1o que se ve, lo que se oye, sin tener
acceso a las conciencias de los personajes. También se nota la limita-
¢idn de su capacidad onmisciente ya que, con raras excepciones, explica
finicamente la situacidn global de la Revolucién mexicana desde el punto
de vista de los revoluciomarios, no de parte de los federales. La tini-
ca excepcidn es necesaria para la presentacidn del grupo contra el cual
luchaban los revolucionarios.

A lo largo de la novela mantiene la posicidn de narrador que sabe
aproximadamente lo mismo que un personaje, desde el punto de vista de
los revolucionarios; sus momentos de omisciencia informan mis., Otras
veces, parace que sabo menos que los personajes porque introduce su dii
logo y describe con el fin de hacer una presentacidn objetiva. Emplea
tanto el estilo directo como el indirecto para dar mids agilidad a su na-
rracidn. Con el estilo directo deseribe los paisajes, el espacio, las
acciones y los personajes. A través del estilo directo se presenta mucho

diflopo entre los personajes. En general la narracién posee una propor=
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cién semejante entre estilo directo y estilo indirecto.

Aparte de la consideracidn de la actitud narrativa, hay que ver al
Sarrador como la dimensidn expresiva del discurso narrado. Segin Marti-
nez Bonati, "hay que tomar las frases miméticas del narrador como ver-
daderas, y las de los personajes, justamente, no."S1 hay confléicto (di-
ferencia, oposieciédn, contradiceidn) entre las afirmaciones singvlares |
del narrador y de alguno de los personajes, con respecto a la configura
eidn del mundo narrado, el personaje es comprendido inmediatamete como
alguien que--con su voluntad o sin ella--ha cafdo en falsedad. Las afir
maciones sinpulares del narrador tlenen preeminencia 18giea" (37). Tam-
poco son do aceptacidn inmediata las otras afirmaciones, las no narra-
tivo-deseriptivas del narrador (38). Tedricamente existen varios tipos
de frases que difieren segin su 'credibilidad'. Al mismo tiempo, difile-
re el lenguaje que se emplea para constulr esas frases. En el caso del
lenpuaje mimético del narrador, se ve aquf un ejemplo, una descripeidn

que éste hace:

"@n las bocas oscuras de las chozas se aglomeraron chimites
incoloros, pechos huesudos, cabezas desgrenadas y, detris,

ojos brillantes y carrillos frescos.
Un ehico pordiflén, de piel morena y reluciente, se a-

cercd a ver al hombre de la camilla; luego una vieja, ¥y des-
muds todos los demds vinieron a hacerle ruedo.

Una moza muy amable trajo una jfcara de apua azul. Deme-
trio cogid la vasija entre sus manos trémulas y bebid con a-

videz" (39)
Se nota que tiende a usar oraciones larpas y lenguaje culto junto

con pa abras tfpicas del habla popular como "shomites" y "jfcara" para

efectuar una descripeidn exacta.
Bn cambio, cuando el narradr hace un juicio como los que se senala-

ron anteriormente, no se emplea el mismo estilo. Frecuentemente es una
pregunta o una exclamacién y no de un estilo tan detallado como es el

que se usa en las frases miméticas del narrador. Tanto como las frases
de los personajes no son verdaderas, ol lenpuaje de los personajes di-

fiere del del narrador. Mas adelante se vera con mas detalle el lengua~-

je de los personajes.

El narrador ha dado su "ropresentacién imaginaria” (40) del mundo.
Aquf se trata de describir oeste mundo mostrado al estudiar los tres as-
pectos sefialados por W. Kayser. Los persona jes, los acontecimientos ¥y
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y ol espacio interactdan para formar un todo, en el cual tiene que des-
tacarse uno de tales elementos (41). Al deseribir la manifestacidén de
cada elemento en Los de abajo, se llegard al eriterio de que es una no-
‘vela de espacio, semin lo postulado por Kayser. Los otros elementos es-
t&n subordinados. El mensaje que el hablante trasmite al lector fleti-
ecio es uno en que se enfatiza la deseripeién del espacio. Este predomi-
na porque alude a un mundo real en que importa mucho ol conjunto social,
como se vera en el capftulo 4.

+Se consideran en primer lugar los personajes. Los principales son
campesinos mexieanos revolucionarios: Demetrio Macfas (el jefe dol pru-
po), Anastasio Montanés, Paneracio, Venanclo y otros miembros no nombra
dos del grupo. También incluye a la esposa y al nifio de Demetrio, a va-
rias mujeres con las que se encontraron en su gira, a los federales, a
los habitantes de los pueblos que casi destruyen al entrar. Vo se 1lega
a conocer bien a personaje alguno, ya que solo se ven en funcidn del
grupo al que pertenecen hasta tal punto que no se sabe el nombre de mu-
chos de ellos. Los pemsonajes sobre los cuales s{ se sabe mAs son per=
sonajes 'planos' seglin la terminologfa de E. M. Forster (42). Son per=-
sonajes-tipos que silempre tionen las mismas reacciones y no se desarrg
1lan sino junto con sus otros companeros. Luls Cervantes, por ejemplo,
os un estddiante de medicina que lucha con el rrupo de Demetrio. Siem=-
pre se espera que Luis haga comentarios intelectuales e intelipentes,
mientras otro (Anastasio) siempre se pasa recordando su fineca.

Hay que ver ahora con miAs detenimiento al protagonista, Demetrio
Macfas. Siendo jefe del grupo de revolucionarios, estd presente a lo
largo de la novela, frecuente pero intermitentemente. Es un factor uni-
ficador de las ascenas presentadas. Demetrio también es un tipo, una
victima de las cireunstancias en las que se encuentra. A menudo se le
presenta la oportunidad de pensar mis hondamente en sus accliones cuan-
do habla con Luis Cervantes, pero Demetrio no le hace caso. Demetrio
no puede leer ni escribir y eree que es por es0 que no es capaz de pen=
sar profundamente en la vida. Afn al final de la novela Demetrio no se
ha desarrollado: al salir a luchar sin saber por qué, demuestra que to-
davia es el personaje-tipo que no posee una visién global de sus accio-
nes. Esto no sigmifica que no ha empezado a darse cuenta de su real sle-
tuacidn, es decir, de que al menos adquiere conelencia de su ubicacidn
y condiciones dentro de esa socieddd. Yo tiene la personalidad comple-
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ja que suele tener ol protagonista de la "novela de personaje'.

Los de abajo no puede ser novela de personaje porque el protagonis
ta no es el portador del mundo narrado sino un factor unificador del mun
do mostrado, Tampoco llega a tener el protagonista un estado de madurez
definitiva. El protagonista y todos los personajes (que son t{picamente
moxicanos) forman parte del espacio deserito. Cambian un poco sepin la
situacién en que estin. La presencia de los personajes es casual e in-
termitente; aparecen donde se necesitan para completar la escena. Care-
cen de individualidad hasta tal punto que parecen deshumanizados, ya que
hay una falta de valores humanos como el amor, por ejemplo. Los pemso=-
najes quedan deshumanizados porgue en su lucha buscan algo mids grande
que ellos mismos; les interesa mas la sociedad, el espacio en que viven.

El otro aspecto que hay que considerar en cuanto a los personajes
es su lenguaje, que difiere bastanto del lenpguaje del narrador. Véase
lo que dice Martinez Bonati al respecto: "IEn el didlogo, es tan subs=
tancial la frase representativa universal, la sentencia, por ejemplo,
como la exclamacidén, la prepunta, el ruego, v la misma frase singular
o mimética. Ademids, el hablar de las figuras, en cuanto apofintico, es,
como cotidianamente dicho, incierto, relativizado, comprendido como du-
rable, produciendo a veces impresidn de veracidad o aln de verdad, a ve
ces impresidn de falsedad o insinceridad. El lenguaje de los persona jes
se desarrolla como tal, y no como narracidn, carece de un rango egregio
de credibilidad, es un acto de personajes del mundo" (43). El lengzuaje
del narrador se distinpue del de los personajes en varios aspectos. El
narrador habla especificamente para el oyente, los personajes hablan en
tre si. El lector no tiene que creer a todo personaje, como al narrador.
Esto quiere decir que el eriterio do verdad dependerd de las frases emi
tidas por ese narrador. Asf, los personajes tdenen mas libertad de ex-
presién tanto en su manera de manifestarse como en el tema de sus fra-
ses emitidas. Al mismo tiempo,las caracterfisticas del lenguaje del na=
rrador varfan muy poco, mientras que cada personaje tiene otra habla
conforme al grupo social al que pertenece. El lenguaje de los pemsona=
jes generalmente se adhiere mis al habla popular de México que el len-
puaje del narrador que solo posee clertas palabras t{picamente mexica-
nas. Sin embargo, aln entre el pequefio grupo de personajes de Los de a-
bajo, se pueden notar algunas diferencias en su habla popular.

Luls Cervantes es el primer personaje que se senala como ejemplo:
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es un hombre que habfa estudiado mfs que los otros y posefa conocimien-
tos sobre la medicina y el periodismo. frecuentemente Cervanves enuncia
juicios que los otpos no pueden comprender; no entienden ni siguiera las
palabras, mucho menos las ideas. in el eapftulo XIII de la primera par-
te Cervantes pronuncia un discurso sobre la Revolucién y sus obligacio-
nes. M&s tarde se comenta que Demetrio "estaba preocupado por lo que e-
sa mafana habfa podidé sacar en claro de las palabras de Luls Cervantes'.
Ademfs de la tendencia de Luis Cervantes a hablar de una manera que de-
miestra que ha estudiado, a veces usa latinismos, como en el sipulente
ejemplo:

W_.La oafda de Zacatecas es el Reaulescat in pace de Huerta--
asepurd Luls Cervantes con extraordinaria vohemencia” (444)

También es interesante sefialar que se presenta una carta de Luis
Cervantes, el {inico ejemplo de expresidn escrita de los personajes (ca-

pftulo I, tercera parte).
Se destaca ahora un tipo de lenpuaje que es totalmente diferente

del lenguaje de Luls Cervantes; so trata del lenguaje, marcadamente po-

pular, empleado por un grupo de mujeres:

Wofla Dolores dende anoche se jue pa la cofradfa. A sigin ra-
2&n vinieron por ella pa que jJuera a sacar de su culdado a 1a

muchachjlla de tilo Matins.
«=3Ando, sefii Pachita, no me lo digal...
Las tres mujeres forman animado corro y, hablando en voz

muy baja, se ponen a chismorrear con vivisima animacién.

-=}Cierto como haber Dilos en los clelos!...
==}A, pos si yo jui la primera que lo dije: 'Marcelina es

ta gorda v ostf gorda!l Pero naiden me lo queria creer...
--Pos pobre criatura...! Y plor si va resultando con que

os do s tfo Nazariol...
-=}Dios la favorezoa:...
-<No, qué tfo ni qué ojo de hachal...Mal ajo pa los fedg

rales condenados!...
--Bah, pos aistd otra enfelizada mis!..." (45)

Bn la conversdcidn de estas mujeres hay un porcentaje muy alto de
palabras populares. También fe ve que el elémento religioso ostd muy a-
rraigado en la manera de pensar y do reaccionar de las mjeres presentes
en osta obra. El uso depetido de la palabra 'pos', una variante de 'pues ',
os otra maractdr{stica due so puede sefalar aquf. Bn 'jul', 'Juera’,
'jue', 1la "f" ha sido reempazada por nyn_ """, "sofid" y "pa" son apSeo-
pes de 'sefora' y 'para' respectivamento. Otras variantes son 'sigin',
'‘naiden’, 'plor' y 'ailstf'. Este lenpuaje se caracteriza por ol uso de

frases cortas y aparentemente inconclusas, como lo stgieren los puntos
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suspensivos utilizados con frecuencia. Hay un ligero predominio de las
dimensiones expresiva ("Pos pobre eriatura...!", por ejemplo) y apela=-
tiva ("Ande, sena Pachita, no me lo dipal...", ejemplo) sobre la repre-
sentativa, segln la explicacién de estos términos que da Martfnez Bona-
ti del modelo del lenguaje hecho por Karl Bihler (46).

El tercer y fltimo ejemplo del lenguaje de los personajes cue se va
a tratar aquf es el de Demetrio, el personaje principal. En el primer
trozo deseribe sus planes para una batalla y en el sepundo estd hablan-
do mientras descansa con sus amigos:

"o, curro...; nosotros caemos cuando ellos menos se lo
esperen, ¥ ya. As{ lo hemos hecho muchas veces. jHa visto ed-
mo sacan la cabeza las ardillas por la boca del tusero cuando
uno se los llena de agua? Pues igual de aturdidos van a salér
esos mochitos infelices luego que oigan los primeros disparos.
No saben mis que a servirnos de blanco" (47)

"™Wo se me olvida--prosipuid Demetrio hablando con el ci-
garro en la boca=-. Iba yo muy retemalo. Acababa de beberme
un jarro de agua azul, my fresquecita. 'sVo quere mis?, me
preguntd la prietulla..Bueno, pos me auedé rendido del calen-
turdn, y too fue estar viendo una jfcara de arua azul y ofr
la vocecita: ';Vo quere mAs?'...Pero una voz, compadre, que
me sonaba en las orejas como organillo de plata...Panecracilo,
td jqué dices? ;Nos vamos al ranchito?" (48)

Difiere mucho del lenpguajle presentado en los ejemplos mencionados
mis arriba. No es ni el lenpuaje intelegtual de Luis Cervantes ni el pu
ramente popular de las mujeres, sino una mezecla de los dos estilos de
exrpesidn. El primer trozo de Demetrio es mis parecido al de Luis Ber=-
vantes, mlentras el segundo se parece al lenguaje de las mujeres. Sin
embargo ninguno de los dos coincide excactamente con el tipo de lengua-
je de Demetrio. Cada personaje tiene su propia manera de hablar segin
el papel en la novela. Al mismo tiempo la situacidén en que estd el per=-
sonaje influye en su lenguaje. Se considera el lenguaje de Demetrio co=-
mo un ejemplo muy bueno de esos fendmenos. El lenguaje del personaje en
diferentes tiauciones no cambia hasta el punto de que no se pueda reco-
nocer como lenguaje de ese personaje. Estas dos situaciones dadas an=-
terlormente son muy distintas (una de los planes de guerra; otra de un
perfodo de descanso), pero en cada fragmento se pueden ver los raspgos
propios del habla de Demetrio. Tiende a usar frases mis largas ailn cuan
do trata de usar el lenguaje popular u corriente como lo hace en el se-
gundo trozo, cuando habla con sus compafieros y narra un suceso de su
vida. Usa correctamente los diminutives (fresquecita, vocecita, etc.) v
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hace una comparacidén migq propia del habla culta ("me sonaba...como un
urg:nillo.dh plata"). Si se compara con el habla popular de las muje-
res se ve qud difiere bastante. Demetrio, por ejemplo, no pronuncia
"fue" como lo pronunciaban las mujeres ('jue'). No obstante, se nota
la influencia de la situacidn en su habla en las palabras "retemalo" y
"pos" en el segundo Pragmento. Antes, cuando hablaba de los planes de
la guerra con Luis Cervantes, empled pa palabra "pues" y su lenguaje se
parecfa mis aln al lenguaje culto.

Asf, el lengpuaje depende de dos factores. El primero es la posieidn
que tiene cada personaje en la sociledad, que hace que su lenguaje sea
distinto del de los demas. El sepundo consiste en la situacidén momenti-
nea en gque se encuentra el personaje. Las mujeres, por ser mujeres, tie
ndn un habla caracteristica que se agudiza cuando dialogan entre sf.
Luis Cervantes era un estudiante; esa posicién le dio unos rasgos espe-
ciales a su lenguaje. También se ve en el habla de Demetrio (el dltimo
da,._'los personajes aguf considerados) la influencia de los dos factores
aludidos.

Seglin todo lo estudiado anteriormente, se ha llegado a ver que el
lenpuage es un elemento de gran importancia que compone el mundo confi-
gurado en la obra. Por eso es que debe entenderse el espacio como un
éomplejo de factores (no s8lo fisico, sino también social, cultural -
polftic,, histdérico, econdmico, etec.) que al interactuar llegan a cons-
tituilr ese mundo. El lenguaje tanto del narrador como de los persona-
jes depende y forma parte de ese espacio.

El lenguaje, comforne a lo visto, es un elemento importante prara
conocer mis profundamente a los personajes y las relaciones entre ellos.
Tembién hay otros factores de tipo social v econdmico que dividen a los
personajes en diferentes categorfias. Hay que partir del hecho de que en
tre los revolucionarios (personajes predominantes en la novela) y los fe
derales existe una relacidon de lucha. Aunque los federales no son pre-
sentados directamente con mucho detalle y frecuencia en el mundo nove-
lesco, los revolucionarios se sienten fuertemente oprimidos por ellos
debido a su supuesta mejor condicidn econdmica.

MAs interesantes son las relaciones que existen entre los revo-
lucionarios y el pueblo. Hay una actitud de superioridad de parte de
los revolucionarios, porque son autoritarios frente a la gente, aunque
en realidad tal autoridad no existe, sino que hay una actitud de opor=-

w29



tunismo. Los revolucionarios se aprovechan de la situacién, robando tan
to a los ricos como a los pobres y abusando de las mujeres; so sienten
estos revolucionarios oprimidos por uma clase superior, pero al mismo
tiempo su ambicién los impulsa a asumir una actitud también opresora con
respecto a las clases infeoriores a ellos mismos.

Entre el grupo de revolucionarios también se dan relaciones que per
miten determinar una estructura superioridad-inferioridad. Demetrio Ma-
cfas es, ademis de compafero, el jefe del pequefio grupo de revoluciona-
rios. Los compaferos mismos aceptan esa posicién superior ya que bus-
can el consejo de Demetrio para resolver las situaciones diffciles. A-
ceptan la posicidn de privilegio de Demetrio, auien recibe atenciones
especiales cmando estd en los pueblos. La actitud de sumisidn de los com
paheros responde a su falta de personalidad definida, explicada en pi-
ginas anteriores.

Luis Cervantes tiene una realcidn diferente con Demetrio. Be algu-

na manera Demetrio acepta que este personage posee una posicidn supe- \,JL’J

rior a la suya (al tomar en cuenta los factores de tipo intelectual, que A
favorecen ampliamente a Cervantes). Al mismo tiempo Demetrio Macfas es \
superior a Luis Cervantes en cuanto el primero debe ser aceptado por el
segundo como jefe del grupo al que ha ingresado. Se ve en la relacidn
entre estos dos personajes también una estructura superioridadeinferio_ /
ridad, solo que los dos pozan de ambas posiciones similtineamente. A
Como es de suponer, las mencionadas estructuras superloridad-infe_ ,}
riloridad afectan el desarrollo de los acontecimientos. La inconformidad
de los personajes con esta estructura los impulsa a tratar de cambiar A
la situacidn, en este caso por medio de la revolueidn. Este intento se E\
vera en el proceso de los acontecimientos, que a continuacidn se da. ,)

Para realizar la descripeidn del el mento novelesco de los aconte-

\

cimientos se basa este estudio en lo que expone Claude Bremond (49). Un
relato posee una situacidn inielal, una situacion final y un proceso de
desarrollo entre esas dos situaciones. El proceso consiste en la alter
nancia entre mejoramientos y degradaciones de los personajes y los medios
por los cuales se realizan.

Con el fin de entender esta descripeidn, primero se deseribe la or-
ganizacidn de esta novela. Esti dividida en tres partes y asimismo cada
parte se divide en capitulos:

i) Primera parte: 21 capftulos
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© 41) Segunda parte: 14 capftulos

111) Tercera parte: 7 capitulos.

Hay un lapso de tiempo entre cada parte y un lapso menor entre cada
capftulo. Mo es un proceso continuo, sino que se presentan cronoldgica-
mente las escenas separadas o los cuadros de mundo mostrado. Cada capi-
tulo no es una unidad de aecidn sino una representacién del estado ac-
tual de la situacidn tratada. Las acciones de los personajes toman un
cardcter suplementario ya que la aceidn tiene que ser apropiada como par

te de la escena descrita. |

La situacidn inicial, o ol primer estado de las circunstancias pre
sentadas en la novela, se realiza en el primer capftulo de la primera
parte. La accidén se 1lleva a cabo en wna humilde casa campesina, que tie
ne todas las herramlentas necesarias para la labranza y las otras cosas
tfpicas que se necesitan para la vida diaria. Estan presentes tres per-
sonajes: Demetrio Macfas, su esposa y su hijo. Demetrio acaba de comer
cuando oye un ruido y tiene miedo de Jos federales. Pronto estos fede=-
rales llegan, asustan a la esposa y por fin salen cuando aparece Deme--
trio. Mis tarde Demetrio y su familia salen de la casa; Demetrio se uni
rd con los otros revolucionarios; la esposa y el nific se quedardn con el
pacro de Demetrio. Ven que los federales queman su cas2. Esta situaecidn
inicias es un punto de partida que informa mucho porque aguf se ha es=
tablecido que son revolucionarios contra los fedemales, ya que se ha
presentado el propagonista y a su vez se ha explicado una concepeidn de
la vida trancuila que habfa existido antes de la revoluciédn.

La situacién final se encuentra en el {ltimo capftulo de la tercera
y Gltima parte de la novela, segin su organizacidn cronoldgicamente line
al. Ocurre la marnada después de que Demetrio Macfas habfa represado don-
de su familia, luepo de dos afos de ausencia. Habfa salido nuevamente
de la casa para seguir luchando. Esta vez ninguna situacidén lo ha impul-
sado a salir, sino que no puede dejar de luchar. Demetrio y sus amigos
(los que no habfan mierto en la guerra) fueron sorprendidos por el enemi-
go, y mueren en la sierra cerca de sus hopgares.

Al comparar la situacidn inicial y la final se pueden sefalar varios
cambios que se han realizado. En primer lupar, se ve que todos los per=-
sonajes que forman el grupo prineipal que lucha a la par de Demetrio han
mierto. Antes de morir, Demetrio aprendiS mucho y asimismo la pente me-
xicana deserita en la novela estaba mis consciente de su realidad. Sin
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embargo, afin en la situacidn final no tienen la capacidad de cambiar e~
sa realidad. Algo inexplicado e inconsciente impulsd a Demetrio y a sus
companeros a salir otra vez para sepuir luchando. Demetrio compara esa
situacidn con una puedra que no puede detenerse (50). As{ su pueblo me-
xicano siguid luchando sin comprender exactamente el motivo. Demetrio
habia dejado la casa (en el primer capftulo) ereyendo en la necesidad
de defenderla; habfa salido en la noche. No asf en la situacién final
donde parece que la manana misma lo esclarecid de que no estaba sepuro
de la razdén por la cual luchaba. Lo mismo ocurre con el resto de la so-
ciedad dascrita.(él prineipio tenfa una causa; durante la pugrra se
1leg8 a transformar esa causa porque ya no se luchaba por mejorar su
estado de vida, sino que en realidad se luchaba sin una causa fija. Es-
to lo reconoce el pueblo mexicano, pero forma parte de un proceso que
ya no se destendrfa. Es decir, aungue Demetrio y la sociedad (novelesca)
misma hayan logrado un mejoramiento en cuanto se hicieron mis conscien-
tes de sus condiciones, quedaron permanentemente depgradados ya que no
pudieron librarse ni del fludo de la puerra, ni de sus propios viciosa

El proceso mediante el cual se desarrolla la novela no es una pro=-
gresidn continua sino una serie de escenas tomadas de un viaje que ha-
ce Demetrio y sus companeros con el fin de luchar contra los flederales
en varios lugares. La deseripeidn de este proceso estd basada en el mé-
todo expuesto en "La 1l8gica de los posibles narrativos", de Claude Bre-
mod (ver nota 49). Todo . relato estd compuesto de una sucesidn de a-
contecimientos coordinados, o sea, de los mejoramientos y degradaciones
de los personajes. Se puede senalar también el proceso y los medios de
desarrollo de cada mejoramiento o de cada depradacidn; pero, aguf solo
se tomardn en cuenta los grandes movimientos en forma resumida, sin la
necesidad de repetir los detalles. Dado que esta novela estd escrita
desde el punto de vista de los revoluecionarios, es 1ldgico notar Unica-
mente los mejoramientos y degradaciones mis importantes que afectan es-
te grupo colectivamente.

En la primera parte, la accidn gira alrededor de las victorias y de
rrotas de los revolucionarios. La lucha entre los federales y los revolu
cionarios se habia iniciado antes del principio de la novela. La primera
degradacidn posible consiste en la destruccidn de Demetrio y su casa.
Los federales llegan pero se les presenta un obstdculo--la presencia de
Demetrio--para realizar sus planes. Los revolucionarios quedan parcial-
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mente degradados porque Demetrio y su familia estdn bien, pero se ha
quemado su casa. Bsto da ple a un mejoramiento posible para los revo-
lucionarios. Esperan salir con éxito en su lucha contra los federales.
La degradacidn de los revolucionarios, propiamente de Demetrio, los u-
ne y emplezan a hacer sus planes. Los medios consisten en la primera
confrontacién. Tienen é&xito, poro Demetrio resulta heride. Por eso os un
me joramiento obtenido parcialmenteo que conduco a otro mejoramiento posi
ble o a otra wictoria contra los fedorales. Los medios consisben on la
recuporacion de Demotrio, on la obtencidn de alimento, de alojamiento,
prostitutas y de nuovos hombres como soldados, y en la proyeeeidn de lo
gque van a hacer en la préxima batalla. Triunfan en esa batalla, lo que
significa un mgjoramiento objenido, después del cual aparece una degra-
dacidn posible al encontrarse con Natera. Contentos con sus éxitos, De-
metrio y sus hombres so roinen con &l pero seo desilusionan por la incohg
rencia do los revdlucionarios para comprender la causa do la Revolueidn.
Asf degradados anfmécamente, les espera otra dogradacién cuando los fe-
deralos los sorpronden v ostdn a punto de matar a varios. Do este modo
termina la primera parte de la novela.

En la segunda parte so desarrolla otro tipo de aceidén. Ya no se des
taca tanto la lucha con los revolucionarios sino queo los mejorambéntos
y deeradaciones so producen mas en las peleas v discusiones que el gru=-
po de Demetrio tiene entre sf y con la pente del pueblo. La mayorfa de
los mejoramientos y degradaciones se ven en ol nivel personal, no res=
pecto a los @lederalos. La segunda parte so abre con una serie de pequo-
nos mejoramientos: el grupo de Demetrio pasa un tiempo agradable en una
taberna, va a saquear una casa, y on una cena de celcbracidn Demetrio seo
hace 'general', micntras Luis Corvantes prosenta a su novia. Esta mis-
ma cena da ple para una degradacidn, una peloa entre la Pintada y los
hombres. Asi afligidos y dogradados todos, la manana siguiente la no-
via do Corvantes so va y 6l queda mAs depradado. Les espera un mejora=-
miento en la casa de don Ménico (el hombre que habfa quemado la casa do
Demetrio). Demetrio echa de la casa a 1la familia de don Monico y quema
su casa en un acto de paco. As{ complacidos con este mojoramiento, pasan
un tiempo en discusionecs, sin ningin cambio. Seo suponec que ostin espo=-
rando otra batalla. Luis Corvantes habla con Demetrio; despufs recuer-
dan que Luis habfa trafdo a Camila para Demetrio. Camila piensa en 1irsec

para su easa, pero se queda con ellos. Plancan una batalla contra Pas-
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cual Orozco y de reponte tienen una pequefa batalla, sacando un botin y
un hombre preso. Parcialmente mejorados, empioza una etapa de deeradaecidn
gradual on el ambiente anfmico dol grupo. Camila acusa a la Pintada a Dg
motrio, y ésta se onoja. Demetrio sionte nostalgia por su hogar, pero o=
se sentimiento se alivia parcialmonte porque pasa la noche con Camila.
Todos so sienten deprimidos; esto so manifiecsta en ¢l maltrato dol pro-
so, una quorella sobre el mafz y culmina con una polea ontre Camila y

la Pintada que resulta con la oxpulsidén del erupo de &sta fltima. Todos
ostdn degradados y tristes dobido a los problemas que han aparceido en=-
tre ellos. Siguen do viaje, comen on varias tabornas. Estin tristes, se
quejan do la comida y so acuordan del ongafo de una mujor quo pedfa di-
noro. Al final do la scpunda parte se degradan alin mas anfmicamonto al
hablar con Vatera. So averigpuan que Villa y Carranza so pelean entre si
tanto como ollos mismos lo hacfan. El grupo de Dometrio queda muy confun
dido y asf degradado porque han peleado entre sf tanto ecomo Villa v Ca-
rranza ya no trabajan juntos, contra los federalos.

Al prineipio de la tercera parte Venancio recibe una carta de Luis
Corvantes. So sabe que el pgrupo de Demetrio ha recibido mis depradacio-
nes con la merte de Margarito, de Paneracio y de Manteea. Los otros
han sepguido hablando y peleando. Miontras van, encuentran un prupo de
dosertores que les cuentan la historia de la derrota del eceneral Villa.
Esta os una derrota también para los companeros deo Demetrio, y asf una
degradacién mis. Esta voz no es una dorrota porsonal en que han perdido
una pequena batalla, sino que ha sido una detrota importante del hombre
que los motivaba. El dfa siruiente lo pasan doscansando antes de conti-
nuar su viaje. Dospufs, van discutiendo los resultados de la Rovolueién
y al vor ol pueblo que atraviesan en ose momento, Juchipila, cuyos res-
tos es lo unico que quoda, seo sionten afin mis deprimidos. Por fin llegan
a su propio pueblo, tristos y degradados. MomentAneamente se animan y so
mejoran, pero solo para sufrir una gran depradacidn ol dfa siguiente du
rante una batalla inesperada cuando todos mucren.

Los acontecimiontos de eosta parte, diforentes a los de las anterig
res, se caracterizan por un predominio del factor soeial y espacial, ya
que ol fracaso de la Reovolucidn on pgeneral significa otra degradacién pa
ra ollos porquo luchan on funcidn de esa Revolucidn global. También se
ven degradados por la conciceia de las condiclones an que se oncuontran

los pueblos. Ahora la degradacidn no es sencillamente ¢l fracaso de un
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plan, sino una sonsacién que ha inflitrado ol ambiento. Como so ha so=
WO. las acciones mismas han ido perdiendo importancia on cada par-
te hasta que en la tercera parte es prodominantemente el espacio ol
que reneral el estado de degradacidn. Asf, los acontecimiontos toman
el puesto de auxiliar al espacio ya que so nocesitan cicrtos acontoei-
mientos para la creacidn de un espacioque va a influir en la doerada-
¢ién del personajo. |

Es interosante considerar los comentarios do Seymour Menton (51)
sobre la estructura de Los de abajo. Dieco nue la primera parte correse
ponde al espiritu idealista de la lucha contra las fuerzas roaccliona-
rias de Huerta; la sepunda, las maniobras politicas aque resaltan on la
barbarie de los revolucionarios, y la tercera, a la dorrota de Vilda y
al proceso de apacipuamiento (52). Tambidn dice que osta estructura y
el estilo en el que fue cserito eoncuerdan bien con el ambionte cadti-
co prosentado. Aquf también en este breve rosmmen se puede notar el
mismo proceso del desarrollo do la importancia del cspacio sobro los a=-
contecimientos.r_ﬁ 1a ptrimcra parte una serie de acciones motivadas por
el espiritu fdealista causan varios mejoramientos y deeradaciones. En
la sepunda partec los peesonajes ya no experimentan tantos sucesos y fra
casos, sino que participan en una serioc de escenas dosafortunadas. Y a-
sf, en la tercora parte, el proceso do apaciguamionto que domina en to-
do aspocto ya hace que el espacio sea el factor causante de la degrada-

cifn. Esto sa prueba una vez mds en la duracids-dal mejoramionto-momch-
tfneo causado por una accidn parsonale-la llepada y la reunién de Demo-

trio eon su esposa. Tan fuerte os el sentimiento de apaciruvamiento--y
asf do degradacidn--que Demetrio, influido mis por el ospacio social quo
por sus Eopios deseos, sale a luchar otra vez para quedar muerto (do=
pradado). |

Semin osta descripeidn, se ve que no hay un gran acontecimiento fi
nal, que es, conforma a la explicacién de Kayser, tan necesario en la
novela de acontecimiento. Fm Ssta "el acontecer mismo establece sélida-
mente un principio, un medio y un fin" (53). Es el acontecimiento el que
hace seguir adelante la novela, la diripge y le da forma como novela de
acontecimiento. Sin embargo, en Los de abajo el acontecimiento, aunque
juega un papel importante, sobre todo al prineiplo, no es el factor do-
terminante. Bn este caso no puede ser una novela de acontecimicnto por-

que los acontecimientos mismos forman una unida? cspacial. Las acclones
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. una parte mids del mundo narrado, un mundo en que predomina el

' Cn- espacio es una de las dimensiones mids importantes en Los de a-
“ porque no es presentado dnicamente como paisaje, sino como el fac
tor determinante de los personajes y de los acontecimientos.| Como una
base para la comprensién de la importancia dol espacio en la estructura
de esta novela, se harda a continuacidn una deseripeién de la sociedad
formada por los porsonajes, las acciones basadas on la revolucidn do
esa socledad, el paisaje o trasfondo que coordina la sociedad y las ac-
ciones, y el tiempo como otro aspecto del espacio. Al ver que Los de a-
bajo es una novela de espacio, se propone mis adelante aue esta forma es
la mfs autdntica reprosontacidn del mundo actual, ya que todo el mundo
narrado es espacio y on la socioddad que refloja predomina también el
espacio.

La socledad deserita en osta novela estd compuesta por un grupo de
personajes relacionados entre sf por un sistema social. En esta estruc-
tura cada personaje tiene un papel en relacidn con el resto de la socie
dad. Es por eso que, al considerar los personajes anteriormente, se dijo
gue cada uno no se desarrolla como individuo; simplemente cumple su deber
en la sociodad. Se nota muy poco cambio en sus personalidades. Varios
grupos estdn representados: los campesinos que tratan do ayudar en la
Revolueidn, los gobernantes que dirigen la lucha, y la gonte que no pap
ticipa pero que so ve afectada por los camblos producidos. Tanto on la
Revolueidn como en la vida diaria los campesinos no poseen una idea
global del mundo en que viven. Son manejados por los zobernantos aue sf
ost&n mas conscientes de su posicidn con respecto a los demis. Los cam-
pesinos actian espontdnemente semin lo que se espera de ollos conforme
al puesto que tienen en la sociodad. Demetrio y sus companeros, por o=
jemplo, no pueden comprender lo que les decfa el general Natera en cuan
to a los cambios de posicidn de Carranza y Villa.

De una manera muy parccida las acclones presentadas on Los de aba-

Jo corresponden a un afan de describir un espacio en que predominan los
ofoctos de la lucha: la inseguridad, el cambio, la mierte, la oprosidn
y la insensibilidad. Naturalmonte, para que haya tal lucha, hacen falta

ciertas acciones que la promuevan y que demuostran sus ofectos. En esto
caso las accilunes estdn en funcidn de la Rovolueién en su sentido mAs am

plio, que incluye el espfritu y las necesidades quo la causaron. Demetrio
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r sus oc;-plﬂeroa deciden luchar porque son influidos por la situacién
im'.lneimh. Asimismo sus propias acciones son las ‘inicas que se pug
den esperar on este tipo de situacidn, asi que cada accidn aporta mis
al espacio descrito. El ospacio provoca acciones que a su vez forman c
tra dimensidn suya.

- El trasfondo o al paisaje que normalmento es la base del olemento
espacial tiene un papel atn mias importante en esta novela ya que sirve
de conctraste o de apoyo al resto del mundo narrados Se entiende mejor
esta idea al ver el sipuiente parrafo:

"Bn medio de la humareda blanca de la fusilerfa y los negros
borbotones de los odificios incendiados, refulefan al claro
sol casas de grandes puertas y miltiples ventanas, todas ce=-
rradas; calles en amontonamiento, sobrepuestas y rovueltas en
varicuetos pintorescos, trepando a los corros eircunveecinos.
Y sobre el caserfo risucho se alzaba una alqueria de esbeltas
columas y las torres y clipulas de las iglosias" (54).

Aguf se insinfdan las grandes casas de la claso alta, con las venta
nas 'cerradas' de gente cerrada a las necesidades de la gran mayorfa de
las personas. Estdn ciegas a los ofectos de la Revolucidn. La deseripeidn
de la apariencia de la batalla rofuerza la situacidn de la Revolueidn y
el contraste la destaca afin mas. Dol mismo modo, el uso del trasfondo
para presentar los resultados de la Revolucidn es una manera mias de en-
fatizar la falta de humanismo ya que no son los personajes los que opi-
nan sino que es una deseripeidén objetiva del narrador la que presenta
la situacidn.

Como otro aspecto fundamental del espacio, hay que econsiderar el
tiempo relativo al hombre; el tiempo requicre generalmente una progresidn
uniforme y continua. Sin embargo, en los de abajo los personajes no pa-
recen tener una concepeidn del tiempo, aparecen en escenas separadas,
cronolégicamente ordenadas, pero no de una progresidén continua., No de-
penden del tiempo sino que el tiempo, como una parte del ospacio, mane-
Ja a los personajes.

Con base en la breve descripeidn de estos cuatro aspectos del es-
paclo presentes en esta novela, se eontempla la importancia de su estruc
tura en cuanto al espacio. Cada capftulo se parece a un cuadro con mévi
miento, o es como la escena de una pelfcula. Se describieron anterlor-
mente lgs capftulos: cada uno toma lugar en un sitio determinado (por g
jemplo en una casa, en una taberna, en un potrero), con ciertos persona
jes, durante cierto tiempo limitado, y con un tema en particular. Pero
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T M es el espacio el que forma la base que controla los otros aspec
tos del cuadro. Esta estructura en la que predomina es espacio es mani-
fostacidn de la sociedad presentada en la novela, ya que en Ssta también
predomina ese espacio.

Es convenionte ahora ver los postulados de Kayser sobre la novela
de espacio. Los personajes y los acontecimientos aparecen determinados

por el espacio y "tienen su significado como expresidén del espacio” (55).
Lo que importa en este tipo de novela "es la expresidn del mundo milti-
ple y ablerto" (56). BEn la descripeidén inmediatamente anterior se ha vis
to la funcidén de los personajes y los acontecimientos con respecto al
espacio; asf Los de abajo es una novela de espacio poroue el mmdo na-
rrado ha sido desarrollado plenamente en todos los aspectos. También se
ha explicado anteriormente que los personajes no tienen valor proplo,

ni individualidad univorme, dos caracteristicas ausentes en la novela

de espacio, semin Kayser (57).

El mismo estudioso comenta que la novela de espacio ha sido emple-
ada frecuentemente como una "representacidén del mundo actual” (58). Mas
adelante se verd hasta qué punto cumple Los de abajo con ese propdsito.
El mundo narrado de esta novela es predominantemente espacio porque to-
dos los elementos de ella estan canalizados hacia la presentacidn de un
espacio, que en este caso es social, y que ofrece caracterf{sticas scme-
jantes a las dadas en el espacio real de la Revolucidn mexicana.

3.4 Estrato del lector ficticio

El narrador presenta un mundo novelesco pero no lo hace para s{ mis
mo sino para un lector ficticio. El narrador y el lector ficticio "se ha
1lan en dependencia mutua" seglb la explicacidn de Todorov (59). Uno no
puede existir sin el otro y en cuanto se destaca el narrador, se distin
pue mis el lector ficticio también. En algunos casos, como explica Marti
nez Bonati, "el narrador habla acerca del oyente (el lector ficticio), v
se diripe a &l apelativamente de modo explicito, vocativa, imperakipga-
mente"” (€0). Con mis frecuencia so forma una idea del lector ficticio de
modo implicito. En la narracidn se nota la confipuracién de un lector fic
ticio dada por el narrador, aunque no haya una descripeidn explfcita de
tal lector. El lector ficticio que haya tenido en mente el narrador hace
aue este narre de cierta manera.

Es conveniante desceribir el lector ficticio conformado en Los de a-

bajo. Para que csta narracidn tenga clertas caracteristicas, ¢l narrador
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im que suponer aque relata para un tipo especial de lector. Es por me
dio de estas caracterfsticas que el lector real puede formular un con=-
oepto del lector ficticio a quien se dirige la narracidn. Bn Los de a-
u hay que dependar casil exclusivamente de estas caracterfsticas para
ver al lector ficticio porque el narrador sdlo se refiere implfcitamente
a ol. Después de describir al loctor ficticio, debe considerarse su o-
fecto en la obra en estudio.

‘El conoeimionto biAsico que necesita el lector ficticio consiste en
una familiarizacidn con la cultura mexicana campesina para entender tan
to las demeripciones de escenas tipicamente del campo y para compren-
der el habla popular mexicana que se usa tanto en el didlogo como en
las descripeiones mismas. Cpmo ejemplo se nota esta descripeidn:

"El cuartito se alumbraba por una mecha desebo. Bn un rine
eén descansaban un yugo, un arado, un otate y otros aperos
de labranza. Del techo pendian unas cuerdas sosteniendo un

viejo molde de adobes, que servia de cama, y sobre mantas y
destenidas hilachas dormfa un nine" (61)

Bn cuanto ol lector conozca mias la vida del campo, comprender me=
jor ¥y puede visualizar lo deserito con mads exactitud. Un lector que no
sepa qué es un '"otate", o que nunca haya visto un yuro o un arado, no
puede mas que imaginarse ¢dmo son. Por eso, si el narrador escribiera pa
ra un lector ficticio que no conociera estas cosas, hublera tenido que
describir la escena con mids detalle en vez de suponer que el lector fic
ticio la entenderfa sin mucha dificultad.

Muy ligado a eso es el hecho de que el narrador ha supuesto que su
lector ficticio conoce la historia de la Revolucién mexicana, sus causas,
sus problemas y sus rosultados. Esto se nota dado que el narrador se re
fiere a paersonas reales de esa Revolucidn; no las deseribe sino que las
utilize para aportar mis informacidén sobre la época o sobre un personaje
dado. Esto se nota mucho en una ocasién cuando Demetrio habla con Natera
de Villa y Carranza. Vatera, Villa y Carranza son personajes reales en
la historia de México. Se supone que el lector ficticio sabe edmo son
porque el narrador no los describe. Vatera fue un general, mientras que
Villa y Carranza fueron jefes de gran importancia en la Revolucidén mexi-

cana. Bn los de abajo, el narrador los ha usado para mostrar la relacidn
entre el pueblo representado por Demetrio y sus companeros y los jefes

centrales de la Revolucidn. Si el lector ficticio no suplera que Villa,

Carranza y Natera tenfan ciertas posiciones en México, este pasaje carg
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"h’l caracterfstica del lector ficticio es su interés por un len=-
Wo. El narrador ha empleado los lenguajes culto y popular

tplicados anteriormente, al mismo ha incluide varias coplas (pp. 6, 51,
i? m. 118), una certa (p. 123) y unas frases en latin (pp. 23, 41,
ﬁ)f”li al lector ficticio no le pustara esta variedad o aln mis, si
no la entendiera, el narrador no ha hubiera usado. Por el contrario, el
lector ficticio tiene la capacidad de entender varios tipos de lenguaje
y le 1lama la antencidn tal variedad.

"~ El narrador de Los de abajo conforma una imagen del lector figti-
elo no my curioso. No se preocupa por tenerlo en suspenso, pues ese ti
po de lecbor hubiera sido miAs propio de una novela de acontecimiento en
que se conforma un loctor ficticio que pierde interds en la obra si ésta
no tiene un arpumento muy fuerte o de cambios constantes. Bn el caso de
la novela de espacio, el lector ficticio es mis pasivo.

El lector ficticio configurado en Los de abajo tiene la habilidad
de comprender todo el mundo mostrado a través de las coptas oscenas ex-
puestas en la obra. Estd atento a los cuadros donde el narrador presen=
ta 105! acontecimientos y a los personajes en funcién del espacio. El lec
tor ‘Pfiloticlo tiene que comprender ese espacio; para entenderlo tiene que
haber salido de¢ la misma sociedad do la que ha surpido la novela misma.
El narrador asume que el lector es otra parte de la misma conciencia co

lectiva de la que &se forma parte. De este modo se ve que el lector fic
ticio también aparece en funcidén del espacio.

El efecto del lextor fictiecio en la obra ha sido, pues, de reite-
racién de la importancia de la sociodad y no del individuo; tiene que
comprender la sociedad mexicana, no necesariamente sus miembros. Entien
de las costumbres y ¢l lenguaje mexicancs, convenciones sociales impli-
citas de las relaciones humenas. No se le exige al lector ficticio la
comprensién de la mot’ vacidn individual de eada personaje; al mismo tiem
po,confipurado por el predcminio del espacio en el mundo narrado, aporta
similtdneamente otra limerjsién que enfatiza lo espacizl. Este mismo lec
tor no tiene individunlidad (como no la tienen los personajes tampoceo) ,
sino una concicneia social, espacial de doble funcién en la obra: de com
prender lo expuesto, y de formar otro aspecto mas de ese espacio.
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BREVE ESTUDIO SOCIOLOGICO PRELIMINAR DE
LOS DE ABAJO

~ PBn el capftulo 3 se dio como premisa que Los de abajo es una nove-
l1a de espacio. Esto tiene que ver con ol hecho de que los personajes tig
rén una visién del mundo que les impide verso como individualidades; se
ven mas bien como partes de ese espacio social.

, Los personajes de la novela no poseen un valor individual bien de-
finido. En tanto que todas sus caracterfsticas estdn en funcidn de la so
cledad (o de la colectividad), no se toman en cuenta en el mundo narra-
do los elementos propilos que los podrian caracterizar como seres indi-
viduales. Estin sometidos a los requisitos que deben cumplir en esa so-
cledad. Esto des impide desarrollar sus ppoplas caracteristicas y como
consecuencia no poseen una individualidad uniforme.

Hay que investigar las causas sociales y culturales que motivan e-
se fendmeno. Bn el capftulo 2 se dio un resumen breve de las condiciones
en que se encontraba la sociedad mexicana real cuando se escribid Los de
gbajo. Se estudian también las caractorfsticas de la sociedad mexicana
presentada en la novela. Las caracteristicas de la sociedad mexicana reo-
al, qﬁo se ven también en la sociedad novelesca, son hdpotéticamente las
que producen una novela en la cual predomina el elemento espacial.

Si la novela presenta, en efecto, una homologfa entre la estructu-
ra soclal real y la estructura social novelesca, aquf se verd que el ca-
rdcter espacial y social de la sociedad mexicana de alrededor de 1915,
Frodujo con d 0 una novela en la que predomina el espacio y en
la que se disminuye la importancia del individuo frente a la sociedad,
Segin los conceptos de Goldmann, Los de abajo no sdlo pone en evidencia
la sociedad mexicana sino que también es producto necesario de esa so-
cledad, dadas sus caracterfisticas. De una sociedad donde se menosprecia
la posieidn del individuo se da una novela en la que el predominio de
la sociedad se ve en el contenido tanto como el predominio de lec espa-
cial se da en la forma de la obra estudiada. Al eseribirse Los de abajo,
México experimentaba un perfodo de econflicto. Luchaban varios grupos SO
clales: los federales y los revolucionarios, los revdlucionarios entre
sf v los revolucionarios con los pueblos; el individuo ha perdido su
autonomfa porque ya s6lo se considera en funcion de su grupo. Frecuen-
temente la oposicidn entre una minorfa superior y una mayorfa inferior
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m como la estructura bisica do estas luchas. El sistema econdmi-
co de México correspondfa a esa misma estructura superioridad-inferiori
dad, porque tal sistema habfa afectado las relaciones entre los indivi-
duos. Bn el capitalismo generalmente cada individuo lucha contra los de-
mis para mejorarse a sf mismc a pesar del efecto dafiino sobre los otros.
Asf se crea una situacidn en que existe una minorfa superior econdémica-
mente porque se ha logrado aprovechar de la mayorfa inferior que no po-
see los recursos necesarios para competir con éxito contra el pequeno
grupo dominante. Esto produjo la necesidad do un cambio en la sociedad
mexicana. Esta necesidad se manifestd en la irrupeidn de la Revolueidn
mexicana como en la aparicidn de la novela Los de abajo.

Su autor, Mariano Azuela, vivid en esa época y representaba una par
te de su conciencia colectiva. Su sociedad experimentaba un proceso de
desestructuracidén y estructuracidn debido a los necesarios cambios exter
nos e internos. Seglin Goldmann, "el estructuralismo genético parte de
la hipStesis de que todo comportamiento humano es un intento de dar una
respuesta significativa a una situacidn particular" (62). Los de abajo,
entoncds, es la reaccidn de Azuela ante los problemas que lo rodeaban.
La obra vale en la medida en que logra comunicar su respuesta a la si-
tuaeidén que Azuela presenciaba.

La vida social y la creacidn literaria comparten las estructuras
mentales, esas categorfas que organizan la concidncia de cada indivi-
duo; categorfas que son el resultado de la actibidad de muchos indivi-
duos. Segin Goldmann, "el universo novelesco es ¢l conjunto de relacio-
nes que rigen el comportamiento de los personajes (incluida la expre=-
sidn verbal) y la transformacidn de las situaciones" (63). El mundo i-
maginario es mids coherente (alin cuando posea clerta 'incoherencia uni-
da' para representar un mundo incoherente) que el mundo real en el sen-
tido de que todos sus elementos deben funcionar intepradamente para for
mar un mensaje. Su valor se mlde a través de su funcidén comunicativa.

Una pbra puede ser valorada en la medida en que todos sus elemen-
tos componentes corresponden a las necesidades narrativas conscientes e
inconscientes para expresar alpgo; es deeir, el lenpuaje, los recursos
literarios, ol contenido y sobre todo la estructura deben formar un to-
do en @l que cada elemento aporta algo indispensable a tal mundo ima-
ginario. Este nocesariamente tiene que hacer patentes las estructuras
incoselentes del mundo real del cual ha provenido.
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m se ha cumplido con mucho &xito en Los de abajo. Empezando con
u* mm. el lenpguaje del narrador, como se ha explicado ante-
riormente, cambia serfin el espacio de que se trata; a la vez las frases
G’lﬂ personajes corresponden al grupo social al que pertenecen. Tame
bién se demostrd gue las personalidades de los personajes no se desarrg
llan libremente; son fijas con respecto a su funeidn en la sociedad. En
las relaciones entre los personajes, se ha descublerto una estructura
de superioridad-inferioridad. La parte superior sﬂpro estd compues-
ta de la minorfa privilegiada, mientras la inferior es la mayorfa de-
gradada que est{ en conflicto con la parte suporio:) Véanse, por ejem-
plo, estos casos de conflicto superior-inferior: los tederales-los 0
voluciomarios, los revolucionarios-el pueblo, Demt:i;-;ti- -pequeno E—-
Po de revolueionarios. Hay que insistir en lo siguiente:(existo una ho-
mologia mtaja la estructura de oposicidn superioridad-inferioridad pre-
sente en el mundo de la novela, y la misma estructura presente en la sg
ciedad mexicana real (de alrededor de 1915), oposicién que provoca pre-
eisamente la Revolucidn J
Al mismo tiempo los acontecimientos que hacen seguir adelante la
novela, sufrioron una progresiva dominacién del espacio, de la desespe-
ranza de la situacidn. Un solo suceso no puede hacer nada para camblar
el desarrollo pgeneral. Asimismo los acontecimientos tienden a reforzar
1a presencia de lucha y de plantear revas situaciones en que aparecen
otros conflictos de la misma estructur aludida. Por ejemplo, se produ-
ce un eonflicto entre los jefes del grupo revolucionario y esto solo con
funde afin m&s a todos los soldados que los sirven.
nlf al comprobar que los de abajo es una novela de espacio, so con
cluye que este predominio del espacic es una manera mis de reiterar quo
el individue se ha perdido en el espacio socia];l "Bn toda novela--dice
Lukfcs--hay una oposicién radieal entre el hombre y el mmndo, entre el
individuo y la sociedad" (64). Esta oposicidn se ha llevado a un extro-
mo en esta novela de espacio social, on la cual el individuo no solo
tiene que enfrentarse con su sociedad, sino quo sirve inicamente en fun
. ¢idn de ella. Al individuo no le estd permitido actuar con autonumia,
pengar libremente, ni hablar sino conforme a las normas de su grupo sO=
eisl. La conformidad del cspacio ffsico a las necesidades del momento
enfatiza el hecho de que ni el espacio, que es 1o que predomina aqui,
tiene una capacidad de autonomfa.

'




JE h obra ha sido conformada de una manera que todos sus elementos
ﬂm para exim osar la superioridad de una minorfa con respec'l:o a la

MMIO que hace que el Mviduo se pierda co-

mo_tal, Hasta ahora toda la novela responde a las necesidades narrati-
vas expresivas. Su valor descansa en su capacidad de hacer patente y co
mentar la sociedad real de la cual ha surgido. Anteriormente se explica
ban las condiciones sociales de la &poca de la Revolucidn mexicana. Este
mismo conflicto de valores y de grupos sociales dio pie al fomento de
esa revolucidn.

Los de abajo no critica ni a los rovolucionarios, ni a los federa-
les, nix:;;g'lm grupo en particlilar, sino a la sociedad entera de esa
époga o mis bien la estructura y los valores de esa sog}_e_@id. Todos los
componentes de esa comunidad participan en la conformacidn de las distin
tas actitudes que se reflejan inconscientemente en la estructura acep-
tada por tal comunidad. En esta novela se cuestiona la exactitud de las
estructuras tanto inconscientes como comscientes de la sociedad mexicana
real. Demetrio, Icomo personaje, Unicamente es cppaz de llogar a sospe=-
char la existencia de algunos problemas sociales, pero el lector, median

te el estudio cde la obra, puede llepar a comprender las causas de esos

problemas; o sea, las estructuras englobantes del mundo narrado. La po-
sicidn del lector es la mAs favorecida para captar el simmificado de la
obra porque ve el mundc narrado mas objetivamente y desde un punto mds
lejano. Asimismo la propia forma de la novela os otro indicio para el
descubrimiento de las estructuras menta'es, o ssa las catepgorfas gque a-
fectan las relaciones humanas y desde luego la forma novelesca.

Los de abajo ha tratado de hacer conscientes tales categorfas; pero
al mismo tiempo sugiere la necesidad de una revisidn de ellas como el
primer paso del proceso de equilibrio gie la sociedad requiicre. Como se
ha visto en el desarrollo de la investir-faciﬁnilg sociedad presentada su
fre de un estado de desequilibrio, consistente en el predominio aplastan
te do la sociedad sobre el individuo; el proceso de oquilibrio estribaria
entonces en la posible reestructuracidn en la que el individuo lograrfa
un equilibrio eon la sociedad, y en la que los distintos grupos también
se a;justarfanj]ﬂ espacio soclal ya no serfa el factor dominante en todo.

La coherencia de todos los detalles de la novela expresa una imagen
estructurada del mismo modo que el conflicto presente en la sociedad re
al estd estructurado; esto conlleva una respuesta sipnificativa del au-
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ﬂ- hecho real. Al dar esta respuesta, Mariano Azuela ha tenido

: ll'ul' una obra que es un producto necesario de su socledad y a
‘“ puesta en evidencia de sus acciones superficiales como de las

ras ineonscientes que ripen las relaciones interindividuales.

B gAPIZIULO 5 LA VIA INDUCTIVA: LOS JUEGOS FURTIVOS

Bn los capftulos antoriocres se ha visto que Los de abajo es una no
mela de espacio, segin las consideraciones de W. Kayser (ya citadas en
- %y} Co,nfme a lo que se oxplied, tiene esta forma debido a la eonfi-
guracidn de su sociedad generadora. Los juegos furtivos también se con=-
sidera como una novela de espacio aunquo no posea todas las mismas carac
terfsticas que la primera novela estudiada aquf. Algunas diferencias se
deben al hecho do que existen varios tipos de novela de espacio.

La novela de espacio ha apareeido en la cultura hispanoameriecana
con mucha frecuencia. Zunilda Gertel (65) estudia la evolueidn de la ng
vela de espacio a través de las concentraciones temiticas que han surgi
do. Para ella la novela de espacio estd "constituida por variedad de es
tratos espaclales, no hay una accidn definida y los personajes se mueven
condicionados por el medio" (66). En primer lugar deseribe el repgionalis
mo ¥ luego las "nuevas proyecciones del personaje en la novela de espa-
eio" (67). En sepundo lugar coloeca Los de abajo, comentando: "Los de a-
bajo es novela de espacio en que ol personaje se desarrolla y rmestra u=-
na actitud, aunque &sta sea instintiva, elemental y, orientada a un fu-
turo ciego, lo 1lleve a su propia destruscién” (68). Exblica que aunque
tenga regionalismo, demuestra que el conjunto narrador-mundo-lector
se ha inteprado y desde luego hay "un acercamiento a la interioridad del
personaje" (69).

Luego explica la profesora Gertel ol aporte del Modernismo, un a=
porte que consiste en "la rebeldfa de la evasidn, el subjetlvismo ¥ la
blfaqueda de la autenticidad" (70). Asimismo habla de la novela de perso
naje y el cambio del modo narrativo que ha influido en el desarrollo de
la novela de espacio. Demuestra que la novela de personaje es insuficien

“te .fhra abarcar los estratos espaciales de una Hispanoamérica 1llema de
conflictos culturales.




Es por eso que ha aparecido un nuevo tipo de novela de espacio
donde "la subjetividad del personaje se proyecta a la realidad objetiva
v se lopra el equilibrio de una nuova visién del mundo" (71). Las tée-
nicas de la corriente de conciencia, un modo de expresién 1lfrica, y el
desdoblamiento entre un td y un yo son caracter{sticas narrativas que a-
parecen on estas novelas. Bn los capftulos posteriores se verd que Los
Juegos furtivos posee estas cualidades. El protagonista lucha consigo
mismo y eon el resto de la sociedad para lograr ajustarse con el mundo.
Al mismo tiempo su lucha se cxpresa a través de 1l-= recursos descritos.
El espacio configura un muncdo donde el personaje expresa su insepuridad
en la soiedad actual,al presentar su ser interior.

BEn los siguientes capftulos ce estudiara Los jueros furtivos en de-
talle, pero en este breve comentario se consimtera tentativamente como
novola de espacio, para ver ol punto prineipal de semejanza ontre las
dos novelas en estudio. Asimismo se ve la verdadera motivacidn de estu-
diarlas y compararlas. Cada una rosponde a las necesidades de una His=-
panoamérica de difemontes &pocas. Los do abajo fue publicada por prime
ra vez en 1916; Los juepos furtivos en 1968,

Esta seccidén del presento estudio estd dividida en dos partes: la
primera (capftulo 6) es una descripeidn inmanente de Los juegos furtivos,
y la segunda (ecapitulo 7) un comentario sobre el origen y el simificado
de su estructura deserita. 4s necesario hacer una descripeidn de la obr =
para haceorso consciente tanto de las relaciones humanas como de la manco-
ra en que dstas son homSlogas a la estructura misma de la obra. Con esta
base se busca un significado mias profundo al investigar la génesis de la
olm. Viendo si todas estas estructuras se ajustan, se lleva a una valo
racién de la eficacia de la obra para comuinicar, trasmitir y criticar

¢ las ideas de la conciencia colectiva.
Esta manera de proceder arriba descrita, obedece a la via induc-

"\

tiva. La induccidn se consicera como una operacidn mental en la que eon
base en clartos aspectos dados, sinpulares o especiales, se llega a unas
potas eonsideraciones mas generales. As{ se espera proceder con este es
tudio: de la estructura de Lgs juegos furtivos, un fendmeno particular
de la sc‘iédad costarricenso, a una ley peneral de las ostructuras in-
gonsgiantes deo esa sociedad real.
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CAPITULO 6 DESCRIPCION DE LOS JUBGOS FURTIVOS

La forma en que estd construida cualquier obra literaria, especial-
mente la novela, siempre es la horiologfa de una estructura mayor que la
condiciona. Bn el caso concreto de la novela, es muy clara la relaciﬁn_
dntre el mundo representado en ella ¥y la sociedad real de la que pro-
viene. Los juegos furtivos estd estructurada, sepin se vera, de tal mo-
do que la distribucidén de cada una de sus partes respcnde a necesidades
temiticas; es decir, que el aparente "desorden" qu~ la obra presenta es
una parte importante en su desarrollo. Estas consideraciones van a re-
gir, a manera de hipétesis, las siguientes pdginas.

También se utilizard aquf de un modo simplificado el método de a=-
ndlisis narrativo que Claude Bremond ha esbozado. Se refiere al proceso
que se experimenta en una fibula, cuando habla de una situacidn incial
¥y un proceso que lleva a una situacién final. BEste proceso puede ser, se
gin el caso, de mejoramiento o de degradacidn; normalmente se da la po=-
sibilidad de que alternen ambos tipos de proceso.

Para hacer una deseripcidn completa de esta novela, es necesario
reconocer que posee dos sistemas interpuestos de mejoramiento y degrada
¢idn. Los dos sistemas, que se llamaran nivel siguico y nivel exterior
segin se explicard en los apartados respectivos, tienen una situaeidn i
ﬁicial. un proceso de cambios, una situacidén final, y algunas otras ca-
racter{sticas propias. Cada nivel posee un propdsito particular, que ha
ce que no pueda subordinarse al otro nivel. El nivel sfquico es una mez-
cla de recuerdos de la vida exterior y de pensamientos actuales, mien-
tras ol nivel exterior, que se prcsenta Unicamente a travds de recuer-
dos, consiste en varios hechos, ircluyendo esta oxperiencia siguica.

Los dos sistemas estan bien definidos, aln cuando se superponen. “ingu-
no de los dos podria existir solo.

Es importante aclarar cue Bremond limita su andlisis al aguf 1la-
mado nivel extorior. Sin embargo, esos mismos conceptos se usardn en el
nivel sfquico. Para este @liimo se han tomado muy en cuenta las caracte-
risticas de la corrientec de conciencia expuestas por Robhert Humphrey (72).
6.1 Consideraciones sobre la fibula (73)

. . Se comprende mejor el concepto de los dos niveles, al tomar en cuep
ta 1la fabula: ol protaponisia, para presentar su vida exterior e interior,
recucrda una serie de sucescs que han influido en su formacidn. Necesita
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recordarlos para llegar a comprender exactamente quién es &l. Por 1la 1i
bre asociacidén de ideas, el protagonista piensa en un acontecimiento de
su adolescencla que le recuerda otro, sea de su infanecia o do su adultez.
Por medio de esta presentacidén de una seriec desordenada de escenas de las
que se compone la novela, se forma una idea de lo que ha sido la vida ex
terna del protagonista. Se ve por qué tiene un estado de Animo que lo
llepga a pensar de la manera que lo hace en esta novela. La muerte de un
pajaro, sus relaciones con sus familiares y amistades, varios viajes

y algunas experiencias desagradables participan en su formacién y le ha
cen sentir la necesidad de esta experiencia sfquica de recueddos para
encontrarse. Ambos procesos que ilustran sobre el protagonista se ter-
minan simultineamente al final de la novela.

Se ha omitido deliberadamente la presentacidn de la fabula en sf
porque esta novela ofrece una simultaneidad de ambos niveles. Estos ni-
veles se coﬁplamntan y se influyen uno al otro. Asi, el resumen de la
fabula no aporta mucho al anAlisis, sino su descripeién.

6.2 El nivel siguico

El nivel sfquico posee caracteristicas que lo distinpuen del nivel
exterior. Su rasgoprincipal es que toda la accidn tiene lugar en la men-
te del profagonista. El argumento tiene que ver con su conclencia y con
ol desarrollo total de su refleoxién mental. Es como si no tuviera exis-
tencia exgerior. El protagonista es un hombre adulto, no se conoce su
nombre, ni edmo es fisicamente. Tampoco se definen ni el espacio ni el
tiempo exteriores. No se supone forma alpuna de commnmicacidn con otro
personaje porque el protagonista, el tinico personaje presente en este
nivel, habla o piensa para si mismo. El narrados es el protagonista y na
rra como si pensara a s{ mismo; usa los pronombres "ti" y "yo' para re-
ferirse a sf mismo. Este mondlogo interior directo consiste en una serie
de pensamlentos, recuerdos, sensaciones, concepciones, imaginaciones e
intuiciones no ordenados léglcamente. Las escenas de sus pensamientos y
recuerdos se presentan como si pertenecieran al género dramatico; no se
dan en el modo de la narracién sino en el de la representacién. Se ofre-
ce su vida sfguica espontdnea que pasa libremente de un tema a otro.

Los recuerdos forman la base mientras los sentidos y la imaginacién in-
fluyen en la corriente de su conciencia. El fendmeno de la libre asocia
¢idn de ideas es sumamente importante en este proceso y se nota en el

fluir de las ideas presentadas. Ademis, el protagonista se obsesiona con
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algunas imigenes y sensaciones que lo han impresionado. El nivel sfqui-
co trata del desenvolvimiento de la percepcién puramente fntima del pro
tagonista.

La situacidn inicial puede considerarse el instante en que el pro-
tagonista decide recordar algunos momentos importantes de su vida:

"Todo hubiera sido perfecto si no existieran los recuerdos.
La mano que se alza, los ojos que miran. Los gestos pacien=-
temente aprendidos frente a los espejos, habr tenido sen-
tido si no hubieras dejado escapar, una a una, todas las sen
saciones acurmiladas en el cuerpo, en el cerebro, entre tu

plel." (74)

Es 18gico considerar la situacidn incial como el estado anfmico en
que se halla el protagonista en el primer corte del primer capftulo. Ah{
se establece su manera de pensar y todavia no empicza a cambiarla, El
protagonista estd pensando confusamente en el pasado. Esta consciente
de que existe una serie de recuerdos de su infancia, de su adolescencia
y aiin de su adultez, pero no los puede ordenar. No se siente seguro de
que todavia existe &1 mismo, sino solo el recuerdo. Trata de ordenar los
recuerdos pero la incoherencia y confusidn caracteristicas de su mente
lo impiden. Varias imfgenes, como los arboles, las hojas, algunos gestos,
la 1lluvia, y varios olores y sensaciones lo han impresionado y siguen
mostrindose en su conciencia. Como deja que su conciencia lo pufe, no le
importa el tiemptd, dado que el tiempo es necesario solo respecto al mun
do exterior. Bn la situacidén inicial se ha profundizado en su propia con
ciencia y estd totalmente desligado del mundo exterior.

En la situacidén final el protagonista ya posee la facultad de orde-
nar los acontecimientos y los recuerdos importantes, para darles senti-
do. Piensa ldgicamente y en forma detallada en su vida y en s{ mismo:

"Siempre tli, siempre tii, el que no trajo la tarea, el que me
quebrd ol florero, el que casi ahoga a un amigo, el que se ro-
bé la caja de lipices, el que peld al pato...Td, el inico, el
de adentro y el de afuera, el Intimo y el farsante, el que di-
ce que sus escritos no sirven y el altanero que se burla de
los poemas del otro, tid el que le diste el tiro a tu primo y
te engafiaste diciendo que no habfa pasado nada, &l que se bur-
16 de Carlota y traiciond al amigo. El de las hojuelas del ar-
bol de sangre y el que se bano desnudo para escandalizar a las
primas, el que matd al pajarito y nunca lo pudo olvidar, el que
acaba de dejar los discos sobre la mesa y el que se asoma por
la ventana para ver a la ciudad dormida" (75).

Se da cuenta de que ha vivido una serie de experienclas, que ya le

parecen lejanas y extranas. Acepta el hecho de que es necesario recor-
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dar, para luegc olvidar, con el fin de encontrarse a s{ mismo. Reconoce
sus caracterfsticas y su existencia solitaria; asf, se siente mis libre
y acepta el descanso. El protagonista so cree duefio de las imigenes pro
pias de su conclencia (los ipboles, las hojas, el aire). Su deseo de Vi
vir demuestra que esti mids conscionte del mundo exterior. Solo se refig
re al tiempo y al espacio exteriores para decir que a su conclencia
cualquier parte o cualquier tiempo es irual. Estd metido en sus proplos
pensamientos compartiendo eon el otro aue lleva e1 sf, y a veces enpga-
fandolo; atado a eosas desajradables que no quiere recordar. Se ha a-
coptado y es capaz de enfrentarse con las necesidades sfauicas actua-
les. Usa los rocuerdos de su aduliez no como recuerdos en si, sino para
expresar su visifén actual del mundo,

Al comparar la situacién inicial y la situacidn final del nivel si
quico, se pueden notar semejanzas y diferenclas. En las dos situaciones
el finico personaje es el protagon sta y se presentan directamente sus
pensamientos: es en el modo de ponsar en que ostas dos situaclones di-
fieren. Al principio no puede controlar el fluir de su conciencia:

"Haces un esfuerzo y tratas do aprisionar de uno en uno todos
los sucesos pero la confusidén es tal que vuelves sobre pasos
ya recorridos sin precisar siguiera la huella y examinas y hug
les pafuelos o flores socas, bara buscarte un lugar on el tiem

po" (76).

Al final se considera !8pica y objetivamento:
"Dueno de los arbules vy las hojas y también del aire. Perdido
en el anonimato de las inmdéviles callejuelas o entre el abira
rramiento de las multitudes que te¢ lanzan contra las paredes.
Siempre td. Altivo en el ecolegio, cehudo en las fiestas y en
los grandes vy pequefios ncontecimientos. Alegre al contacto
del agua o ante un amigo de infancia. Siempre tid. En el momen
to de leer los dinrios o escuchar las noticias por la radio.
Libre. Aceptado en todas las condiciones de la vida. Temblan-
do en la oscuridad pegajosa dol cuarto o en la soledad infini
ta d2 los hoteles. Siemre compartiendo con ese otro que lle=
vas en ti mismo las alegrfas y las tristezas, las rabias y
las ouforias" (77).

Al principio no puede ordenar los recuerdos; al final los resume cro
noldgicamente. Al prineipioc trata de concentrarse en su infancia, aunque
también plensa en sucesos recientos; al final ve los recuerdos en funcidn
de su vida actual. Otra diforenci: marcida es que en su estado sfquieo
inicial pasa rfpidamente de un recuerdo, o de una impresién a otra, mien
tras que en la situacién final su ritmo de pensamiento ha disminuido
bastante. Permanecen los mismos motivos que aparecen en su conclencia pe
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ro al final su actitud de duefio de ellos muestra que ya no se siente tan
insepuro. Al principio se conffa en el recuerdo y duda de su existencia
real; al final acepta el olvido de los hechos recordados y comprende que se
ha encontrado, ¥y que es una persona quo posee clertas caracterfsticas
inmutables. Habiendo recordado y ordenado varios acontecimientos de su
vida, y habiendo tenido esta experiencia sfquica de autodivagacidn, lle

ga a comprender que tanto las influencias externas como su conclencia y
subconciencia lo hacen tal como es. Su cambio de modo de pensar puede
resumirse diciendo que ha pasado de una etapa de pensamientos muy pro-
fundos a una nueva que estd mis cerca del mundo emterior.

El proceso que lleva a cabo este cambio es gradual y muy sutil. De-
bido a su cardcter sfquico, no puede consistir en muchos cambios o en
muchos mejoramientos y degradaciones definidos. Es un proceso en @l que
poco a poco el protagonista va adquiriendo mis sepuridad. Pero como se
presentan las fluctuaciones de la conclencia, es aln menos probable que
haya cambios violentos. Como la novela esti basada en el recuerdo, es mAs
evidente @ste proceso gradual en la actitud del protagonista hacia el re
cuerdo. Como se dijo anteriormente, &l estd sepuro de la existencia del
recuerdo.

En el primer capftulo mantiene esa sepuridad y los recuerdos de la
infancia y de la adolescencia predominan en su mente, porque trata de or
denar tales recuerdos. No lo lopra perfectamente poraque los de la infan
cia le rememoran otros de su adultez y todos se presentan en su mente
como pequefias escenas de un drama. Trata de parecerse a otros para bus-
car justificacidén a sus actos y sentirse mds libre. Ya este proceso lo
hace sentirse més solo, siempre desterrado, mis aburrido y fracasado. Los
hechos anteriores de su vida reeién evocados en sus recuerdos y sus pen
samientos mismos lo han cansado. En esta etapa el protagonista ha expe-
rimentado una depradacién, al nivel siquico.

Al final del primer capftulo y al prineipio del sepundo se nota o-
tro cambio. Los recuerdos ya no son tan vividos. Los seres del recuerdo
se han hecho borrosos. En él se hunden los sucesos que trata en vano de
recordar. Se ha iniciado un perfodo de mejoramiento porque el progatonis
ta comlienza a entenderse cuando se presentan varias ideas nuevas. Emple-
za a eriticar la necesidad de una justificacidn de sus actos, a pregun-
tarse si se engaha, si es igual y a la vez diferente a los demids. Afn es
ta consciente del tiempo y de su soledad. Aunque todavia elude los re=-
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cuerdos dolorosos, como el de la muerte de su madre, ha logrado enten-
der el recuerdo como una agradable preparacidn para un olvido.

Sigue analizando su vida y se encuentra preocupado por la cuestidn
del tiempo. En esta pequefia degradacifn el protagonista ve el tiempo en
funeidn tanto del descanso como de la vida y la muerte. Pronto se nota
un mejoramiento porque en un recuerdo extendido piensa eronoldpgicamente
en los sucesns de su vida. Una vez ordenados estos acontecimientos, el
progagonista puede controlar mejor su conciencia. Ha podido enfrentarse
a varios recuerdos que lo angustiaban antes. Ya no considera necesaria
la justificacidén de sus actos. Por eso, ha empezado a aceptarse como u-
na persona vdlida, que merece el descanso que busca.

En la primera parte del tercer capftulo consipue otro mejoramiento
en que llega a comprender plemamente que la presencia del olvido es ne=-
cesarla y se obtiene a través dd recuerdo. Recuerda para olvidar depués,
para sentirse mids libre, aunque es un proceso incompleto porque siempre
queda atado a otros recuerdos. Ain asf, sigue tratando de recordar las
cosas que le duelen, por ejemplo a una mujer a quien amaba. En esta e-
tapa predominan los recuerdos de su adultez porque ahora esti en un ni-
vel menos profundo de la conciencia y piensa mis 18gicamente en los acon
tecimientos recientes. Ya no le interesan la coordinacién ni el andlisis
de sus recuerdos y hasta duda de la realidad de &stos. Asfi mejorado si-
quicamente un poco mias, sélo le espera el mejoramiento ya deserito de la
situacidn final. A lo largo de la novela se ha manifestado un mejoramien
to "parcial" porque al ajustarse a los requerimientos de la sociedad, ha
tenido que saerificarse ocultando sus pensamientos mis Intimos.

El nivel siquico se ha explicado mas en Jotalle, pero se puede ver
el desarrollo general da su conciencia en ¢l esquema de la pdpina si-
puiente. El simbolo = indica 'simultaneidad' entre los aspectos.



PRINCIPIO DEL PERIODO DE PENSAMIENTOS

———————————————————————————— A i

El recuerdo Predomina el El protagonista El tiempo no
existe = recuerdo de = duda de su exis- = lo importa

la infancia tencia
El recuerdo Prodomina el Se ve problemi- Bsti fuera ¥y
se presenta = Trocuerrdo de la = tieco, no se a- = dentro del
libremente adolascencia cepta tiempo
El recuardo Prodomina el  _ Necesita des- _  Cronologfa
es nocesario = pensamiento cansar loprada
para el olvido
El recuerdo Predomina el Afn eon proble- Acopta el tiem-
se presenta = recuerdo de = mas se acepta po como elemento
conscientemen- la adultez para vivir necesario de su
te existencia

FIM DEL PERIODO
6.3 El nivel exterior

EI nivel exterior tiene que ver con la vida entera del protagonista,
no con sus reacclones mentales de una etapa relativamente corta. BEn los
Juegos furtives se ha presentado de forma desordenada, porque forma pap
te de los recueidos del protagonista. Al ver la vida, despuds de ordenar
la, con mids facilidad se da cuenta de que tiene un propSsito distinto del
de formar parte de la materia del nivel sfiquico. El protagonista ha re-
cordado los sucesos de su vida que le han improsionado mis. Si se consi
deran estos sucesos cronoldgicamente, se ven los mejoramientos y degra-
daciones experimentados por el protagonista que lo han llevado a ser el
hombre que es. Aln ordenados eronolSgicamente no se presenta una idea
del desarrollo gradual y continuo del protagonista. Sin embargo, las pe
quefias escenas presentan todos los cambios mis importantes de su vida.

El protagonista mismo ve la necesidad de ordenar algunos de esos suce-
sos eronoldgicamente, como ya se explic§, y se rofiere en varias ocasio
nes a su infancia, adolescencia y adultez. El nivel exterior abarea mu
chos afios y tiene lugar en variados sitios de distintos pafses. El per-
sonaje se ve afectado por mis de clem personajes secmndarios, algunos de
los cuales no lo conocen.

La gituacidn inicilal del novel exterior es de la infancia del pro-
tagonista, cuando tenfa solo cuatro afos:

"Tienes cuatro aflos y oyes el sonido de las balas y los gritos
de los heridos y las maldiciones de los hombres y las carreras
de la abuela y las tfas que han venido a refuglarse al cuarto
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de paredes gruesas y de oscuridad pegajosa. Sigue afuera el
ruido. El zigzagueante sonido de las balas. El inesperado que
brarse de la vajilla, de los vidrios de la cocina, de los cua
dros, el caer de los libros. El aire se llena de un polvillo
fino. Estornudas" (78).

Ve las reacciones de la gente y acepta sin aparente temor la situa
ei8n. Tampoco muestra emocidn alguna cuando todo estd en calma otra vez.
A esta edad se enfrenta con el mundo y acepta cualquier destino, sin que
entienda laseriedad de las circunstancias que lo rodean. Estd muy conscien
te de sus proplas acciones.

La situacidn final se da despuds de que el protagonista ha regre-
sado de una fiesta familiar. Esta flesta le ha recordado varias expe-
rienclas que tuvo con su familia y con otra gente conocida. Se siente
"encerrado entre estas cuatro paredes", estd pensativo y escucha un con
gierto. Se ve aguf que se ha hecho un hombre inseguro de sf mismo que
tiene miedo del mundo. Ha vivido muchas experiencias que lo han impre-
sionado considerablemente, de nuevo las ha recordado y se siente mal; de
ja que la misica gufe sus pensamientos y sus recuerdos. Es sumamente im-
portante esta situacidn final porque desde el punto de vista del nivel
exterior, se ve aue el homhre formado a través de todos los sucesod de
la vida pasada, es capaz de la experiencia que se da en el nivel sfgui-
co. La situacidn final del nivel exkerior se puede extender hasta in-
cluir toda la experiencia sfiquica.

El hombre pensativo de la situacidn final difiere mucho del nifo de
cuatro afos de la situacidn incial. BEn esta comparacidn se ve que aun-
que es la misma persona sensitiva, consclente de los sonidos, personas
y acciones que le rodean, ha cambiado mucho quizds porque ahora es mu=
cho mayor, tal vez por la vida misma. Cuando tenfa cuatro afios dependfa
de su madreo, de sus familiares, y ahora solo los recuerda. Cerca de la
madre, a los cuatro afios se enfrenta al mundo abiertamente, aceptando la
guerra o la calma como partes de la misma monotonfa. Despuds de muchos
afios de tratar de salir de esta monotonfa no se sabe enfrentar a la rea
1lidad y desea esa inconsciencia del nifio que atm no ha nacido. Despuds
de una serie de experiencias que peneralmente han degradadoc a ese mucha
cho que tenfa cuatro afos, aparece en la situacidén final del nivel extg
rior un hombre degradado hasta tal punto que en ese momento exipe un me
joramiento que se da en forma de esa actividad sfquica que lo equilibra.

El protagonista habfa experimentado muchas cosas que le habidn doli
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dos que le habfan asustando y que le habfan impresionade. Se vie el ini
elo de este proceso ouando el protagonista tenfa suatre afios; on la si-
tuscibn incial del nivel axterior: La sipulente otapa quo le h;l'uhl‘
micho oourrid a los ocho afos, Ya ne acepta ablertamente les sueosod de
1la vida cotidiana; por ejemple, en las noches experimenta temores csu=
sados por esas situaociones que no ha llegade a entender. Bn esta misma
etapa, desde su punto de vista, experimenta otras pequefias degradacio-
nes que contribuyen a sus temores: le da muerte a un pfjare, eseucha
las conversaclones de sus familiares e inpgresa a la eseusla. Se ven a-
quf los primeros indlclos de su deseo de alslarse cuande huye de los
compafieros de la escuela y euando se esconde de sus padres.

A los nueve afios emplesa a leer, lo oual puede sigmificar un me-
Joramiento, pero lee como un escape de la sociedad que ya ne le pustas
No le puede gustar ua que ha side castigade por algunes aveidentes que
ocurrieren simplemente perque ne semprendfa la situaeidn, per ser tan Jo
ven. Por ejemplo, en un momente ostuve a punto de matar a su primo Al-
berto; en otro ve a los tfos en la hora de la siesta. Se aleja afin mis
de la sociedad con la muerte de su padre y pasa mucho tiempe selo, en
su cuarte. Se ha degradado con respecto a sus relacienes con la gente.

Alrededor de los once anes, el progatonista amtra en la adolesscen-~
cia. Odia a Dios porque lo hace sentirse lleno de culpa. B esta etapa
descubre la mfisica que en su soledad le da consuelo. A través de sus re-
laciones con sus companeros y cen Leda, una novia, es pesible que haya
me jorado, pero con la pobreza y con la muerte de su madre; se siente
ain mis solo y degradado, y huye otra vez en la misica, euando tieme tre
ce anos.

Un poco después busea trabaje, sin éxito. Al mismo tiempo, su como-
cimiento del sistema social actual lo amarga, y experimenta otra leve
depradacién. Moment&neamente se mejora al conseguir trabajo y al cbno-
cer a na myjer que verdaderamente llega a amar, Sin embarpgo, prento co-
noce a otra, Carlota, que interrumpe su relacidn eon la primera., Al prin
ciplo se atraen, pero pronto empiezan a pelear; Carlota se va, y &1 Se
refine otrs vez con la primera, que también sale del pafs. El protapgonis-
ta nuevamente solo y degradado busea mejorarse con el use de drogas, Pe
ro necesita dinero y se degrada afin mis, a punte de morir cuando toma u-
na dosis excesiva. Después de mejorarse f{sicamente, tiene que enfrentar-
se de nuevo con la seciedad. Cagi se desespera al leer la noticia de una
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matanza en el extranjoro, porque comprende el punto de visla del asesi-
no fugitivo. Siguen otras pequefias degradaciones cuando sufre un problg
ma en su trabajo ¥ cuando discute los males de la polftica.

Un viaje al extranjero puede significar un posible mejoramiento
para el protagonista. Primero, se encuentra en “ueva Ordeans, piensa en
la rmijer que amaba y todavia ama, poro se acucsta con otra. No se per=-
mice a s mismo ponsa- en la primera. Asi, aqueda mis degredado de dos
maneras: rchiisa aceptar la realidacd d» la que echa de menos y no loera
satisfacerse con la rujer de Nueva Orleans. Iuego, en San Luis, la si-
tuacidn no cambia, en la medida en que ain el protagonista no ha logra-
do entenderse. Nl fin, en Nueva York, aunque o deprada alin mis con una
nueva axpericncia superficial con otra mijer, se da cuonta de que aquella
a quien realrmonte amaba, siompre ostd con &l espiritualmente. La recuer
da y piensa en ella, Co ha mejorado en cuanto puede aceptar el dolor de
su ausencia. Sizus pensando en su vida mientras wvuela de Nueva York a
Miami, empezando a rc-onoc~» su cenfusida, '

Nuevencnte en Costa ['2a trabaja ¥y se secrea ol mis a ese estado
pensativo quo le po=r’ Yirs divapger cn si miswo. Otro poqueiio mejoramien
to se ve y1 c1 ¢an trzta (o pasar ronos tiexo solo, porque estd con
sus aniros 1 con sus ""wii'eves, Fn una Jlesta de las amistades del tra-
bajo habls ¢~ sus e~ =1 205 y sizw “incomonte picnsa en s vidas, Enm
pieza a trater de justificar sus acclones; a:s'~ilsmo en una fiesta fami-
liar consitcra vonlas las v'das do sus parientes. Todavia es un hombre
derradaco pero moilante erte proceso go b rajorado en el sentido de que
abera se diznone a rer32r Profundemento en su vida ¥y en si mismo para a-
dapterse a 1a socledad ©1 LA que vive.

Se mu~ale aho a4 pote 2l esquera del desar:ollo de los dos niveles,
ninguno de 1-3 ¢ les 63t suborlirado al ot-o, sin que el otro esté sub-
ordinado a (1, V7 3. 12 1" sina siguiente.



Nivel sfguico Nivel exterior

Situacidn inicial -~ Situacién inicial
(principio de la novela (el protagonista tiene
y del pensamiento) cuatro afos)

& -= la infancia

Proceso (recuerdos de
hechos del nivel axe
terior, mezclados con -= 1la adolescancia
sus pensamientos ac-
"+ tuales, con el fin de
mostrar los camblos
de la conclencia del == la adultez
protagonista)

LA I O

= Mosta familiar, regresa a ocasa

desarrollo de la
Situacién final Situacién final < axperiencia del

(fin de la novela y dl- nivel sfguict
timo estado sfquico)

6.4 Unificacién de ambos niveles

Como se ve sintetizado en el diagrama anterior, existen dos nive-
les. Cada uno tiene tento un fin en sf, como una funcién subordinada. Los
dos niveles estfn superpuestos, El slquico ineluye ol nivel axterior en
una forma alternada no uniforme entre la historia del desarrollo de la
conclencia del protaponista y la historia desordenada de su vida ante-
rior. Al mismo tiempo, como una parte de su situacién final, el nivel ax
terior inleuye el sfquico. Estf relacionsdo por gnelave porque no puede
terminarse la situacién final sin que se realico primero esa experiencia
sfquica. BEn oeste caso el nivel sfquico o8 el proceso mediante ol cual
so desarrolla la situacién final del nivel extorior. No obstante, los a-
contecimientos do cada nivel, tomado en forma independiente, estdn lipa-
dos por gncadenamiento. Las dos historias, la del nivel sfquico y la del
nivel exterior, estén vinculadas estrechamente porque ambas tienen que
ver con un aspecto diferente del mismo protaronista y porgue se emplean
otras téenicas que se verdn a gontinuacidn, que las unen afn mds.

La presencla de los dos niveles sirve para dar &nfasis tanto a los
dos aspextos correspondlentoc del protagonista, como al desdoblamiento
que se experimenta desde el punto de vista de este protagonista. Un indi-
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cio de este desdoblamiento se nota en la frecuente aparicién de un es-
pejo. Varias veces en el nivel sfquico el protagonista se ve en un es=
pejo que le aynda a descubrir que asf como hay un ser ffsico, hay otro
sor fntimo subconsciente que se comprende reflejado en su eonciencia.
Aemds, con la alternancia entre 'ti' y 'yo' del narrador para hablar
de =f mismo, so da mis énfasis a este desdoblamiento. Hay que notar que
ninpuno de los dos pronombres corresponde finicamente a un nivel particu
lar. Al final do la experiencia sfguica se da cuenta conscientemente que
lleva consigo este otro ser subeconsciente y que no debe engafiarlo.

Para comprender mejor este fendmeno, debe considerarse lo que co=-
menta BEnrique Margery Pefia al respecto: "La plasmacidn de la segunda
persona en las formas del mondlogo interior hace evidente que el 'ti'
emerge como resultante de una polarizacién dialfetica en la intimidad
del propio 'yo'" (79). A lo largo de la novela el protagonista usa al-
ternadamente los pronombres 'td' y 'yo' para referirse a sf mismo. Las
excepciones son muy pocas cuando se ucan 'nosotros', 'él' v 'uno' de la
misma manera.

El uso alternado de 'td' y 'yo' forma, al nivel del lensuaje, u=
na estructura de dos niveles semejanto a la estructura de la novela (el
nivel sfquico y el nivel exterior). Como lo explica Francisco Yndurafn,
"ol t§, como peisonaje imapinario, es ol punto de encuentro, la objeti-
vacidn mids préxima de las vivencias dol yo individual" (80). Aquf se ve

muy blen esta estructura:

"Siempre td. (...) Slempre compartiendo con ese otro que lle=-
vas on ti mismo lac alepgrfas y las tristezas, las rablas y
las ouforias. Conversando frente a los espejos..." (81).

Se nota on este fragmento laestructura del conjunto yo-tl donde el
"vo!" forma una parte interior del "ti'". Obsfrvese también el motivo del
espejo yue evidencia el desdoblamiento comentado en pdrrapos anteriores,

Otro ejemplo de las dos perspectivas del protaponista se ve en la
doformacidn temporal del nivel exterior. El nivel sfquico se presenta
eronolégicamente. Bn cambio, el nivel exterior se presenta desordena-
damente en funcidn del fluir de la conciencia del protagonista. La pre-
sentacidn eronoldpica del desarrollo sfquico del protagonista sirve de
olemonto unificador de la novela., También se de. wstra el concepto de un

tiempo que fluye (que se podrfa llamar aquf tiempo dindmico) del cual es
t£ muy eonseiente el protagonista. Sin embargo, estd presente sirmltd-

neamente un tiempo estdtico en que el tiempo de todos los hechos no im-
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porta en sf, sino en funcidn del presente o del futuro. Estos conceptos
del tiempo se ven tanto en la estructura de la novela como en los mismos
pensamientos y acciones del protagonista explicados anteriormente.

Esto se manifiesta en el nivel del lenguaje por el uso de las for-
mas verbales en: a) pasado, b) presente (para referirse tanto al presen
te como al pasado) y ¢) infinitivo. La conciencia del paso del tiempo,
es decir el tiempo dindmico, se hace evidente desde el momento en que
usa el pasado y el presente, cuando se narra. El el siguilente fragmen-
to se alterna el uso de presente y pasado, con el objeto de enfatizar
el tiempo dindmico, sobre todo el contraste pasado-presente:

"La conociste en la inauguracidn de una exposicidn de pintu-
ras. Vo logras precisar e¢fmo empezd la primera conversacién
pero te parece que fue cuando tfi dijiste que quien realmente
te pustaba era Dalf y no Piecasso. Cue no importaba que fuera
reaccionario o payaso sino que lo que valfa era realmente la
capacidad de expresidn y la téenica y otros eteéteras, aque aho
ra no recuerdas bien," (82).

Hay casos en que se usa el tiempo presente para referirse al pasad®
con el propSsito de destacar que todos los hechos del pasado solo inte-
resan en la medida en que estén vinculados al presente, y ain al futuro:

"Eres ahora un nino. Tienes ocho anos y te escondes debajo de

la mesa. Oyes las discusiones. Los gritos acalorados de tu pa-
dre, la voz ambipua de tu madre y las voces conciliatorias de

tus tfas. Tienes ocho afios. Te rfes para ti mismo. Gozas al o-
fr los gritos y como supones que no te pueden encontrar te ha-
ces un ovillo, un diminuto ovillo de pensamientos y de ansias,
de carcajadas que estallan en ti mismo, en tu cerebro, de le-

ves cosgsillas que reeorren tu piel. Si no te dominas bien po-
drEas deffalar econ tu risa el lupar en que te escondes" (83).

El uso del infinitivo es de gran importancia porque procura mani-
festar la presencia del tiempo estdtico en la mente del protagonista:

"Vivir. Vivir, Escuchar de pronto el tic tac que rmnea habfas
dstinpuido. Es tarde. Voy a llegar retrasado. Vo. BEs el des-
canso. La eterna lucha entre el descanso y la movilidad, entre
las sombras y el mundo luminoso. Voy a llegar retrasado, vas

a llepar retrasado, vamos a llepar retrasados" (84).

Hay una tendencia a alternar el uso del tiempo dindmico con el es-
tdtico, con el objeto de unir ambos niveles: el nivel sfquico estd pre-
sentado eronoldpgicamente, pero lo que importa es el tiempo estdtico; el
nivel exterior esti presentado en forma estdtica (a través de los recuer-
dos) pero lo que importa es el flukr del tiempo:

"Dispersar los pensamientos como hojas, crear voces en ol mis
fntimo de los silencios, recorrer el largo camino de los dfas
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acompafiado de un talismin invisible apretado contra el pecho

y cuando 8ste desapareciS, clerto dfa, segpuir solo, siempre en
ese afdn de estar en soledad, que se fue haciendo en ti como
un vielo secreto.

A veces te asaltaba la sensacifn de descanso. Puedes precisar
la ahora: pequenos puntos, estrellas, rostros, drboles, todo
podfa ser creado graclas a ese poder desconocido. Recuerdas

a aquella mujer que venfa a visitarte por las tardes cuando

el patio estaba solitario y te quedabas mirando la puesta del
sol y ol irse cerrando una a una las celosfas de la casa" (85).

La presencia de la misica es otro elemento unificador de los dos
niveles. Respecto al nivel exterior, el protapgonista, alln adolescente,
descubre la misica y sigue disfrutando de ella. Cuando vuelve después
de una fiesta familiar escucha un concierto. Este conclerto es otro es-
tfmilo para su conciencia y contribuye a que tenga la experiencia sfoui
ca. En el nivel exterior, 1la misica es una influencia también externa
sobre el protagonista, Es ain mis interesante su efecto mads sutil en el
nivel sfquico. Primero se nota que vuelve a pensar varias veces en la
Sonata # 2 de Chopin, que sirve de modelo inconsciente a través del cual
so desarrolla la experiencia sfquica. Una sonata es la exposicidn de dos
distintos temas misicales; en la primera parte de la sonata se presenta
cada tema por separado, en la sepunda las traspone en la recapitulacidn.
En esta novela, los misms encabezamientos de los tres capftulos ("Allegro
vivace”, "Adapgio" y "Finale'") indican la influencia de esa forma musi-
cal. Como la sonata, esta novela posee dos temas (esto es, los dos ni-
vdles superpuestos). Ademis, la velocidad del fluir de su conclencia
disminuye gradualmente a lo larpo de la novela, como sfigieren los tér-
minos musicales utilizados on los tres capftulos. En la Tltima parte los
dos niveles se ven traspuestos en la utilizacidn simultfnea de algunos
recuerdos como pensamientos actuales.

Es interesante considerar esa dltima parte por separado porque es
otra prucha de la presencia de la unién en ambos niveles. Mientras avan-
zan cronolSgicamente las acciones del nivel exterior, coinciden mids con
los pensamientos del nivel sfquico. Se ve mAs claramente en el Wltimo cor
te de la novela (pp. 95-97). Este es una mezcla del recuerdo de un momen
to anterior y del pensamiento actual. Hay otro corte, el tercero del ter
cer capftulo (pp. 71-73) qu~» es myy parecido, pero éste se da como re-
cuerdo puro, es deeir, no seo confunde el material del recuerdo con el
pensamiento actual. Un ejemplo sumamente interesante es el sijulente: el

protagonista recuerda un comentario dicho anteriormente que prueba que
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5L 8TTéncio es mejor qié Ia misfica. Se emplea ese rocuerdo como un pen=
samiento actual. El protagonista se ha cansado de la misica, de la ex=-
periencia sfquica y se termina la 'sonata' de su conciencia. Bn estos
dos cortes el protagonista estd consciente de los mismos sfmbolos e'i=-
migenes, pero en el dltimo se da cuenta de que forman parte del futuro.
La unidén de los dos niveles se ve aguf que es algo confuso sencillamen
te porque la situacidn final del nivel exterior es tambidn confusa ya
que en ella se lleva:cabo la experiencia sfquica. Por medio de la mez=-
cla de los dos niveles en este Wltimo corte se ve que terminan similte
neamente, sea visto desde la perspectiva de cualquiera de los dos ni-
voles.

Se habfa comentado que aquellos dos cortes muy semejantes poseen
los mismos simbolos e imigones. A lo largo de la novela aparecemn cons-
tantemente esos mismos simbolos e¢ imipenes junto con otros en varias
formas. Funcionan como motivos que unen afint miAs los dos niveles de de=-
sarrollo. Frecuentemente los motivos experimentan cambios paralelos a
los de los niveles de desarrollo. Estos cambios son indicios de varia-
cidn que se lleva a cabo en cada nivel. Sin embargo, su funcién unifi-
cadora, que es la que interesa agui, se da cuando los mismos motivos a-
parecen en los dos niveles. Incluyon las hojas, la lluvia, los Arboles,
el tiempo, la misica, el aire, los insectos, el polvo, lo furtivo, la
luz, el nombre de algin personaje famoso, el espejo, los gritos, las
voces, el filo y la presencia de varias sensaciones. Estin presentes
en el nivel exterior e impresionan al protagonista. En el nivel sfqui-
co estdn presentes como sfmbolos, como recuerdos, y como expresiones
de su modo de pensar actual, que se expresan a través de un lenguaje poé
tico.

La limitacidn a un personaje, a un tiempo y a un espacio centra-
les es otro factor unificador de la novela. Es necesario porque al mis-
mo tiempo posee muchos elementos secundarios. Asimismo, se necesita por
que el protagonista se refiere a sf mismo como "td", "yo" y a veces "no
sotros" y porque hay un juego del tiempo en las formas verbales cuando
se presentan los recuerdos. Con frecuencia &stos se dan aparentemente
solos en el mundo interior del protagonista; otras veces estd conscien-
te de que recuerda y usa el tiempo pasado. Si no fuera por esa limita-
ci8n de los elementos del personaje, tiempo y espacio, la novela care-
cerfa de unidad.



6.5 Recapitulacidn
Hecha la deseripeidn de Los juegos furtivos, se puede recapitular
lo dicho, por medio de los siguientes postulados bdsicos desarrollados

en las piginas anteriores:

a) La novela estd construida bajo dos niveles fundamentales: uno
sfguico y uno gxterior.

b) Bsta divisidn se ha hecho con base en el gspacio en que se lle-
van a cabo los acontecimientos. En el nivel exterior se han visto las
influencias que la sociedad ha ejercido sobre las acciones del progkago-
nista; en el nivel sfquico se observan las caracterfsticas del "espacio
sicoldgico" (la mente del protagonista) que han sido produeidas por esa
sociedad.

¢) Ninguno de los dos niveles estd subordinado al otro; mds bien ca
da uno posee autonomfa y por lo tanto un propdsito propio (cada unc po-
see una 'situacidn inicial' y un 'proceso' que lleva a una 'situacidn fi
nal').

ch) Estos niveles se complementan, pues cada uno estd incorporado al
otro y se influyen mutuamente. Ninguno de los dos niveles puede prescin-
dir del otro.

d) Se ha visto que esta novela no estd arbitrariamente "desordena-
da"; su estructura particular estd justificada en la medida en que si-
gue el proceso del desarrollo exterior e interior del protagonista.

CAPITULDO Y 4 EXPL.LCACION ESTRUCTURALISTA GENETICA DE
LOS JUEGOS FURTIVOS

En el capftulo anterior se vio que@a estructura de la obra estu-
diada se justifica porque es semejantc al proceso del desarrollo inte-
rior-axterior del wota;_ronista;] Hipotéticamente este proceso o esta es-
tructura se extiende a los niveles individual-colectivo y costarricen-
se-internacio al. Estos niveles se ven tanto en la socledad presentada
en Los juegos furtivos como en la sociedad real costarricense de la cual
proviene.

Es necesario aclarar aquf que esta novela se publicd en 1968, y por
080 no se han hecho todavia los estudios erfticos que se han realizado
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sobre novelas no tan recientes. Tampoco se ha acumulado mucha informa-
cidn eserita sobre el autor. Esta contemporaneidad también limita el nu-
mero de estudios histdricos y soecioldgicos que se han escrito sobre la
época. Bn el capftulo 6 alin no era necesario considerar estas fuentes
de informacidn porque se trataba de un estudio inamente. En este capi-
tulo se relaciona la obra con la socledad. A pesar de esta falta de in-
formacidn, se ha recurrido a divefsas fuentes que han permitido desarro-
1llar con sufieniente propiedad las hipdétesis aguf expuestas.

Con base, pues, on las ideas de Lukdcs y Goldmann presentadas en
la Introduceidn (pp. 6-7), se considerardn primero los conflictos que
se presentan en la sociedad real para llogar a compronder su estructura.
A su vez so tomard on cuenta que ol autor real, Alfonso Chase, forma par
to de la conciencia de esa sociedad. En segundo lugar, se estudiardn las
oposiclonos presentes en la sociedad novelesca para establecor asimismo
sus leyes estructurales. De este modo, se comprucba que el conflicto
do dos oposiciones es una estructura que aparoce en la sociodad real, ma
nifestada en la sociedad novelesca. Como se oxplicara mds adolante (7.3
y 7.4) este conflicto quo se da en varios planos (los pensamientos-las
accionos, el individuo-la sociedad, lo eostarricense-lo internacional),
esta presento en la ostructura misma de la novela.
7.1 Conflictos presontes on la situacidén real

Ern un afdn do lograr una visifén global de la sociedad costarricen-
so os necesario pensar tanto on su funeidn con respecto al resto del mun
do como on los factords internos que la componen. Si so considera la re-
lacién entre lo internacional y lo costarricense, por ejemplo, se ve que
1o nacional s una parte do lo internacional. A su vez la sociedad cos=-
tarricensoe ostd compuesta de lo'colectivo y lo individual. Asimismo lo
individual doponde de las acciones y los pensamiontos do un individuo.
La estructura deo eada relacidn cn que una parte so integra en un todo.
En todas las rolacionns la parts y el todo ejercen una influencia mu-
tua. Bn ningin casi domina ni la parto ni el todo, a tal punto que uno
no tenga algnna autonomfa. A través dol sipuionte esquema, se vo con mAs

claridad osto concepto:
lo internacional
1o costarricenso....lo social=-colectivo

*..16 individmal....sus accionos
*..sus pensamientos



l'ura comprendor la sociedad costarricenso on funeidn del resto del
mundo, osta investigacidn se basa on el estudio socioldgico do José Luis
Voga C. (86). Este ha tomadc en cuenta varios factores quo se han visto
a lo largo de la historia de Costa Rica. Véase el sipulente comentario:

"o quiere deeir osto que todos los procescs histéricos, dos-
de la colonia hasta el presonto, hayan sido diroctamente cau-
sados, de manera mocdnica y linecal, por los factores externos,
como han pensado mucho al analizar los fendmenos del cclonia-
lismo y ol imperialismo on los pafses depsndientes y subdesa-
rrollados. Tampoco se intenta defonder la tesis de que ha e-
xistido una historia nacional, determinada en su totalidad
por un acontecer puramente interno, tan particular de la sco-
¢lodad costarricense, que debiora forzarnos a tomar su his-

toria como un hecho Wnico y oxcopeional, que no amerita paran

gén alpuno eon la trayoctoria sepuida por otras sociedades pe
riféricas dol mundo y, en especial, de Amfrica Latina. En la
realidad lo que ha existitdo es una interaccidn, una recipro-
¢idad cambiante, de constelaciones internas y externas de tipo
oconfmico-social, polftico, cultural y geoerafico que, en su
dinamismo propio, no asimilable al de las sociledades europeas
o norteamoricanas, han ido dando fisonomfa a Costa Rica, de-
fendiendo su dependoneia; su vulnerabilidad; sus profundas
limitaciones en cuanto a desarrollo; sus conflictos y estruc-
tura do clases. Cuando ose mutuo condicionamiento entre lo
oxtorno y lo interno se plerdc de vista, se comote entonces
ol orror de acentuar unilatoralmente uno de los dos planos
con la exclusidn del otro..." (87).

Asf so ha visto que Costa Rica forma parte de una soeiedad interna-
cional y desde luepo, las influencias internacionales junto econ las pro-
piamente nacionales han moldeade la sociedad costarricense. Los dos as-
pectos interactdan, ninpuno domina el otro. Sin embarro, al mismo tiem-
po no puede desarrollarse lo puramentc nacional debido a su interaceidn
con la sociodad mundial.

De una manera scmejante, se puede considorar la parte interna de
la sociedad costarricense. Estd compuosta del factor eolectivo y del
factor individual. Sin los individuos la soeiedad no podria existir; y
a su vez, sin la cstructura orpanizadora de las relaciones entre los in
dividuos tampoco existirfa osa sociedad. El sistema eeondmico del ca-
pitalismo ostZ prosente en Costa Rica y ha influido tanto en la forma
do las relaciones entre Sste y otros pafses como en la relacidn del in-
dividuo con el rosto del prupo. El capitalismo hace que el individuo
se oponpa al rosto de la sociedad para mojorar sus proplas condiciones
sin preocuparse suficientemente por el bien de los otros seres humanos.

Los abusos de este sistema han causado la formacidn de clases socio-ccg
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El individuo mismo se define por sus accionos, entre las cuales se

incluyen sus pensamiontos. La relacidén entre estos dos os muy parecida a
la rolacidn entre lo colectivo y lo indidivual. Las exprosiones externas
del individuo abarcan las internas y al mismo tiompo ostos pensamdiontos
influyen on las acciones del individuo, Frecuentemente aparece una opo-
sicidn entre los descos interiores y las acciones exteriores on la medi
da en que pueden realizarso.

En cada una de esas tres ostructuras--lo costarricense incluido en
lo intornacional, lo individual en lo colectivo, los ponsamientos en las
acciones--aparece un conflicto entre el olemento especifico (lo costarri
cense, 1i individual, los pensamientos) y el conjunto mayor (lo interna
cional, lo colectivo y las acciones, rospectivamente). En ningin caso
ostd uno subordinado al otro aunque frocuentemente una parte se condi-
dera oprimida por la otra al no poder dominarla; asf que estdn en una
oposicidn constante.

Mis adelanto se senalari cdmo ostas mismas estructuras sc han ma-
nifestado especfficamente en la sociedad novelesca de Los juegos furtivos.
Sin embargo, es necesario ahora considerar a su autor, Alfonso Chase,
como miembro que forma parte Unica de la conciencia colectiva. Como miem
bro de la soecioedad costarricense actual, Chase se encuentra rodeado por
el complejo de estructuras explicadas anteriormente. A la vez que &l es
parte y producto de esa sociedad, se ve afectado externa e internamen-
te por esas mismas estructuras. Las conoce conscientoc o inconsclente-
mente; esto hace que su obra sea un reflejo y un comentario sobre los
cﬂnfli;53§ causados por los factores que componen esas estructuras. Las
experiencias de Alfonso Chase han influido mids en los contenides de Los
Juegos furtivos, donde se han establocido las caracteristicas superfi-
ciales de los componentes de las estructuras aludidas. Por ojemplo, Cha
se ha viajado bastante y se ha familiarizado con otras culturas. De es-
ta manera en su novela se han podido dar detalles especfficos que carac
terizan la cultura urbana norteamericana, que corresponde al factor in-
ternacional que se opone al costarricense. Al mismo tiempo las estruc-
turas inconscientes de la sociedad han influidec mAs en la forma de la o=
bra como se vera con mas detenimiento adelante, como una manera mas de

trasmitir artistica ¢ inconscientemente un mensaje.
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7.2 Conflictos prosentes en la situacidn novelesca

Bs conveniente seffalar oSmo las mismas estructuras presentos en la
socledad real, aparecon también on la sociedad novelesca cdo Log Jjuegos
furtivos. Bn primer lugar, se considera ol conflicto costarrdcanse-inter
nacional que se llova a conocer mediante dos modos diferentes: la desorip
eién del oespacio fisico donde estd el protagonista, y la presencia de
varias indgenes y motivos en la mente del protaponista.

Fl protagonista, un costarricense que ha viajado al axterior, estf
consciente de los problemas sociales do los dos lupares. Describe sus ex
periencias en Nueva York, Nueva Orelans, San Luls y Miami cde una manera
que hace evidente la sensacifn de aislamiento quo sintif y que le con-
dujo a buscar relaciones sexuales superficiales con varias mujeres ahf.
También presenta la sociedad costarricense, que se siente orpullosa frep
te a la intarnacional por sus lopros oducacionales, mientras pasa por
alto sus problemas internos como la corrupecifn, la pobreza y la injus-
ticia que de ello se implica. Se sofiala la tendencia a esconder los pro=-
blemas internos de Costa Rieca fronto a la sociedad internaileconal, axag
tamente como se verd mis adelante que un individuo tiende a no expresar
sus pensamiontos en sus acciones.

El otro modo, menos directo, de presentar el conflicto naclonal-
extranjero consiste en el uso de los motivos que aparecen en la mente del
progagonista, La preponderancia de motivos refepentes al extranjoro do-
muestra que esta influencia ha penctrado profundamente en el ser costg
rricense presentado aquf. Bn esta novdla de aproximadamente ochenta ph=
ginas se memeionan m&s do veinticineco lugares del extranjero (88) y a-
priximadamente treinta famosos personajes (89), alrunos repetidamente.
La vAriedad de lupares y personajes extranjeros demuestra la penetra-
eidn de lo extranjero en todo lo costarricense. Se nota on el nivel del
denguajo la importancia que ol protagonista da al idioma oxtranjoro. A
veces al referirse a algo extranjero, usa el idioma respectivo. El pa-
dre del protagonista también habla un idioma axtranjoro.

Asi, la influoncia de lo internacional so ha visto en la socladad
narrada modiante dos modos cuya forma demuestra ol mismo conflieto entre
los sentimientos intarnos y las apariencias externas. La importancia qu o
da a los idiomas corresponde a la falta do comunicacién y eomjronsisn
entre las soclodades costarricense e intornacionales aludidas. Ahora cop

viene concer mfs detalladamento los componentes do esta cultura naecional,
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estructurada de una manera muy semejante.

Hay que pensar en dos factoress la relacidn entre el individuo y
la sociedad en que se ubica. Especificamente esto concicrne a la rela-
¢idn entre el protapgonista y el resto de la comunidad; peneralmente tie
ne que ver con la estructura bdsica de las relaciones interpromsonales.
Aquf se considera entonces, la concepeidn global de la sociedad sepin
ol parecer del protaponista y asimismo la concepeidn gque tiene de las
relaciones humanas segiin su propia experiencia.

El protagonista se imagina como miembro insiginificante primero de
una familia y luego de la sociedad en general. Siempre so refiere a su
madre, a su tfa, a sus familias, a sus abuelos y también a sus compa=-
feros de la escuela, del trabajo y de sus viajes. Estd consciento de
un gran nimero do personas que también componen su comunidad. El hecho
de que no se mancionado el nombre del protagonista enfatiza su senti-
miento de anonimato en el que se refleja la humanidad. Desde muy joven,
el protagonista se eoncientiza de las actitudes de los otros hacia 8l.
Sus tfas lo regafian, sus compafieros no lo entienden, otros lo critiecan,
pero su madre lo quiere mucho. El, a su vez, no compmende a ellos y se
siente desajustado del resto de su entorno, segin lo demuestra en los
recuerdos de sus acciones y pensamientos. El protagonista afin my joven
tiene que entender el sistema econdmico, porque al morir su padre, ve
que su familia plerde prestigio, que su madre tiene que trabajar y acep
tar los abusos de los mas ricos, ¥y que &1 mismo tieno que ir a’trabajar
porque no hay dinero.

El sistema econdmico que se presenta en esta novela es tipicamente
capitalista, sepiin las caracteristicas de las clases sociales doscritas.
Hay mucha competencia entre los miembros de la sociedad para mejorarse
econSgicamente ¥y para ganar prostigio frente a los otros, a pesar del
dgfic que los primeros estén causando. Dado el infortunic de la madre dol
protagonista, las tfas no la ayudan sino que insinfan que ellas han te-
nido mucho &dto. Esta misma competencia conduce al enpgafo tanto en el
roblerno eomo en los negoclios privados y hace que el pobre benpga que rg
currir a los malos medios para subsistir. El protagonista ve esta situa
eidn y se da cuonta que estd justificado que alpunos se hacen locos de-
bido a las irregularidades que impiden su realizacidn como seres humanos
individuales.

Esta situa8idn desequilibra la estrcutrua entre lo individual y lo
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colectivo, porque el individuo ya no tiene autonomfa alguna y, lo que
es peor, no hay siquiera la cooperacidn que se espera entre los miembros
de la comunidad . En esta novela esta situacién ha sido presentada me-
diante las descripeiones de las condiciones socio-econdmicas en las que
se encuentran varios sectores de la sociedad. Esto corresponde a lo so=-
cial-colectivo. Para comunicar su alslamiento ante esa soeiedad, el pro
tapgonista hace comentarios directos, presuntas y exclamaciones de desesg
peracidn; asf{ se demuestra el efecto de estas circunstancias en el indi
viduo.

Como un medio de entender esto con mis profundidad, se necesitan
considerar los aspectos exterior e interior del individuo. Presentan la
misma estructura ya que las ideas, los pensamientos, y los sentimientos
tiene que luchar para manifestarse exteriormente ante la posible erfti
ca de los »tros seres humanos. Tanto influyec la opinién de los otros que
frecuentemente el individuo mismo no se permite a s mismo descubrir sus
verdaderos pensamientos y valores.

El mrotagonista experimenta este conflicto. Mediante sus recuerdos
se ve quo toda la vida &1 se ha sentido confundido por el contrase en-
tre lo que plensa y lo que hace. No entiende el mundo y no gfiiere hacer
lo que se espera de &€l. Esto lo preocupa porque sabe que tiene que compor
tarse superficialmente somin las normas de la sociedad, mientras interior
mence es muy sensitivo, y muy sensible a los problemas de esa sociedad,
Como se ha visto, esto aspecto (el eonflicto entre los pensamientos y
las acciones) ha sido desarrollado detenidamente en el ecpitulo 6 de este
trabajo.

En Los juegos furtivos se ha comprobado la presencia de una estruc-
tura de conflicto entre una parte pequefia y ol conjuntc de estas partes.
Cuando el protaronista explica que se siente desterrado, como un extran-
Jero on todo lugar, sc ve ese conflicto en su totalidad. Lo ha abarecado
desde el punto mids pequefio, sus pensamientos, hasta el aspecto mis englo
bante, lo internacional. Al desequilibrarse la estructura de la unién de
las partos eon el todo, resulta que la parte individual se desespera. O
tiene que aceptar y ajustarse a la situacidn o pierde la poca autonomfa
que le queda.

7.3 Semejanza de ostructuras de la novela y de las sociedades real y
novelesca

BEn ¢l capitulo 6 se presenta una deseripeidn de la estructura de es-
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ta novela, que ofrece alternadamente el desarrollo exterior ¥ siguico
del protagonista. Esta forma consiste en la superposicidn de los dos fag
tores que estdn en oposieifn. Bn ese mismo tipo de estructura que se ha
visto tanto en la sociedad real costarricensc como en la novelesca do Los
Juepos furtivos. La semejanza de la forma de la novela con la orkaniza-
pién de las socledades real y novolesca, sirve para enfatizar el hecho
de que esa oposicidn estd presente en todos los niveles, inecluyende los
ineconscientes que hayan influido en la formaeidn de la obra.

En el esguema sipuiente so ven las relaciones de cardecter dicoté-
mico que existen entre los cuerpos pequefios (unidades) y los cuerpos ma
yores (gonjuntos) ya aludidos mds arriba. BEn la relacién entre la uni-
dad y e} conjuntc se busca un equilibrio (nineuno de los dos elemen-
tos debe dominar); procurarlo genera conflictos ya sea para el manteni-
miento o reeuperacidn de tal equilibrio:

ESTRUCTURA DICOTOMICA
unidad con jun
I) DEL NARRAR : nivel sfquico <e=—=> nivel exterior
II) DEL MUNDO IMDIVIDUAL : los pensamientos <—=> las aceiones

III) DE LA SOCIEBRAD COSTARRICRMSE : 1o individual <> lo eoleetivo

IV) DE LA SOCIEDAD INTERNACIOVAL : 1o costarricense <=—> lo internacio

nal

Solo pensando en el "fendmeno novelesce', los elementos del 'mundo
individual', de la 'sociedad costarricense' y de la 'soeiedad interna-
cional' (que componen la cstructura dicotdmieca mencionada), correspon-

den a la sociedad novelesca de Los juegos furtivos, en tanto que el cle
mento 'del narrar' corresponde a la estructura de la novela.

Pensando en el "mundo real', el 'mundo individual', la 'sociedad
costarriconse' y la "sociedad internacional' corresponden a la sociodad
real, mientras que respecto al elemento "del narrar', la configuraeidn
de esta sociedad ha hecho que el autor (como miembro de ella) haya teni
do que eonformar la novela de la manera que lo hace.

Visto globalmente, esque esquema hace evidente el complejo de fac-
tores que intervienen en ol momento de crear una obra artfstica; hay una
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estructura mental en la sociedad real que se manifiesta en el mundo 1-
mapinario de la obra. En el caso concreto de Los juepos furtivos, esta

estructura dicotdmica ya explicada es el trasfondo que existe tanto en

1la mente del protagonista como en el mundo fictieio; tanto en el autor
como en la socledad real.
7.4 Recapitulacidn valorativa |

Los juegos furtivos os miAs que una manifestacifn y un producto de
la socledad costarricense; es un comentario sobre la misma y una posi-
ble solueidn. La soeiolopfa estructuralista penética parte de la tesis
de que "la conducta de cualquier ser viviente con alsiin grado de comple
Jidad, es significativa" (90). La conducta, cue es en este caso la cul-
tura y la literatura, "es significativa hasta el grado de que tiende a
restablecer el equilibrio"” (91) que no esté presente en una situacidn
dada.

El protagonista tiene que enfrentarse con el conflicto entre las po
sibilidades de su propio desarrollo y las de su soeciedad. Al mismo tiem
po 8l se vio influido por la lucha de la Costa Riea novelesea por su
posicidn en la sociedad internacional novelesca. En esta novela se ve
la intencidn de mostrar que cuando un cuerpo pequefic se encuentra eon u=-

no mayor, ocurre un conflicto o dosequilibrio entre los dos. Asf, ambos
necesitan cambiar un poeco para ajustarse a los requisitos del complejo
interno-externo. Frecuentemente no llegan a ajustarse y un componente
queda degradado con respecto al resto del grupo.

La novela plantea un mundo afectado por una serie deo problemas so-
ciales, de los que se hace consciente poco a poeo el protaronista en el
nivel de la conciencia real. A través de diferentes modos conscientes
e inconscientes (en la forma y en el contenido), la reiteracidn de la es
tructura explicada anteriormente hace evidente la conciencia posible.

Los rocursos literarics han sido empleados solo en la medida en que
se ajustan a las necesidades expresivas de la obra estudiada; es decir,
los recursos particulares aparecon donde son indispensables, para hacer
una obra consistente, aun cuando ella misma expresa coherentemente la
incaheroncia de la sociedad en erisis de valores. Para que sea entendida,
se necesita una "eonfusifn' eon sufiecientos elementos unificadores. La
coordinacifn de todos estos aspectos en el mundo fieticio ha lepgrado for-
mar una respuesta significativa ante el mundo real.
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CAPITULO 8 COMPARACION Y CONSIDERACIONES FINALES

T 4

Se ha vﬂ.st&u& Los de abajo es una novela de espacio; todos sus
elementos estdn subordinados a &l, porque eosta ncvela ha sureido de u-

na sociedad en la que se minimizaba la importancia del individuc en fa-
vor del grupo. También Los juegos furtivos es una novela de espacio, pg
ro en un sentido diferonte: se estudiaron los dos niveles presentes en
ella. Lo oue distinpue estos dos niveles es el espacio: el nivel sfnui-
co on 1la mente; ol nivel exterior on el mundo exterior. Se ha descrito
la sociedad costarricense y se ha explicado la opresidn del indivicuc
por la sociedad, &c que ha propiciado que esta novela tenra una forma
en oue predomina el espacio. En ambas novelas el espacio eontrola los

otros olemmtos-.‘:_-'

Es interesante considerar, ror ejemplo, la estructura temporal de
las novelas. BEn las dos se deseribe un proceso interrumpido y no eradual.
Se presentan escenas separadas, que juntas se acumulan y forman una ima
gen en la cual el espaclo de esa escena domina todos los otros aspec-
tos. Bn Los de abajo se presontan cronoldgicamente las escenas deo un pe
riodo de dos aflos. BEn Los juegos furtivos, auncue se supore un desarro-
1lo eronolSgico de los sucesos del nivel extericr, que abarca mucho mas
tiempo, se presentan de una manera no cronoldpica a través del proceso
del desarrollo del nivel sfquico, que abarca muchos menos tiempo, prcba
blemente un dfa. La falta de énfasis en el tiempo eronolérieco destaca la
acumulacidn de sucesos que juntos han conformado la situacidén presente.
Ouiere mostrar que no son susesos separados, sino que todos ellos forman
un solo ente. De osta manera, la estructuracidn temporal tiene la misma
forma de conflieto entre lo prande y lc pequenc que tienen los ctros as
pectos de la novela, poraue muchos anos de la vida confiruran un solo
momento de contempdacidn y del estado del protagonista. Los afios confi

ruran el momento, de la misma maneta aue la socleda conforma al indi-

viduo en Los juegos furtives.
De la sociedad internacional que oprime la sociedad costarricense,

la que a su vez oprime al individuo que la compone, ha surd}o una no=-
vela que posee esta misma estructura. El protaronista de Los juepos fur-
tivos ebtd oprimido por la sociedad (novelesca) que lo rodea, y en &l a=-
parece el mismo conflicto a un nivel individual. Todo esto se conformd

en la estructura do los dos niveles ya deseritos.
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Los de abajo también se generd en una sociedad doncde un ente pequg
flo se encuentra en conflicto con uno mayor. Wo obstante, en este caso
un grupo sceial se ve oprimido por otros erupos soeiales. El individuo
ha perdido tanta importancia aque ya no aparece sino en funeidn dol res
to de su grupo. No se preocupa sino por pejorar las condieiones do ese
grupo. La arrolladora importancia del prupo soeial ha hecho que ol es-

pacio domine todos los otros aspecbos de Los de abajo.

Bn Los juogos furtivos se nota mids la preocupacidén por el indivi-
duo, hasta en la intericrizacién del personaje. Fn Los de abajo se ha

auedado en un plano menos profundo, y las ideas subjetivas personales
solo se pueden ver a travds de las aceiones de los pgrupos soclales Ao

una manera indirocta.
En ambas novelas axiste la necesidad deo buscar un eambio para me-

jorar la situacién del momento. BEn Los do abajo los personajes, unidos
en grupos soclales opuestos, estdn impulsados a un cambio pero no saben
en oué consiste, ni pueden controlar sus proplos esfuerzos hacla eso
cambio por la sumisidén al erupo.

Bn Los juegos furtivos el protaponista solo lucha con la soeleddd
y eon su eccnelentizaci®n interior, para ajustarse a ellas. Estd econselepn
te de su esfuerzo y ol cambio que necesita llevar a cahbo para ajustar-
so al sistema do clases sociales de su erupo.

La lucha de clases estid prosaente tanto on las dos novelas como on
las dos socledades reales peneradoras de ellas. Pero en Los de ab as
to estd prosente a nivel de una clase oprimida, mientras en Los juogos
furtivos se o ol efecto de ese sistema en ol individuo.

Se ha notado, entonces, queo tanto la sociedad real, la socledad ng
velesca y las catoporfas mentalos de los porsonajes v de los seres hu=-
manos reales, ns{ oomo la forma de las Aos noveolas, todos poseen las mis
mas estructuras, las cuales ademds son mostradas por todos los cdetalles
y caracteristicas de cada novola. Se han conformado obras con un rrops-
sito especial. Al respecto, os importante ver lo oue comenta Mikel Du=

frenne:

"El mundo de la obra estd hecho a imacen Aol mundo, y como
deducido del mundo, de modo que una filosoffa de la natura-
leza puede concebirlo ecomo un posible de lo real. La obra vig
ne al mundo para hablarnos del mundo, ineluso sl nos transpor
ta a lo irreal, incluso si nos invita, para penetrar en ella,
a neutralizar lo real y a abrirnos a lsg imaginario: lo imagi-
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nario sigue dande testimonio de lo real. Bn todo ecaso, aun-

que se quisiera cue lo irreal estuviera totalmente separado

de 1o real, lo irreal tiene sentido, y la obra habla para cg
eir algo" (92)

A través de Les de abajo y de Los juepos furtivos se ha expresado
un problema del mundo real, con la esperanza de atraer la atencién a o-

se problema para correpirlo. Los de abajo presenta no solo presenta un
grupo soeial que resulta oprimido al final do la novela sino tambidn oue

ostd muerto junto con todas sus esperanzas en una vida mejorJC?l rrota-
gonista de Los Jjuegos furtivos tampoco experimenta un mejoramiento to-
tal, porque su mejoramiento parcial econsiste en aprender a ajustarse a
la socledad y nepar su importancia individual junto eon su ser fntimo.
Los de abajo suplere que el predominio del pgrupo es desesperante
para el hombre, aunque &ste no se d€ ecuenta. Esto quiere significar pa
ra los lectomes aque para no morir en una situacidn semejante, hay que

coneientizarse de sus proplos valores y ver come eambiarlos para llepar

a un equilibrio. Demetrio empez8 a econcientizarse pero fue vietima de
su espacic soeial y no pudo camblar su destino. Al conocer su exverien

cia, el lector se ilumina y tieno la oportunidad de ayprovechar el men
saje resentado on Los de abajo para mejorar su srcledad;:]
Los juepos furtivos trata un asunto afin mis profundo: la realiza-

eidn del ser Intimo. Aquf se ha puesto en evidencia la existencia de

un ser Intimo al nivel consciente y aln subeonsclente que ha sido pasa
do por alto, perdido u olvidado, debido a una serie de prupos soeiales

cada voz mas enrlobantes. Se ha auerido llamar la atencién sobre ese

nivel profundec perdido, que es 1la base de toda estructura, porque al
conclentizarse de 61, es posible que inicile un ecambio de las otras es-

tructuras de la sociedad, que causan el desequilibrio entre el cuerpo
menor y el mayor. Goldmann al respectd dice:

"Las prandes obras literarias...tienen su oriren en una ecier-
ta situacidn social, pero, lejos de sar el simple reflejo de
un conoeimiento eolectivo, son una expresién particularmene
te coherente y unificada de las tendencias y aspiraciones de
un grupo doterminado. Expresan lo que los miembros individua-
les de un grupo sentfan y pensaban sin ser conscientes de e-
1llo y sin ser capaces de formularlo tan coherentemente. Constd
tuyen un encuentro de lo personal y lo colectivo al nivel su-
perior de la estructuracidn simificativa. Su funcién es and-
lopa a la del pensamiento y la aceidn: oreanizar las estructu
ras sociales de tal forma cue la vida sea mis aceptable" (93).



xﬂ estudio y la oonpurui‘n de estas dos novelas ha servido no solo
para saber mfs sobre cada una, sino también para mostrar la eficancia
dﬂ_. método de la sociologfa estructuralista pendtica en el estul®o de u
na obra literaria. A pesar del hecho de que se estudie rrimero la ohra
inmanentemente y luego se investigpue la socledad de la cual ha surpido
) Wu, se llega a ver que la obra y su sociedad eomparten las mis
mas estructuras conscientes e inconseientes. A pesar de haver empleado
dos vias distintas en la aplicacidn de los prineipios de la soeiolopfa ¢
estructuralista gendtica, se llega a la oonclusidn comin de que Los de
abajo y Los juegos furtivos representan sus socledades resyectivas,Xx”

Al ver que son las mismas ostructuras, no se puede limitar al es-
tudio inmanente de la obra, porque no se considerarfa la base cue se u-
saba y que causd su aparicifn. Una obra literaria os un Producto de una
oultura y pasar por alto la causa o el lugar de su origen serfa no cone
siderar una parte de la obra misma. Al entender la sociedad real, se pue
de llepar a compronder mfs profundamente la obra misma. Una obra no se
auto-escribe. Un autor real responde a las necesidades ineconscidntes de
una socledad.

Esto conduce a la consideracidn de una estructura, afin més allf de
la estructura englobante de la soeiedad real y de la obra. Al comprender
la presencia de esta ostructura que se deseribe a continuacidn, se ve gue
es imposible dosligar la obra de su sooledad pgeneradora.

A través del estudio ostructuralista de las dos obras se ha visto
que hay una serle de aspectos, cada uno de los cuales tiene relaciones
estrueturales homfloras quo se rolacionan eon una sola estructura, co=
min a todas. Estas consideraciones solo jueden servir para deseribir y
estudiar una ohraj ponen en evidenoia los distintos aspoctos de expe-
riencia. Como lo explica con mas detalle Umberto Beo (94) esta ostruce
tura @ltima no es la misma que se ha usado para producir la obra ori-
pinalmente, Esta tiene que ser una estructura aque permita la discusién
de las estructuras prosentes para criticarlas y hacer oripginar nuevas
ostructuras englobantes.

Bn las obras ost.udiadns se ha visto la manifestacidén de una estruc-
tura profunda en varios niveles:

1. Nivel de lenpuaje

2. Nivel de estructura de la obra

3. Nivel de rolaciones entre los personajes
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4, Nivel de estructura de la sociedad
La estructura profunda presente en las dbs obras es de conflieto
entre un ente mayor y uno menor.

Pero mis alld de eso, hay una Unica estructura universal, aue per
mite la revisidn de valores y estructuras. Su existoncia so ha visto en
la produccidn de una obra que presenta un personaje depradado por 1la es
tructura profunda. Esto eritica tal estructura y su rroduceidn es la ma
nifestacidn do lo que Umberto Eco 1lama Ur-c8digo (95) (la estructura gL
tima) que permite cuestionar la ostructura profunda hdsica do un momen
to de la historia.

El Ur-e8diro se ha marifestado directamente en ol hecho de oue un
autor, o un individuo, ha creado una novela, una respuesta a los problg
mas de la sociedad. Este individuo no ha quedado sometido a la ostructu-
ra de dominio por el ente mayor, ya que el indivicuo ha conformado una
obra que demuestra la conelentizacidn individual de su situacidn. Osto
hubiera sido imposible si no hubiera existido una ultima estructura aue

permite la revisidn de las ostructuras profundas.
La posibilidad de exiitencia de este Ur-cddiro también so ha vis-

to en las dos novelas, on ol plano del personaje. El protaronista de
ecada novela ompieza a darss cuenta de que oxiste la nocesidad de un cam
bio, aunque no tenra la capacidad de saber cuil os ol cambio o cdmo rea
14garlo. Por 1o monos existe entre sus cateporfas mentales la artitud de
concebir un cambio posible.

Se ha evidenciado la rosibilicdad y la necesidad de un cambio en el
mindo noveleseco, y su exprcsién cos la manifostacién de la misma positili
dad de cambio en ol mundo eal. La obra literaria os ol primer paso hae
eia una  roestructuracién. La misma formacién de la obra es la primera
manifestacidn de ese Ur-cédigo que fomenta los cambios nocesarios.

Es por eso que ol estidio inmanente es incomploto si no s¢ emplea
como una parte de un estur.o sociol8pico estructuralista genético de
la obra. El ostudio inmanc.te y el estudio renético son dos aspectos bd
sicos para una comprensidr mds complota deo ella, ya que su funeidn on la
soclodad es inseparable de su existencia. Tienc que ser inseparable por
que comparten el mismo Ur-cddigo on que la obra os la manifestacidn de
osta ostructura en la socicdad y tal estructura se manificsta en ol mn

do novelesco.
Para asomurar la valilez de esta conelusidn, so estudio en primer
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';}'.-j' * los do abajo a través do la via deductiva, viendo primero la so-
'* M real y luego la obra inmanentemente. Bn sepundo lupar se estu-

m Los Juegos furtivos a través de la vfa induetiva, haciendo jrimero

:_, un estudio inmanente y luopo eonsiderando la socledad real. Se ostudig

5 ~ ron por dos vias opuostas, pero se llogf a la misma oonolusifn: on la
obra literaria existe una estruectura profunda que os el factor romila-
dor de todos los niveles jrosontes. Pn la soeledad real rospeotiva, en
la que Mioipa ol autor, estf jresente la misma estructura profunca.
Pero miis allf de eolla estf el Ur-e8dimo que se manifiesta ontre las os-
tructuras mentales de los personajes fieticlos. El surgimiento do tal
obra o8 una manifestacisn do la prosencia de tal Ur-e8dico on ol mundo
roal. Como manifestacidn do esta dltima estructura que os ol Ur-e8dipo,
la obra literaria no se puede separar, a la hora deo su estudio, de su
socledad. La obra literaria es manifestacidn del Ur-eSdipgo y a la ves
posee ostructuras homSlogue. Para entendor ampliamente la obra litora-)
ria, es noecesaario tanto estudiar inmanentemente sus estructuras como |
coneor la socledad real. Asf se llega a comprendor la trascendencia
de la obra literaria ya que no se puede pasar por alto la funeidn de

la obra porque en ella yace su razdn de existir.

De esta manera se lleva a valorar a través de dos aspectos inso-
parables:

1) la organizaoiﬁqjdunifioani&h y coherencia que

2) sirve on 1la ushde on que manifiesta las nocesidades do la cul-

tura de la cual es parte. ;

A 15 largo de la presente investipacidén so ha onmprohaﬁo oue Los
de abafo v Los Juegos furtivos poseen ostas caracterfsticas. Poseen un
eonjunto de elementos organizados que so complementan a nivel do estrug
turas homSlogas y a nivel de dotalles superficiales. Al mismo tiempo,

a través de esta expresifn coherente de un problema soecial, cumplon su
funedfn hacia una sociedad mejor,

Toredia, & Ao julio As 1076,
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op. cit., pp. 177-179.)

(33) Los do abajo, p. 9.

(34) Idem, p. 29.

(35) Idem, p. 22.

(36) Idem, p. 124.

(37) F. Martfnez Bonati, op. cit., p. 66.

(38) Idem, p. 67.

(39) Los de abajo, p. 17.

(40) F. Martincz Bonati, o). cit., p. 184,

(41) W. Kayser, op. cit., p. 471.

(42) E. M. Forster, Aspect: of the Novel (London: Fenpuin Books, 1958)

(43) F. Martfnez Bonati, o,. eit., p. 65.

(44) Los de abajo, p. 41.

(45) Idem, p. 32.

(46) F. Martfnoz Bonati, o  cit., pp. B6-88,
* (47) Los de abajo, p. 53.

(48) Idem, p. 66.

(49) Claude Bremond, art. cit, pp. 87-110.

(50) Los de abajo, p. 137.

(51) Seymour Menton, '"La e: “ructura de Los do abajo" en Letras del Ecua-
dor, num. 148, 197' .
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(57)
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(62)
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(65)

(66)
(67)
(68)
(69)
(70)
(71)
(72)

(73)
(74)
(75)
(76)
(77)
(78)
(79)

(80)

(81)
(82)
(83)

el

8. Menton, art. cit., p. 25.
wlr W'OP; Op. ﬂito. p- m-

dLos de abajo, p. 72.

W. Kayser, op. cit., p. 476.
Idem, p. 486.

Idem, p. 485.

Idem, p. 487.

Tzvetan Todorov, art. cit, p. 186.

rl H"t&“ Mtii Op- cit.' p- 186t

Los do abajo, p. 5.

Lucien Goldmann, op. cit., p. 222.

Lueien Goldmann, "El estructuralismo genético en sociologfa Ae
la Literatura" en Roland Barthes y otros, Literat socie-
dad (Barcelona: Bliciones Martfnez Roea, S.A., 1‘3%;. p. 93.

G. Lukdes, op. ecit., p. 152,

Zunilda Gertel, La novela hispancamericana contemporinea (Buenos
Adres: Fditorial Columba, 1970).

Idem, p. 16.

Idem, p. 57.

Idem, p. 59.

Idem, p. 67.

Idem, loec. cit.

Idem, p. 103.

Robert Humphroy, L§Ts2££22aE2_92_s2ns12Esza_gu_lﬁ_§2§2la.madﬂzaa
(Santiago de Chile: Fditorial Universitaria, 1969).

Ver nota 20.

Los Juegos furtivos, p. 13.

Idem, p. 95.

Idem, p. 14.

Idem, p. 93.

Idem, p. 18.

Enrique Margery Pefia, "Alcances en torno a la problemitica del na-
rrador" en Revista de Filologfa y Linpgifstica de la Universidad

de Costa Rica, mayo de 1975, num. 1, tomo I; p. 72

Franeisco Yndurain, La novela desde la sepunda persona, citado por
E. Margery Penia, art. cit., p. 72

Los Jjuegos furtivos, p. 93.
Idem, pp. 2“—25.
Idem, p. 14.
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(85) Idem, pp. 59-60.

(8€) José Luils Vega C., "Etapas y procesos do la revolucidn soclo-
polftica do Costa Rica" en Luis Ferrero, Ens tas costa=
rriconses (San Josd: Editorial Lehmann, 19?1;

(87) Idem, pp. 374=375.

(88) For ejemplo Nuova York, Parfs, Guatemala, Riverside, Central Fark,
Babilonia, Hudson, Miami, Acapudeco, Bahamas, Boston, California,
Grecia, Les Chams Flysdes, San Luis, Chicago, Londes, Washington,
Barbados, Buenos Aires, Brbon Street y otros.

(89) Ejemplos Fidel Castro, Ray Charles, Chopin, Dalf, Munes, Herel,
Holiday, Henry James, Kant, Mrs. Konnedy, Alan Ladd, Lawrence

de Arabia, Mansfield, Marx, Gertrude Stein, Barbara Streisand,
Turner, J. Verne, Oscar Wilde, Virgminia Woolf y otros., Con res=-
peeto al uso de idiomas extranjeros, por ejemplo: 'Nueva York" y
"™ew York" dependiendo de su estado anfmico; "Jo suils partie', re-
ferente a una mujer francesa; "Do you like eoke"”, referente a un
recuerdo en los Estados Unidos.

(90) Lueien Goldmann, "Estructura: realidad humana y eoncepto metodo-
187ico" en Macksey, Richard y Bupenio Donato, Lgs lensuajes
Pitorial Solx

MMM (Barcelona:
Barral, 1972), p. 117.

(91) Idem, loe. ecit.
(92) Mikel Dufrenne, "Estruectura y sentido. La crftica literaria” en

Roland Barthes y otros, Estructuralismo y literat ( Buenos
Alres: Edielones Nueva Visiﬁn, 1972) , p 417,

(93) Lueien Goldmann, "Estructura: realidad humana y concepto meto-
doldpgico" en op. eit., p. 126.

(94) Umbi-rto)Eco. La ostructura ausente (Bareelona: Editorial Lumen,
973).

(95) U. Beo habla de dos tipos de pensamiento: el de los métodos os-
tructuralistas y el pensamiento serial. Los métodos estructuralis
tas descubron la relacidn entre el mensaje y su cSdige. Cada cé-
digo se basa en la existencia de ¢8digos mds elementales, los cug
les se roeducen a un ¢8digo tinico y primarie (Ur-eddigo) aue cons=-
tituye la estructura de toda comunicacidén. En cambio, los concop-
tos del pensamiento serial eonducen a la produccidén de un mensa=-
jo que pone on duda el cédigo, para originar nuevas modalidades co
municativas, gracias a una capacidad queo permite cualquier tipo
do ecambio. Tal capaidad constituye ol Ur-ebdigo del pensamiento
sorial. Eco lo llama "la estructura ausento' porque on realidad
no hay una eostructura bAsica de toda comunicacién, sino una ca
pacidad do cambiar la que esti presonto (U. Eeo, op. eit., pp.
418-419). Esto so puede notar, en esto caso, en las dos obras cs-
tudiadas,
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