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I- UBICACION DE LA OBRA EN EL CONTEXTO
HISTORICO — CULTURAL

Hacia fines del Siglo XIX y a principios del
Siglo XX América Latina cambia una dependencia
politica por otra: Espaifia por Inglaterra.

Los resultados del predominio inglés en Lati-
noamérica se traducen en la perpetuacién de una
economfa primaria y exportadora: América Latina
se reduce sélo a producir. Las oligarqufas criollas,
apoyadas por el intercambio se consolidan y desa-
rrollan econémica y politicamente. Por debajo de
ellos, en la escala estaban los comerciantes, empre-
sarios y los empleados de las haciendas. El resto de
la poblacién no participaba del reparto.

Es, también, la época de inmigracién, del de-
sarrollo de los grandes centros urbanos, de la indus-
trializacion incipiente, del avance de las haciendas
sobre las tierras indias. Esta serie de aspectos gene-
ran cambios. En el medio rural comienza a surgir
un amplio proletariado campesino; en las nuevas
ciudades irrumpen las clases medias que se desarro-
llan junto a los grupos de trabajadores urbanos
creados por las fébricas.

Estas nuevas fuerzas econémicas y sociales se
enfrentan a las clases altas. Se abre un perfodo de
luchas condicionadas por las exigencias de refor-
mas econdmicas, justicia social y democratizacién.

Mientras tanto, la consolidacién del capitalis-
mo como realidad internacional introduce otro ele-
mento gravitante: Estados Unidos comienza a dis-
putar a Inglaterra el control de los mercados inter-
nacionales, incluidos los de América Latina.
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Durante esta época, Uruguay fue escenario de
una de las luchas mas violentas entre blancos y co-
lorados, los dos grandes partidos politicos de ese
pafs. Los blancos, expresién politica de los secto-
res rurales y fundamentalmente de los grandes te-
rratenientes. Los colorados representantes de la
burguesfa industrial y financiera.

Hacia 1903 la situacién del Uruguay parecid
encaminarse hacia la paz con el acceso al poder de
José Batlle y Ordéiiez, ya que ganan los colorados
sobre los blancos. Consecuentemente, se inaugurd
un perfodo de reformas y transformaciones en los
centros urbanos y en la capital, con leyes reivindi-
cativas para los obreros que atenué la lucha sindi-
cal. Batlle y su partido sentaron las bases de un
Uruguay moderno y liberal (impuls6é la moderni-
zacién, la industrializacién, la ensefianza, la legis-
lacién social y la intervencion estatal en la econo-
mfa). El campo, sin embargo, se mantuvo inaltera-
ble, lo que produjo, su despoblacién y la masiva
emigracién hacia las ciudades.

En la literatura de América Latina esla etapa
del Modernismo!. El Azul de Rubén Dar{o confor-
mo el hito fundamental que perfilé el Modernismo
como particular tendencia de origen latinoamerica-
no.

Los Modernistas americanistas interesan para
la obra en estudio Cuentos de la Selva cuando cen-
tran su atencién sobre América; y la observan en
una época de intervenciones estadounidenses en el
Continente, del auge de la Revolucién Mexicana, y
mas tarde, del triunfo de la Revolucién Rusa. Acon-
tecimientos todos que determinardn las obras de es-
te perfodo, y despertardn en los autores el interés
por los temas sociales y el deseo de especificar el
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compromiso de su literatura. Aparece, entonces,
entre los modernistas una corriente que ademaés de
plantear su deslumbramiento por la naturaleza
americana, intenta poner de manifiesto los males
sociales con una solucién o por lo menos aquello
que debfa denunciar. A esa narrativa se le llamé no-
vela de la tierra o teldrica, cuyos cultures més sig-
nificativos fueron, entre otros, Rémulo Gallegos
(Venezuela), Alcides Arguedas (Bolivia), José Eus-
tasio Rivera (Colombia), Mariano Azuela (México)
y Horacio Quiroga (Uruguay ).

Il UBICACION DE LA OBRA DENTRO DE LA
NARRATIVA TELURICA

La narrativa teldrica consiste en la serie de
producciones artfsticas que tratan sobre la convi-
vencia e identificacion entre la selva virgen, birba-
ra tierra inhéspita y el hombre, quien expresa con
ansias el total dominio sobre esa selva.

Quiroga hizo de la selva de la frontera argen-
tina-paraguaya?® el escenario y el punto de referen-
cia central de sus cuentos. La obra Cuentos de la

Selva recoge narraciones desarrolladas como fabu-
las o leyendas cuyos protagonistas, en gran mayo-
ria, son animales y cuyos acontecimientos suceden
en la naturaleza bravfa, fuerza arrolladora, domi-
nante y decisiva. Estas historias contienen, reflexio-
nes morales con sentimientos de ternura y crueldad
que muestra las luchas y la solidaridad entre los
animales y el hombre en el paisaje misionero?.

Con esta obra, se inaugura la temdtica ameri-
cana y el camino que luego fructificard en obras na-
rrativas de mayor volumen como: La Voragine, Do-
fia Birbara, Don Segundo Sombra. No obstante,
Horacio Quiroga muestra una evolucién en su crea-
cién artfstica que se puede delimitar en tres gran-
des etapas:

1. Etapa Modernista: que se inicia con la in-
fluencia de Leopoldo Lugones y la crisis neurébtica
de los decadentes franceses.

2. Etapa de la literatura fantastica: el cambio
de la etapa modernista a la literatura fantdstica se
vio influenciada por varios factores: fracasos eco-
nbémicos, oficios diversos, la vida como experiencia
total, el descubrimiento de la realidad, el naturalis-
mo francés, los narradores rusos y el descubrimiento
de Edgar Allan Poe. En esta fase, domina en sus es-
critos lo misterioso e irracional, respuesta ambos al
positivismo materialista y cientifico que imperaba
en el pensamiento de principios de Siglo XX.

3. Etapa de la narrativa telirica: una ex pe-
riencia vital y personal influye en la nueva concep-
cibn artistica del autor. Se siente tan atrafdo por la
fuerza de la naturaleza que, decide plasmar en sus
creaciones artisticas ese conflicto entre la selva vir-
gen y el hombre que quiere dominarla. En esta eta-
pa se ubica su obra Cuentos de la Selva, 1918 con
una marcada diferencia del estilo modernista en la
vision de la naturaleza. El narrador destroza la sel-
va edémica o exotica de los modernistas y descubre
una naturaleza cruel y verdadera.

[II- CUENTOS DE LA SELVA

Esta coleccién de narraciones aparecié prime-
ro en revistas y mas tarde en forma de libro. Esta
obra que consta de ocho cuentos se considera cuen-
to culto tradicional caracterizado por su estructura-
cién alrededor de un sélo acontechniento;una ani-
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ca accién; un desarrollo que va directo al final con
una moraleja o ensefianza; una buena disposicion
de antecedentes para el lector; una introduccién
por medio de la férmula clésica: “Habfa una vez”
en la mayorfa de ellos; un tiempo y un espacio
homogéneos; la presencia de héroes definidos; un
lenguaje sencillo matizado con algunos regionalis-
mos; el predominio de un narrador bdsico omnis-
ciente; una estructura delimitada en introduccién,
desarrollo y desenlace.

““Habia unavez una banda de loros que

vivia en el monte.

De mafiana temprano iban a comer choclos
ala charca, y de tarde comian naranjas.
Hacfan gran barullo con sus gritos, y

tenian siempre un loro de centinela en los
arboles mas altos, paraver sivenia alguien” *.

La objetividad y el realismo en los Cuentos de
la Selva es producto del libre manejo que hace el
narrador de las descripciones sobre la selva, el mon-
te, el desierto.

“Habia una vez un coati que tenia tres hijos.
Vivian en el monte comiendo frutas, raicesy
huevos de pajaritos. Cuando estaban arriba de
los arboles y sentian un gran ruido, se tiraban
al suelo de cabeza y salian corriendo con la
cola levantada”. (pag. 75).

La anterior cita textual muestra como el Na-
rrador mantiene una actitud primitiva, simple, pro-
pia de épocas en que la civilizacion se halla en una
fase incipiente; se dirige hacia lo primitivo, hacia
un estado de pureza vital representada por la virgi-
nidad de la Naturaleza y por el contacto primario
del hombre con ella.

También, el narrador bésico utiliza con mucha
libertad las descripciones sobre la naturaleza, paisa-
je y sobre las actuaciones de los personajes: anima-
les y humanos. Estas descripciones estin despoja-
das de un lenguaje retdrico y aparecen siempre por
medio de un material verbal m{nimo.

La accién de los cuentos tiene lugar en la ma-
yor parte de ellos a rafz de pequefias y grandes dis-
putas, enemistades, envidias entre los animales, en-
tre los conflictos existenciales del hombre y entre
los animales y el hombre.

66

En las narraciones de la obra hay un predomi
nio de la presencia animal sobre, la humana, aspec-
to que también se nota en el uso del didlogo: con-
versan mds los animales para resolver sus conflictos
que los seres humanos. No obstante, el didlogo en-
tre el hombre y el animal se da con alguna frecuen-
cia.

“El bote se acerco, vio el formidable dique
que habian levantado los Yacarés y se volid
alvapor.

Pero después volvio otra vez al dique, y los
hombres del dique gritaron:

— jEh, Yacarés! .

— jQué hay!— respondieron los Yacarés, sa
cando la cabeza por entre los troncos del di-
que.

— jNos esta estorbando eso! —continuaron los
hombres.

— jYa lo sabemos!” (Pig. 47).

El lenguaje es precisamente una de las mane-
ras de expresion para trascender la honda psicolo-
gfa animal que pone de manifiesto la denuncia, la
queja, las multiples envidias, celos, jactancias, pre-
tensiones, imposibilidades y conflictos; todo sobre
el reino animal. Por eso, la selva y sus habitantes
son simbolos del mundo y de cudntos vivimos en
él.

La ensefianza en el final de los cuentos tiene
relacion con el comportamiento humano porque el
hombre mata y destruye por ambicién y poder; el
animal lo hace por necesidad biolégica o en defensa
de su vida y de su medio: la selva. Incluso, los ani-
males de la selva quiroguiana poseen los mismos vi-
cios y debilidades humanas: la pereza, la impruden-
cia, la hipocresfa, la envidia, el engafio. Por ejem-
plo, en el cuento “La abeja haragana”, la abeja
posterga constantemente el trabajo que le exigen
sus compaileras por considerarla integrante solida-
ria de la comunidad; y en el cuento “Historia de
dos cachorros de Coati y de dos de hombre”, el
coati es victima de un impulso pueril porque el de-
seo pudo més que la recomendacién de la madre.

En los cuentos, no sblo vicios y defectos hay
en la actitud de los animales, existen entre ellos in-
finidad de simpatifas y afinidades estrechas, poseen
virtudes. La inteligencia salva a la abeja haragana en
su enfrentamiento con la serpiente. En muchas na-




rraciones hay amistad, solidaridad, compaiierismo
y toda la selva se une en una sola voz hermana que
involucra arduas comprensiones, superaciéon de pe-
quefios caprichos y celos frente a un ideal mayor:
luchar contra la destruccién de la especie o la pro-
fanacion de la selva ante la intromisién del hombre.
Este es un intruso de caracterfsticas peculiares; hay
miramientos para con él. Casi no es tan intruso
porque se convierte obligadamente o no, en un per-
sonaje del paisaje. Ciudad y selva, hombre y animal
no siempre estan en conflictos y en muchos de los
cuentos aparecen hermanados ante un enemigo
comin que paraddjicamente casi, es otro animal,
mds dafiino de esa misma selva. Existe un entendi-
miento entre el hombre que ha elegido a la selva
por hogar o ha sido desterrado a ella y el animal
que lo recibe, en primera instancia, en forma rebel-
de pero que después lo ama y lo defiende.

El hecho es que antes, muchos afios antes, los
Yacarés se habian comido a un sobrinito del
Surubi, y éste no habia querido tener mas
relaciones con los Yacarés. Pero a pesar de
todo fueron corriendo a ver al Surubi, que
vwia en una gruta grandisima en la orilla del
rio Parana'y que dormia siempre al lado de un
torpedo.

...............................................................................

Venimos a pedirte el torpedo.

Hay un buque de guerra que pasa por nuestro
rio y espanta los pescados (.......) los pescados
se han ido y nos moriremos de hambre. Danos

el torpedo y lo echaremos a pique a él. (Pags.
52.53)

El animal esti tratado, desde una perspectiva
psicolégica que permite al narrador buscar lo més
recondito del hombre y del animal. Es una indaga-
cién en la vida circundante y particularmente, en
la vida interior para demostrar que la conquista del
bien para cada uno y para todos no es patrimonio

de un grupo de elegidos y poderosos.

“—El hombre no me comib la otra vez, aun-
que tenia mucha hambre, y me curd. Ya lo
voy a curar a él ahora”. (Pég. 12)

El lenguaje es sencillo y la descripcion abun-
dante porque el narrador configura un lector se-
diento de conocimientos profundos sobre la selva,
el hombre y los animales. Un lector especial que
por su actitud y por la tematica se asemeja a un ni-
fio. No obstante, el alcance moral vital, las aspira-
ciones que se desprenden de los cuentos: la paz, la
solidaridad, la amistad, la nobleza de sentimientos,
la cooperacién, el compafierismo, la lealtad, la gra-
titud, trascienden limites de edad o parcializacio-
nes de cualquier tipo. Las condiciones anteriores
transforman la obra para un lector de mayor expe-
riencia y madurez,
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CONCLUSIONES

La humanizacién del reino animal es abordada
plenamente por el narrador para igualar a animales
y humanos, proceso que sin duda efectia el nifio
en su etapa pre-escolar cuando bordea el mundo
objetivo tras el alcance ansioso de conocimientos.
Sin embargo, esta obra se dirige a un lector maduro
y experimentado cuando los relatos ejemplifican
con ciertos animales los rasgos positivos y los nega-
tivos que caracterizan la imagen del mundo de los
seres humanos.

El didlogo entre animales y entre éstos y los
humanos es soporte de las narraciones dirigidas a
la infancia.

Esta serie de cuentos presentan la situaciéony
la condicién del hombre hispanoamericano ubicado
en el llano, en la selva, en la montafia y en la pam-
pa. Por tal razén, se considera a Quiroga precursor
en parte de la gran novela regional hispanoamerica-
na, aunque s6lo escribiera cuentos y tomara perso-
najes vencidos en la lucha con la selva y con ellos
mismos.

El autor de esta obra como cuentista influird
en los narradores como Jorge Luis Borges, Miguel
A. Asturias, Alejo Carpentier, quienes crean nuevas
formas de cuento culto.
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Cuentos de Selva es una obra que orient el
cuento hispanoamericano y- permitié un cambio de
lo exético y decadente hacia lo regional vital.

La obra muestra que en la selva hay animales
que piensan mejor que los hombres, hermandados
en un mismo paisaje salvaje y hermoso. Animalesy
hombres unidos en la misma excitante experiencia
de vivir en una regi6n aislada, donde la naturaleza
impone sus propias leyes, condiciona la vida de
unos y otros, los enfrenta a veces y en ocasiones los
obliga a compartir esfuerzos para enfrentar los mis-
mos riesgos. Hombres y animales que ofrecen el
ejemplo de una nueva dimensién de amistad y de
relaciones entre los seres, prescedida por la lealtad,
el agradecimiento, la nobleza y el respeto mutuo.

El narrador muestra lo que deberfa ser entre
los hombres un ideal de vida. Pero en la selva, co-
mo en el resto del mundo, hay seres que rompen
esas normas. El hombre deberfa aunar esfuerzos
para lograr la felicidad de todos con paz y armonfa.
De esta forma, el mundo dejar de ser una selva, ya
que los animales pueden llegar a cimas de compor-
tamientos tan virtuosos en los relatos.

La esencia didactica de esta obra es producto
de la no excepcionalidad del personaje quiroguia-
no, la generalizacion del protagonista y su carencia
de caracter{sticas singulares.
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NOTAS

1 En el Modernismo se dieron fundamentalmente dos etapas: la

preciosista y la americanista.

2, Quiroga conoce la selva en 1903.

3. Regidn selvitica al sudeste de Argentina atravesada por el rio

Paranig,

4. Quiroga, Horacio. Cuentos de la Selva. Trigésima edicion, edi-
torial Losada, Buenos Aires, 1979, Las préximas citas tex tua-
les de los cuentos que se incluyan en el texto, serdn sefialadas
s6lo con la pdgina entre paréntesis en cada cita, pues se refie-

ren a esta edicion de la obra,
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