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INTRODUCCION
Identificacion del campo de estudio

Este trabajo versa sobre la novela Manglar, del
escritor costarricense Joaquin Gutiérrez Mangel. La
primera edicién de la obra fue realizada por la Edi-
torial Nascimiento de Santiago de Chile, en 1947,
La segunda es de la Editorial Costa Rica; data de
1972 y fue revisada Yy corregida por el autor !,

La produccién literaria de Joaquin Gutiérrez
Mangel se da en verso: Poesia (1937), Jicaral
(1938), y en prosa: Manglar es su primera novela,
luego publica Cocori (1948), Puerto Limén (1950),
Del Mapacho al Vistula (1951), La URSS tal cual
(1967), La hoja de aire ( 1968), Te conozco masca-
rita (1973) y Muramonos Federico (1973).

Sus obras, especialmente Cocori, han sido tra-
ducidas a varias lenguas. Cocori gané el galardén
Papa Nui, en Chile (1947). Muramonos Federico
recibio el premio Magon a la mejor novela costarri-
cense de 1976.

Joaquin Gutiérrez nacié en San José; vivid en
Limén vy luego en el extranjero: Estados Unidos, la
URSS, Chile; ha trabajado en diversas labores (bo-
deguero, critico, periodista, traductor); actualmen-
te reside en Costa Rica y presta servicios en la Es-
cuela de Filologia, Lingiiistica y Literatura de la
Universidad de Costa Rica.

La critica lo ubica como miembro de la “Ge-
neracion del 40" y seiala su filiacién marxista.
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Procedimientos

La presentacién del anélisis sobre Manglar se
ha organizado de la siguiente forma: en la introduc-
cion se ubica el trabajo a la luz de ciertas pautas
teodricas, se indica su naturaleza, los problemas e hi-
potesis que se plantean, el marco teérico y un es-
tudio de las manifestaciones de la critica sobre esta
novela y las pistas que aporta.

El capitulo | contiene la segmentacion diegéti-
ca, la cual interesa como base para el resto del ana-
lisis. El capitulo Il se ocupa del tiempo, el capitu-
lo 111 del modo vy el capitulo IV de la voz. Cada
una de estas secciones empieza con un cuadro,don-
de se resume los datos obtenidos. El resto del capi-
tulo constituye una explicacion e interpretacion
del grafico. Al final de él se llega a conclusiones.

El capitulo V agrupa conclusiones sobre la hi-
potesis de trabajo, los alcances y limitaciones del
codigo de lo verosimil critico, del método de Gé-
rard Gennette v, finalmente, enuncia algunos pro-
blemas pendientes.

Todas las citas textuales de Manglar provienen
de la segunda edici6n y se anotan al pie de cada
una.

Naturaleza y ubicacién del trabajo
La presente investigacién se ubica a la luz de

las pautas teéricas trazadas por Tzvetan Todorov
en su Poética 2.



Distingue Todorov dos actitudes respecto a
los estudios literarios. La primera considera la obra
literaria como un fin en si misma y la segunda, co-
mo manifestacion de “‘otra cosa"’.

La critica no considera a la obra como trans-
posicion de otra cosa. Se dedica a describirla sin
abandonarla un solo instante. Constituye el grado
minimo de transgresion de la inmanencia. Es al
mismo tiempo un resumen y una explicacion. Pues-
to que la critica tiene como objeto las obras indi-
viduales, esta lejos de ser cientifica.

La actitud que considera la obra literaria co-
mo manifestacion de otra cosa se acerca mas a la
ciencia: parte de las variantes individuales para lle-
gar a las estructuras abstractas que constituyen su
verdadero objeto. La poética estructural, entonces,
interroga las propiedades del discurso literario y
propone una teoria de la estructura y funciona-
miento de la literariedad.

Esta investigacion sobre Manglar intenta com-
prender las caracteristicas de la novela en si misma,
como caso previo al estudio del discuros narrativo
producido en Costa Rica durante el periodo 1940-
50. La descripcion de muestras de la narrativa de
esa época permitird determinar si presenta caracte-
risticas homogéneas que la diferencien o asimilen a
otros periodos literarios de la historia.

Problemas e hipotesis preliminares

Los comentarios criticos sobre la novela cos-
tarricense coinciden en reunir, con el nombre de
“‘generacion’’ o ‘‘periodo’’ de 1940-50, la obra de
los siguientes escritores: Yolanda Oreamuno, Adol-
fo Herrera Garcia, Carlos Luis Fallas, Fabian Do-
bles, José Marin Cafias y Joaquin Gutiérrez Mangel.

Esta investigacion parte de la siguiente hipote-
sis preliminar (elaborada en el Seminario de Narra-
tiva Costarricense de 1940-50, dirigido por el licen-
ciado Manuel Picado) ®: La década mencionada
presenta dos fenbmenos relacionados:

1. Consolidacion del modo tradicional de narrar.
Existe una situacion narrativa estable que se basa
en la presencia de un narrador que jerarquiza el
mundo con criterios definidos y explicitos. Es el
caso de las novelas escritas por José Marin Canias,
Fabian Dobles, Carlos Luis Fallas y Adolfo Herrera
Garcia.
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2. Transformacion y reorganizacion del modo
tradicional de narrar. Hay una pérdida de jerarquia
del narrador. Entra en relaciones problematicas
con los otros factores de la situacion lingiistica
imaginaria. Se presenta en las novelas de Yolanda
Oreamuno y Joaquin Gutiérrez.

Hipotesis de trabajo

Se construye una pauta tedrica como medio
para verificar la hipotesis, La norma teodrica carac-
teriza tipos de discurso que podrian denominarse
tradicional y moderno, segin el método semiologi-
co de Gérard Gennette *. De tal manera es posible
medir acercamientos y alejamientos de Manglar res-
pecto a dichos discursos.

Se entiende por relato tradicional el que pre-
senta las caracteristicas que se anotan a continua-
cion:

1. Tiempo: en el orden hay predominio de la
analepsis sobre la prolepsis. En la duracion, el su-
mario es una transicion entre las escenas. En la
frecuencia predomina el relato singulativo.

2. Modo: en la distancia se presenta el discurso
narrativizado relatado, directo y transpuesto indi-
recto. En la perspectiva predomina un cédigo de
focalizacion.

3. Voz: en el tiempo la narracion es ulterior a la
historia. En la persona y el nivel narrativo, el na-
rrador jerarquiza el mundo con criterios definidos
y explicitos.

El relato moderno, al contrario, se caracteriza
asi:

1. Tiempo: en el orden hay aumento de la pro-
lepsis. En la duracion, desaparece progresivamente
el sumario. En la frecuencia, el relato repetitivo e
iterativo adquiere importancia.

2. Modo: en la distancia predomina el discurso
transpuesto indirecto libre y el discurso relatado
inmediato. En la perspectiva, la focalizacion es
fuerte, segin el codigo de lo personal en Barthes.

3. Voz: el narrador pierde jerarquia respecto a
los otros elementos de la situacion narrativa imagi-
naria. En el tiempo la instancia narrativa es anterior
o simultanea a la historia.
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El siguiente cuadro muestra los elementos
tradicionales y modernos previsibles en el discurso
de Manglar:

MANGLAR: RELATO DE TRANSICION

Rasgos tradicionales Rasgos modernos

TIEMPO

Predominio de la analep-
sis

Alternativa de suma-
rios y escenas.
Importancia del relato
singulativo.

Pocos sumarios.

Importancia del relato
repetitivo..

MODO

Importancia del discurso
indirecto libre y relatado
inmediato.

Importancia del dis-
curso relatado y na-
mrativizado.

Presencia de varios codi-
gos de focalizacion.

Focalizacion débil.

voz

Relato ulterior a la
historia.

Pérdida de jerarquia del
narrador.

Los conceptos resumidos en el gréfico permi-
ten elaborar la siguiente hipotesis de trabajo: Man-
glar es un relato de transicion porque por una par-
te, muestra rasgos del tipo de discurso denominado
tradicional; sin embargo, la pérdida de jerarquia del
narrador transforma la manera tradicional de narrar
e implica una reorganizacion de las relaciones de
los elementos de la estructura narrativa, que permi-
te asimilarlo al tipo de discurso llamado moderno.

Marco teorico

Con el objeto de probar la hipotesis enunciada
se analiza Manglar de acuerdo con el método pro-
puesto por Gérard Genette en su obra Figures 111°.

Es necesario para una clara comprension del
método, distinguir tres conceptos: historia, enten-
dida como contenido narrativo; relato, como signi-
ficante narrativo o texto mismo; narracion, como
la instancia productiva del relato.



Se utilizan, ademds, tres categorias para rela-

. . | La anisocronfa se produce por el empleo de
cionar lo anterior: tiempo, modo, voz.

distintos procedimientos: sumario, (TR < T. H)
pausas, (TR = n: T. H. = 0). Luego (TR % T. H);
elipsis (TH=0:T. H. = n). Luego T.R >« T, H);

El tiempo escena (T.H.= T- R). '

El tiempo incluye la linea temporal de la ac-
cién de contar (tiempo del relato) y. la linea de lo
narrado (tiempo de la historia). Tres factores rela-
cionan el tiempo del relato con el de la historia.
Ellos son: orden, duracion, frecuencia.

Frecuencia

Se llama frecuencia a las relaciones de repeti-
cion, del relato y de la historia.

Estudiar el orden temporal es hacer una con-
frontacion del orden de los acontecimientos de la
historia con el orden que esos acontecimientos tie- g3
nen en el texto.

Se dan cuatro posibilidades de repeticion:

Contar una vez lo que pasd una vez: relato
singulativo.

Se habla de un orden normal cuando el tiem- b.
po de la historia y la disposicion de los aconteci-
mientos en el texto coinciden (grado hipotético).
El orden perturbado muestra una discordancia en-
tre las dos lineas, que conduce a la anacronia; ésta
puede ser de dos tipos: analepsis o regresion y pro-
lepsis o anticipacién. El fenémeno producido cuan- d.
do es imposible localizar algunos segmentos tempo-

Contar n veces lo que paso n veces: relato sin-
gulativo.

c. Contar n veces lo gue paso una vez: relato re-
petitivo.

Contar una vez lo que paso n veces: relato ite-

€ ' rativo,
rales se denomlna acronia.
|
El siguiente grafico representa los mecanismos RELATO ITERATIVO
que perturban el orden:
Segiin rasgos de la serie iterativa
ORDEN DISCORDANTE Extension Especificacion Determinacion
anacronias Definida indefinidacompleja simple implicita indefi- Defini-
analepsis/ \prolepsis nida da
Definida indefinida
externa interna mixta externa interna Absoluta relativa
/ ‘ \ Absoluta Relativa
parcial completa

heterodié-homodiegéti-

heterodio:w)iiegéﬁca- petica ‘y\ Relato iterativo

completivas repetitivas  completivas repetitivas

(renvois) (rappel) Segitn su relacion con el singulative
Interno Externo Combinacion
aronia
silepsis
El modo

El relato tiene una doble capacidad: contar

Duracion con mayor o menor precision y contar desde un

punto de vista especifico. Esta doble capacidad es

Se define la duracion por la relacién entre el lo que constituye el modo en sus dos dimensiones:
tiempo de la historia y la longitud del relato. distancia y perspectiva.
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La distancia

La distancia se refiere a que el relato puede
estar mas o menos apegado a los hechos verbales
que imita.

Hay que distinguir tres estados del discurso se-
gun la distancia: discurso narrativizado, traspuesto
y relatado.

La perspectiva

Se origina en el escogimiento o ausencia de es-
cogimiento de un punto de vista.

Se distinguen dos tipos de relato: focalizado y
no focalizado. El relato no focalizado no se ajusta
a la perspectiva de ningln personaje. El focalizado
presenta dos variantes: focalizacion interna y exter-
na. En la focalizaciéon interna el narrador se limita
a la informacion que puedan aportar personajes.
Puede ser: fija (de un solo personaje focal); variable
(de varios personajes focales); maltiple (el mismo
acontecimiento es objeto del punto de vista de va-
rios personajes). La focalizacién externa corres-
ponde a los relatos conductistas, en los cuales el
narrador sabe menos que los personaijes.

Hay dos mecanismo que alteran la focaliza-
cion: la paralipsis, que significa dar menos informa-
cion de la que permite el codigo vigente; la paralep-
sis, que consiste en informar mas.

La voz

La voz es una categoria que relaciona la ins-
tancia narrativa con la diégesis y el relato. Se anali-
za mediante los conceptos de tiempo de la narra-
cion, niveles narrativos y persona.

Tiempo de la narracion

Desde el punto de vista de su posicion tempo-
ral en relacion con la historia, se han de distinguir
tres tipos de instancia narrativa: narracién ulterior
a la historia, anterior y simultanea con la historia.

Niveles narrativos
Un relato no solamente puede contar aconte-

cimientos, sino que también puede servir de marco
para una nueva instancia narrativa.
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Persona

Se refiere la-persona a las relaciones del narra-
dor con la historia. Esto no puede reducirse a una
eleccion de tal o cual persona gramatical. El feno-
meno gramatical se deriva del hecho de que el suje-
to de la narracion tiene que escoger una de las dos
actitudes narrativas posibles: narrador heterodie-
gético (ausente de la historia); narrador homodie-
gético (personaje de la misma diégesis).

En lo que respecta al nivel intra o extradiegé-
tico y por su relacion con la historia (homo o hete-
rodiegético)se pueden clasificar las instancias narra-
tivas en cuatro tipos: narrador extradiegético-hete-
rodiegético (un narrador en primer grado cuenta
una historia de la cual esta ausente); narrador ex-
tradiegético-homodiegético (un narrador en primer
grado cuenta su historia o una historia de la cual
participa como testigo); narrador intradiegético-he-
terodiegético (un narrador en segundo grado cuen-
ta una historia de la cual estd ausente); narrador
intradiegético-homodiegético (un narrador en se-
gundo grado cuenta su propia historia).

Funciones del narrador

El discurso narrativo cumple distintas funcio-
nes, segln se relacione con la historia, con el texto,
con el narratario y con el narrador.

1. Relacion del narrador con la historia: la cuen-
ta.

2. Relacion del narrador con el texto: sefiala la
organizacioén del relato.

3. Relacion del narrador con el narratario: puede
ser implicita o explicita.

4. Relacion del narrador con su propia figura:
determina la funcion expresiva e ideolébgica.
La expresiva atafie a la subjetividad del narra-
dor. La ideolbgica consiste en el comentario
directo o indirecto del narrador sobre el uni-
verso de la diégesis.

El narratario
El narratario esta determinado por el narrador,
En resumen, las categorias de analisis explica-

das anteriormente, se relacionan entre si segin el
siguiente cuadro:



Categorias Narracién Relato Historia
Tiempo X X
Modo X X
Voz X X X

Estado de la cuestion

Objetwos al estudiar el estado de la cuestion

El analisis de las manifestaciones de la critica
costarricense sobre Manglar, de Joaquin Gutiérrez
Mangel, intenta ser una contribucién al estudio de
lo verosimil critico en Costa Rica, en cuanto a los
novelistas de la década 1940-50.

Otras metas hacia las cuales se ha dirigido esta
labor son: descubrir en la critica problemas pen-
dientes o posibles pistas en relacién con la hipotesis,
y determinar los alcances o las limitaciones del co-
digo de verosimilitud elaborado en el Seminario de
Novela Costarricense 1940-50, a cargo del licencia-

do Manuel Picado, durante el primer semestre del
presente afio.

Manifestacion del codigo de verosimilitud en
la critica a Maglar, de Joaguin Gutiérrez Mangel

Se ha observado que, al juzgar la narrativa de
la década 1940-50 los criticos han empleado topi-
cos. En el Seminario de Novela Costarricense se
han organizado estas constantes en tres posiciones
bésicas: lenguaje referencial/lenguaje no referen-
cial; presencia del autor/ausencia del autor; natu-
ralidad/artificiosidad.

Estas tres polaridades del codigo no son exclu-

yentes, sino que constituyen un continuum o gra-

- dacién y son intercambiables desde el punto de

vista valorativo. Se usan para sistematizar este es-
 tudio de la critica sobre Manglar.

1. Lenguaje referencial/lenguaje no referen-
cial

~ Se considera, siguiendo a T. Todorov ¢, que
un discurso tiene valor referencial en la medida en
que evoca otros tipos de discurso.

La referencialidad tiene diversos matices en la
ritica sobre la novela mencionada.

La confusion entre el plano real y el imagina-
rio

Los criticos confunden el plano real con el
imaginario al referirse a Manglar. Se esfuerzan por
mostrarla como reflejo ingenuo de la realidad, espe-
cialmente del ambiente polftico y geografico de
Costa Rica.

“Las cuestiones socioldgicas, los proble-
mas y los sufrimientos de su pueblo, en
los cuales pone Gutiérrez mucho énfa-
sis. .. 7.

“Es denuncia. Es palabra viva que habla
de una Costa Rica concreta de carne y
buesos; de uma patria cuestionada; de
un orden social basado en el dominio
de la clase cafetalera, con sus compo-
nendas politicas iy sus golpes de estado
Y sus elecciones amafiadas y sus lideres
de barro, quemados por el transcurso ve-
loz de los acontecimientos mundiales’™.

“La primera obra que anunica el novelis-
ta auténtico es Manglar, donde captura
de modo espléndido el ambiente del tro-
pico, donde el lector siente el calor bi-
medo de la selva”° .

El casamiento civil de Flora, hermana de Ceci-
lia, en Manglar se comenta en relacion con las nor-
mas eclesidsticas catdlicas de 1972:

“Hoy dia la Iglesia tiene miras mds am-
plias al respecto, en épocas anteriores, la
intransigencia era mayor. Flora se per-
mite_que el moribundo arrepentido se
confiese sin separarse de la persona con
quien ba vwido ilicitamente, siempre y
cuando se tenga el deseo sincero de no
recaer en el pecado, en caso de mejo-

ria” 19,

“Son representaciones profundas y mati-
zadas de la vida bumana. .. 711,

“Al distinguido periodista de La Repi-
blica don Enrique Tovar, no le gusté
Manglar, de Joaquin Gutiérrez, entre
otras cosas, porque uno de sus personajes
es un chino de Tilardn, donde dice que
no bay chinos”*?.
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Afan comparativo:

La referencialidad conduce a la comparacion
de las obras de Gutiérrez entre si o con la produc-
cion de otros autores.

“La actitud de Cecilia ante la vida es

también temerosa e indecisa, pero tiene

un cardcter mds fuerte que el de Silva-
1213

no” 3.

“Aqui encomntramos relacion con El jadl
de Max Jiménez. . . "’

“Manglar es un enorme esfuerzo intelec-
tual y técmico, al mismo tiempo desco-
yuntado y unitario, en el que aparecen el
sobrerrealismo vy la influencia formal de
Jobn Dos Pasos y de Joyce” ' *.

2. Naturalidad/artificiocidad

La mayoria de la critica sobre Manglar coin-
cide en sefalar el predominio de rasgos naturales
en su estilo, pero destacan algunas innovaciones.
Don Abelardo Bonilla, por ejemplo, acepta la in-
fluencia de Virginia Wool, solo en las primeras pagi-
nas de la novela. Hace énfasis en la construccion
“intelectual”’ del relato:

“El libro estd construido con una técnica
elaborada vy dificil. El relato es a veces
minimo y se suple con recuerdos, re-
flexiones y monologos interiores, en ca-
da uno de los cuales los pensamientos y
las imdgenes, retardadas o avanzadas,
estdn fuera del tiempo convencional’™ .

“La prosa es llana, con giros interesantes,
un tanto taquigrdfica a veces, pero cefii-
do a los comvencionalismos del idioma
espaiiol. No bay saltos espectaculares,
no bay riesgos. . . ' ©.

“Manglar reforzado con la idea de la bis-
queda de lo estético, balanceado por
algunas alucionantes, sorprendentes me-
taforas, inmersas en un estilo que corre,
fresco, saliendo airoso de los conflic-
tos” 7.

“Hay un cauce, donde el lenguaje de
Gutiérrez se desata por menandros esti-
listicos en lo posible simples. . . 1%,




3. Presencia del autor/ausencia del autor

Los criticos insisten en sefalar la fuerte pre-
sencia de la ideologia del autor en Manglar, general-
mente sin explicitar qué tipo de ideologia se tra-
ta. Excusan esta presencia, indicando que el valor
estético de sus novelas supera la intencién subversi-
ba. :

Gutiérrez no rehtye su momento, es que la in-
tencionalidad del autor no se lo permite. Desde
el principio hasta el final, hay un deseo de cumplir,
de ser consecuente con sus convicciones personales.

“Podemos entonces bablar de una inten-
cionalidad oculta. Hay un trasfondo po-
litico. .. 7 1°,

Aunque siempre esta presente, y sobre todo
en Puerto Limon, el polemista y el antiimperialista,
nunca se rezaga ni desaparece el artista 2° .

Conclusiones sobre el estado de la cuestion
Sobre el verosimil critico respecto a Manglar

El aspecto de lo verosimil critico que mas ex-
plota la critica costarricense, al referirse a Manglar,
es la polaridad lenguaje referencial/lenguaje no re-
ferencial, sobre todo la relacion de esta novela con

la realidad sociopolitica y geografica.

Se considera que el énfasis de la critica sobre
este punto se debe a que uno de los mecanismos de
verosimilitud que utiliza mas el relato es el de si-
tuar los conflictos internos de Cecilia en:

1. Espacios geograficos concretos como ““caserio
de Naranjos Agrios, distrito de Tierras Morenas,
cantén de Tilardn, provincia de Guamacaste”
(pp. 30-31).

2. Espacios sociales definidos, ya sean rurales o
urbanos, cuyos habitantes utilizan rasgos del habla
regional, condicionados por sus clases sociales, ocu-
paciones, grado de educacion, procedencia: apare-
cen vocablos tipicos del guanacasteco, el vos del
lenguaje coloquial del costarricense y se imitan las
. influencias fonéticas del francés y del chino al ha-
blar espariol.

3. Momentos politicos criticos: manifestaciones
comunistas en San José, enfrentamientos de mar-
xistas con el gobierno y los latifundistas.

Los criticos elogian la prosa de Gutiérrez por
su simplicidad; ademas se interesan por mostrar ras-
gos innovadores que llaman mondlogo interior, su-
rrealismo, figuras retéricas originales y entonces
califican el estilo de déficit y artificioso.

Los comentaristas literarios asocian la referen-
cialidad sociolbgica de Gutiérrez con su ideologia.
Los que parecen no compartirla, la disculpan, ma-
nifestando que no hace "“diatriba”, sino que la bus-
queda de lo estético estd en primer plano. Otros
parecen compartirla y manifiestan que constituyen
lo mas importante y valioso en Manglar. En sinte-
sis, la critica no rechaza Manglar baséndose en la
ideologia del autor,

Un articulo que se sale del cédigo

Solamente se ha encontrado un articulo perio-
distico sobre Manglar, que se sale del codigo. Fue
escrito por la licenciada Virginia Sandobal bajo el
titulo: Manglar el mundo visto a través de la con-
ciencia de los personmajes. Contesta las objeciones
referenciales de la critica hacia Manglar partiendo
de una visién inmanente de la literatura. Afirma,
por ejemplo, lo siguiente:

“Al marrador no le interesa referirse al
mundo como es, sino al mundo como lo
ve Cecilia™ ?*,

Destaca en forma sencilla, carente de términos
cientificos, apropiado para el publico no especiali-
zado, la importancia de lo que Genette Ilama foca-
lizacion. Comprende la pertiencia del espacio, que
denomina “circunstancia’’, en el proceso de mejo-
ramiento de Cecilia y comenta los recursos para
superponer su presente y su pasado.

Pistas posibles

1. El interés de la critica en hacer notar el estilo
sencillo de Gutiérrez en Manglar y de sefialar algu-
nas artificiosidades sugiere que esta novela muestra
caracteristicas del discurso tradicional y también
del moderno: seria de transicion.

2.  La ausencia de ‘‘censura’’ ideologica respecto
a Manglar podria sugerir que la Gnica funcién na-
rrativa fuerte es la de contar y que la orientacién
del narrador hacia su propia figura y hacia el narra-
tario es débil.

3. El articulo de la licenciada Sandoval podria
sugerir como criterios de segmentacion diegética
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los desplazamientos geogrificos de Cecilia Yy su
evolucion espiritual,

4. El comentario de la licenciada Sandoval sugie-
re la presencia de varios codigos de focalizacién,
con predominio de la focalizacion desde Cecilia.

CAPITULO |

MANGLAR: RASGOS TRADICIONALES
Y MODERNOS

Fabula

Manglar narra los conflictos de una joven ma-
estra josefina llamada Cecilia. La novela empieza
cuando ella se embarca hacia su puesto en una es-
cuela de Tilardn. Alli la espera Fidel, adolescente
impulsivo y voluntarioso, quien es el miscelaneo de
la_humilde escuela. Cecilia se enfrenta a gentes \
problemas desconocidos, sobre todo, a sus senti-
mientos amorosos hacia un alumno: Pedro Grajales.
La pasion que ambos experimentan atemoriza a
Cecilia y la hace regresar a su hogar en San José.
Por medio de analepsis desde el presente guanacas-
teco el narratario conoce los antecedentes familia-
res de Cecilia: su madre, religiosa, rigida, dominada
por la reflexion; su padre, admirador de la vida li-
bre y esponténea; la muerte tragica de su hermana,
que es el vinculo sentimental mas fuerte que ha
tenido Cecilia hasta entonces y la presencia de su
hermano Rogelio. Una vez en San José, Cecilia
escucha los consejos de su padre. El intenta ayudar-
la a liberarse de sus temores y la incita a seguir sus
instintos. Por medio de su hermano, entra en con-
tacto con un movimiento politico revolucionario.
Conoce a un militante llamado Francisco vy, casi
por casualidad, participa con él en una aventura;
una noche lluviosa, desafiando rifles y perros furio-
sos, lo acompafia a fundar una célula del partido
en una hacienda. Al regresar, las circunstancias
propias hacen que se unan sexualmente. A la ma-
fiana siguiente, Cecilia, tranquila y liberada, prepa-
ra sus maletas para volver a Guanacaste.

Segmentacion diegética
Genette postula que es posible efectuar una
segmentacion diegética con base en las rupturas es-

pacio-temporales de la historia. En Manglar los
desplazamientos geograficos de Cecilia marcan dos
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macrosecuencias bésicas. La primera narra sus ex-
periencias en Guanacaste y la sequnda sus vivencias
en San José.

Cada macrosecuencia representa un proceso
realizado por Cecilia. El término se entiende, segiin
Claude Bremond 22, como el conjunto de aconte-
cimientos del relato que favorecen o contrarian los
proyectos de los actuantes. Se clasifican, respecti-
vamente, en procesos de mejoramiento o degrada-
cion. La ley que da unidad a la novela es el conflic-
to de Cecilia, entre el erotismo instintivo, vitalista
y el dogma moral cristiano.

Macrosecuencia 1:

La situacion inicial de Cecilia es degradada. Su
madre le ha inculcado prejuicios religiosos, que le
impiden disfrutar de relaciones satisfactorias con
los demas personajes. Sobre todo, su vida er6tica
enfrenta el conflicto entre lo instintivo y lo moral
cristiano. Ante ella se abre la posibilidad de un me-
joramiento por obtener: liberarse de sus prejucios
y gozar de su erotismo natural.

Los obstaculos por eliminar son el temor de
Cecilia a sus instintos y su obediencia a los princi-
pios éticos cristianos. Su traslado a Guanacaste es
el medio posible de mejoramiento.

“Desde su llegada a Guanacaste los prin-
cipios catolicos de Cecilia se babian ido
desprendiendo de su piel como las ciga-
rras cuando abandonan su crujiente cas-
caron de piel seca”??,

Dentro del ambiente vital de las tierras bajas,
se destacan la relacion entre Cecilia y Pedro Graja-
les. Cecilia no utiliza esta circunstancia para lograr
el éxito de su liberacion. El posible medio falla: el
temor de Cecilia ante la pasion desatada entre am-
bos la conduce a huir de Guanacaste. Se ha cum-
plido un proceso de degradacién.

Macrosecuencia 2:

La situacion inicial de Cecilia es degradada:
confusa y asustada no puede decidir el rumbo de su
vida. Es previsible un proceso de degradacién. Sin
embargo, la degradacién es evitada. El medio que
permite el mejoramiento es la entrega sexual de
Cecilia a un militante izquierdista llamado Fran-
cisco, entrega que la libera definitivamente, la for-
talece y la hace tomar una decision: volver a su'
vida en Guanacaste.

Aliado en este proceso es el padre de Cecilia,
quien la aconseja:
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UN ESQUEMA DEL PROCESO DE DEGRADACION QUE SE DESARROLLA EN LA MACROSECUENCIA 1ES:

Perspectiva de Cecilia:

Mejoramiento por obtener goce de las fuerzas erdticas instintivas.

Proceso de mejoramiento 4 Proceso de eliminacion

Obstaculo por eliminar
(sumisidn a los prejuicios
religiosos)

L

|

Mejoramiento no obtenido L Obstaculo no eliminado

\ 4

Medios posibles
(pasidn por Grajales)

No utilizacion de los medios

Fracaso de los medios

" (goce de las fuerzas

UN BOSQUEJO DEL PROCESO DE MEJORAMIENTO QUE SE EFECTUA EN LA MACROSECUENCIA 2 ES:

Perspectiva de Cecilia

Mejoramiento posible

erdticas instintivas)

Proceso de degradacidn Proceso de eliminacion

Obstaculo por eliminar
(sumision a los prejuicios 1

religiosos)

- Medios posibles

Degradacion evitada L Obstaculo eliminado

(entrega a Francisco)
Utilizacidon de los medios.

Exito de los medios




“Aprenda a mirarse en sus instintos.

Siempre serin sus mejores espejos”
(p. 114).

CAPITULO 1l
EL TIEMPO
EL ORDEN

El orden perturbado que se da en Manglar se
representa en el siguiente esquema:

Nota: Las abreviaturas usada significan:

AEP: Analepsis externa parcial,

AEC: Analepsis externa completa.

AIHC: Analepsis interna homodiegética completiva.

A | H C (relacion sexual de Cecilia y Francisco)

Articulacion

AEP (recuerdos de curacion de Vindas)

Cecilia en San José

AEP (muerte de Flora)

AEP (aventuras de Grajales)

AIHC (Grajales escoje regalo para Cecilia)

AEP (muerte de Flora)

AEP (antecedentes de la familia Montandén)
AEP (hecho de la infancia de Cecilia)

AEP (antecedentes de Pedro G rajales)

AEP (hechos de la infancia y pubertad de Cecilia)
AEC (Fidel y el maestro Padilla)

AlH (viaje en lancha a Guanacaste)

Articulacion
Cecilia en Guanacaste

En Manglar se da un orden perturbado. Pre-
dominan las analepsis externas parciales (aproxima-
damente ocho en la primera articulacién, dos en la
segunda). Se observa una analepsis externa com-
pleta. Hay dos analepsis internas homodiegéticas
completas en la primera articulaciéon y una en la'se-
gunda articulacion.

Un ejemplo de analepsis externa parcial es el
siguiente, que pertenece a la primera articulacion:
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“Y la voz en el agua formé circulos con-
céntricos que hicieron temblar su imagen.
Del fondo comenzaron a emerger recuer-
dos grises, descoloridos, como los transe-
untes de los suefios. Los pasos de la
abuela. Botines con punta del charol, lar-
gas medias de canutillo.

—No necesita darme mds de un beso, sil-
baba la anciana desdentada. Y ese asco
de manos! Mire como me ba puesto la
ropa’ (p. 35).

La funcion bésica de las analepsis en Manglar
es iluminar los conflictos sentimentales de Cecilia.
Muestran situaciones familiares de la joven que po-
seen un denominador comin: todas le ensefian que
debe reprimir sus reacciones espontaneas, sus ins-
tintos, que debe actuar guiada por la moral cristia-
na, y por el parecer correcta ante la opinién ajena.

La dltima analepsis narra la eleccion final de
Cecilia: entregarse a sus impulsos eroticos.

Asi, en el ejemplo transcrito, se observa el tra-
to severo de la abuela ante los carifiosos besos de su
nieta, Cecilia. Las analepsis sobre la Ginica hermana
de Cecilia, llamada Flora, que se convierten en rela-
tos repetitivos, son esenciales en el proceso de libe-
racion de la protagonista. Cecilia recuerda a me-
nudo la oposicion y la censura de su madre ante el
matrimonio civil de Flora con Enrique, actitud tan
drastica, que condujo a la madre a velar y enterrar
separadamente a la pareja, con la intencién de que
su hija pudiera recibir la Extremauncién. El valor
religioso de la sefiora se impuso siempre sobre el
amoroso. Estas analepsis muestran también la acti-
tud indulgente y bohemia del padre: dan indicios
que preparan al narratario para aceptarlo como
aliado de Cecilia en la segunda articulacion. Exis-
ten ademas indicios de que Cecilia es capaz de
rebelarse ante los dogmas éticos que se le han
impuesto.

La funcién secundaria de las analepsis en Man-
glar es la de informar al lector sobre antecedentes
necesarios para comprender la diégesis. Es el caso
de los datos sobre el pasado de Grajales, de Fidel

y la familia Montandén.

Las analepsis se dan por asociacién de un he-
cho del presente con otro del pretérito.

No se observan prolepsis.




De acuerdo con el marco tedrico, enunciado
en la introduccion, el predominio de las analepsis
ubica a Manglar dentro del relato tradicional,

La duracion

La relacion entre la duracién de la historia y
la longitud del relato se sefiala en el siguiente es-
quema:

Articulacién  Nimero de cap. Nidmero de pég. Tiempo diegético

I 16 94 Varios meses
] 7 34 Varios dias
Total 23 128 Varios meses

La diégesis en Manglar dura aproximadamente
varios meses. La primera articulacién cubre varios
meses y la segunda varios dias. E| narrador no
ofrece informacién detallada sobre Ia duracién del
tiempo diegético.

El relato tiene una longitud de 128 paginas
(23 capitulos). La primera articulacién se desarro-
lla en 94 péginas (16 capitulos). La segunda tiene
34 paginas (7 capitulos).

La primera articulacién es mas répida que la
segunda.

Los mecanismos que producen el orden per-
turbado en Manglar se indican en este cuadro:

Articulacién

Pausas Sumarios Escenas Elipsis
I 6 16 48 7
I - 1 19 2

Hay muy pocas pausas en el relato, pues las

reflexiones de los personajes y las escasas del narra-

dor, asi como las descripciones, estan integradas a

la diégesis: durante unas y otras transcurre el tiem-

po de la historia.

i ’ -
Hay un predominio de las escenas dramaticas

1 dramaticas y 17 de caracterizacion, aproxima-

damente), muchas de ellas Sumamente extensas.
La novela cubre poco tiempo de la vida de Cecilia,
momentos culminantes de su proceso de liberacion
que son un rico material para las escenas,

Se desarrollan en el presente y en el pasado.
Muestran la conducta de Cecilia ante hechos con-
cretos, que, en Gltima instancia, representan su po-

sibilidad de optar por lo institivo o por el dogma
moral.

Es posible observar esta caracteristica de la es-
cena en dos ejemplos, uno del pasado durante el

velorio de Flora y del presente entre Cecilia y Gra-
jales:

“—¢éDonde lo velan?

—En casa de su familia.

—En donde tiene que estar —subrayo su
madre.

—Pero, épor qué, por qué los separan?

Tres sefioras se levantaron para irse, Ce-

cilia se puso de pie, con toda la sangre en
el rostro:

—cPor qué donde tiene que estar? Si
donde tiene que estar es aqui con Flora
(la voz se fue haciendo estridente). Con
Flora, ¢éno entiende? (Se acercaban a
rodearla). éNo entienden? [Brutos!” (p.

78).
“iNo, no, asi no, Grajales!

La mano lo rechazo de nuevo. Sentia la
carne fresca, bumedecida la piel, pero
fresca de todas maneras, Sin querer
deslizo la mano por la espalda, recorrié
el ancho omoplato, lleno de musculatu-
ra, copioso.

— iNo, asi no. Eso no!”’ (p. 95).

La poca duracion de la diégesis tampoco hace
necesarios muchos sumarios. Cuando aparecen
sirven de transicién entre escenas.

Las elipsis se relacionan con el escaso interés
del narrador por especificar la duracion de las arti-
culaciones. La primera elipsis implicita se da des-
pués del capitulo VI, luego del primer dia de clase
de Cecilia y su encuentro en el naranjal con Graja-
les. En el VI, la segunda, implicita, se da luego de
ese domingo, y el de la visita del cura en el capitulo
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VIII. Hay de nuevo elipsis implicita desde ese mo-
mento hasta una tarde de domingo cuando Cecilia
visita a los Montandén en el XX. En los capitulos
X'y Xl hay elipsis explicitas indeterminadas; entre
el Xl y el Xl existe elipsis implicita. En el XIX
hay elipsis explicita indeterminada:

“Y ast transcurren los dias y las sema-
nas” (p. 83).

No se conoce el tiempo transcurrido entre la
primera articulacién y el comienzo de.la segunda.
Es implicita. Otra elipsis implicita se da entre el
capftulo XVIII y las entrevistas de Cecilia y Fran-
cisco en el XIX, XX, XX1y XXII.

De acuerdo con el marco tedrico expuesto en
la introduccion, el predominio en Manglar de la es-
cena sobre el sumario de un rasgo del relato moder-
no. Asimismo, la vaguedad del narrador al referirse
al tiempo diegético acerca a Manglar a la narrati-
va moderna; sin embargo, las escenas en su mayoria
tienen caracter dramatico y no de caracterizacion.
Ademas, los pocos casos de sumario cumplen la
funcion de transicion entre las escenas. Estas dos
Gltimas caracteristicas son propias del relato tradi-
cional.

Frecuencia

El siguiente cuadro muestra los tipos del rela-
to que se dan en Manglar:

RELATO RELATO RELATO
SINGULATIVO  REPETITIVO ITERATIVO
I articulacion n 51 27

Il articulacion n 9 -

En Manglar predomina cuantitativamente el
relato singulativo. Se han contado 31 relatos repe-
titivos en la primera articulacién y 9 en la segunda.
Su presencia no elimina la idea de sucesién de acon-
tecimientos, por lo tanto, estin subordinados al
singulativo, pero tienen importancia cualitativa. Se
usan especialmente para enfatizar momentos de
climax de la relacion de Cecilia con su hermana
Flora, con su madre, con Grajales y con Francisco.
Son hechos que marcan los hitos del proceso de li-
beracion de Cecilia: la muerte de Flora, la deshu-
manizacién de su madre, el baile con Grajales, la
union sexual con Francisco.
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En Gltimo lugar se halla el relato iterativo. Los
siguientes cuadros establecen la presencia del relato
iterativo:

1. Segln su relacién con singulativo:

[terativo interno Iterativo externo

| articulacion 10 3

Il articulacion - -

2. Segln sus propios rasgos iterativos:

Determinacion  Especificacién Extensién

| articulacion 94 indefin. 42 simples 1 definido
4 definidas  indefin.
1 implicita 2 simples

definidos

Il articulacion = - -

Aproximadamente en la primera articulacién
se registran 27 casos y no se observa ninguno en la
segunda. Estd subordinado al singulativo. Se usa
sobre todo para contar actividades acostumbradas
por Cecilia durante su estadia en Guanacaste. Se-
gan la relacion del iterativo, el singulativo predo-
mina el interno (8 internos y 2 externos). Segdn
sus propios rasgos iterativos hay 9 determinaciones
(4 indefinidos, 4 definidos, 1 implicito); 4 especifi-
caciones (2 simples indefinidos y 2 simples defini-
das), 1 extension (definida).

Ejemplo de iterativo interno es:

Cecilua veia el suelo alejarse y saltar fre-
nético, mientras hurtaba el rostro a las
ramas que le lanzaban latigazos™ (p. 28).

Ejemplo de determinaciéon indefinida es:

“Los teléfonos repiquetearon solicitos
de nuevo, un mes de mayo o noviembre,
que importaba” (p. 50).

Ejemplo de esa visita, Cecilia se refugio hura-
fia en su soledad. Sus clases proseguian con multi-
ples dificultades. . . (p. 55).




Ejemplo de especificacion simple indefinida es:
“Varios dias anduvo intranquila” (p. 66).

Ejemplo de especificacion simple definida
(absoluta):

“De la familia no volvieron a saber y la
soledad creciente los eriz6 de odio, los
visitaba el cura, una vez al mes, cuando
mas, y eso era todo” (p. 51).

Es posible relacionar el nimero semejante de
determinaciones y especificaciones indefinidas y
definidas con la intenciéon narrativa de ofrecer el
minimo de datos concretos sobre el tiempo diegéti-
co.

De acuerdo con el marco tedrico enunciado
en la introduccidn, se califica como caracteristica
tradicional de Manglar la subordinacién de los rela-
tos repetitivo e iterativo al singulativo. Sin embar-
go, la pertinencia cualitativa del repetitivo es un
rasgo del relato moderno.

CAPITULO 1l
EL MODO

Distancia

El siguiente grafico muestra los tipos de dis-
curso presentes en Manglar.
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TIPOS DE DISCURSO

Articulacion Relato Transpuesto Narrativizado

Directa Inmediato Ind. puro Ind. Libre

| n 22 1 27 38

] n 7 1 10 9

En Manglar predomina el discurso relatado di-
recto, tanto cuantitativo como cualitativo, pues,
'como se ha explicado, el poco tiempo diegético se
‘muestra en escenas importantes del mejoramiento
experimentado por Cecilia.
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En segundo lugar se halla el discurso narrativi-
zado (47 casos, aproximadamente). En tercer lugar
estd el discurso transpuesto indirecto libre (37 ca-
sos). El cuarto lugar lo ocupa el discurso relatado
inmediato (29 casos). El discurso transpuesto in-
directo puro s6lo se encontré 2 veces. El uso rela-
tivamente alto del indirecto libre posee también
pertinencia cualitativa. Se relaciona con la focali-
zacion intervariable que se estudia en el préximo
apartado.

El siguiente cuadro representa la distribucion
de los diferentes tipos de discurso en las dos arti-
culaciones.

De acuerdo con la pauta teérica enunciada en
la introduccion, el predominio cuantitativo del dis-
curso relatado directo y el narratizado es propio
del tipo de relato llamado tradicional. La impor-
tancia numérica y cualitativa del transpuesto indi-
recto libre y del relato inmediato asocian a Manglar
con el relato moderno.

La perspectiva

El siguiente esquema muestra la coexistencia
de los diversos codigos focales:

FOCALIZACION POR CAPITULOS

Artic. Cecilia Fidel Grajales Franciscoy Ausencia
| [ ]} v Vil XVi - X XV
vV Vi IX
X XI Xl
X Xiv
I XVil XVIH
XiIX XX
XXI XX
XXiu - - Xiv -

En Manglar se da la focalizacién interna varia-
ble. El principal personaje focal es Cecilia. Sin
embargo, el lector implicito observa también la
perspectiva de Fidel y Pedro Grajales. El hablante
basico se sirve a menudo del discurso indirecto li-

bre para mostrar estas visiones. Existe un caso de
focalizacion interna mdaltiple. La relacion sexual
de Cecilia y Francisco se narra desde el punto de
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vista de ambos: el discurso relatado de éste se alter-
na con la enunciacion del narrador que asume la
vision de Cecilia:

“Primero senti el calor de sus rodillas,
contra mi cara. Evité pensar en eso, pero
un momento después, casi sin saber por
qué, le cogi la mano con la que se sujeta-
ba a mi barbilla 'y se la mordi. St ast fue,
se la mordyi.

Luego una voluntad poderosa, que go-
berno su cuerpo lanzdndola sobre la cres-
ta de la misma ola, dolorosamente cur-
vada bacia atrds, por lo cual se lanz6 con
un brio que era lo que mds vergiienza le
producia abora” (pp. 133-134).

Ademas hay segmentos donde el narrador no
escoge ningin foco.

De acuerdo con la pauta tedrica enunciada en
la introduccion, la coexistencia de varios codigos
de focalizacion en Manglar lo acerca al relato mo-
derno.

CAPITULO IV
LA VOZ
Tiempo de la narracion

La instancia narrativa de Manglar es ulterior a
la historia. Se utiliza el tiempo pretérito:

“Sintio la primera burbuja escaparse y
retozar por las mejillas acaricidndola; lue-
go se hizo redonda en el contorno de la
orbita y subio, movil y caprichosa, en
oscilante espiral”’ (p. 17).

El narrador no ofrece datos exactos, ni fechas
para situar el tiempo de la narracion, caracteristica
de la literatura costarricense moderna. Queda co-
mo problema pendiente estudiar esta transforma-
cion del tratamiento del tiempo en nuestra historia
literaria. Podria se causado por un cambio en el
versimil literario.

Niveles narrativos

El siguiente esquema representa el nivel narra-
tivo de Manglar:



La persona

Instancia narrativa Nivel extradiegético
R P A . A El siguiente cuadro muestra el estatuto del
elato | roceso de mejoramiento de Cecilia Nivel diegético narrador en Manglar, segin el nivel narrativo y la
; : . S relacion con la historia:
Instancia narratival _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ __ Nivel seudodiegético

En Manglar no se dan casos de ‘““embotella- Wivel

miento”, sino que existe solamente el nivel extra-
diegético de la instancia narrativa. Aunque algunos

Extradiegético
Relacian con la historia

personajes relatan; mediante analepsis externas cor-
tas historias, esto se expresa por medio del discurso
directo (Grajales cuenta sus aventuras con serpien-

tes a Cecilia), del indirecto libre (Cecilia evoca la En Manglar el narrador es extradiegético-hete-
muerte de su hermana Flora) y del narrativizado rodiegético: es un narrador en primer grado, ausen-

(par_tllda del maestro Padilla). No Implican la for- 4o ge |a historia. Por lo tanto, narra en tercera
macion de nuevas instancias narrativas. Son casos persona:

de metalepsis o relatos seudodiegéticos. Parece in-

Heterodiegético

minente la creacion de una nueva instancia narrati- “Sintié un sibito temor a la obscuridad
va, pero esto no se produce. Un ejemplo es el si- ¥ procurando no despegar la mano del
guiente, que corresponde al final del capitulo XII cuerpo apreté el interruptor. Con la cla-
cuando Cecilia decide narrarle a Grajales la muerte ridad divisé su falda, tirada en el suelo,
de Flora y el impacto que esto produjo en su vida. becha puiiado de lodo. Gimié las manos

En el capitulo XIlI no se produce en realidad el

] ! ! ; Y. contra las estrias luminosas y ardientes
cambio de instancia narrativa.

de sus parpados apretados se vio corrien-
do, seguida de cerca por Francisco, por

“éGrajales podria entenderla? Si babla- las largas calles mal iluminadas(p. 133).

ba seria por desabogarse. Aquellos me-

ses la babian fortalecido y tenia una ne- Las funciones del narrador

cesidad salvaje de contarlo todo, de arran-

carse aquella brasa que no la dejaba vivir El siguiente esquema sefiala las funciones del
en paz. Ademds, quiza si el pueblo —él narrador en Manglar:

era el pueblo— con su comprension qui-
zd si mejor que. . . Casi sin darse cuenta

comenz6 su drama interior a romper los FUNCIONES DEL NARRADOR EN RELACION CON:
diques vy desbordarse.

Historia Texto Narratario Narrador
El cielo relucia limpio y ceroso” (p. 71;
fin cap. XI1). - — Expresiva Ideologica
“Los embaldosados brillantes, siete hile- X X X

ras de ancho, rojo poroso. Sus pasos re-
sonaban. Siete bileras de ancho: Aque-
lla monja tal vez sabia. Era un revoloteo
de aletas almidonadas, la cofia blanquisi-
ma y un mechon de pelo renegrido en la
nuca. —éDonde la tienem?— tuvo que
repetir la pregunta con mayor fuerza, es-
forzdndose por vocalizar” (p. 73; inicio
cap. XII1).

En Manglar la funcién basica del narrador,
obviamente, es narrar la historia.

En relacion con el relato, el narrador no sefia-
la su organizacion.

La relacion del narrador con el narratario es
débil. No se explicita el oyente ni se apela a él.

La funcion expresiva del narrador es limitada.
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Aunque generalmente adopta la perspectiva de Ce-
cilia, no muestra claramente simpatias o antipatias
hacia la conducta o ideas de los actantes. Por otra
parte, quiere hacer relato verosimil, dando infor-
maci6n exacta sobre el espacio geografico:

“Por Fidel ya sabia que en aquella escue-
la —en el caserio de Naranjos - Agrios,
distrito de Tierras Morenas, canton de
Tilardn, provincia de Guanacaste— sus
alumnos cubririan todas las edades” (p.

30).

Otro recurso de versosimilitud del narrador
consiste en no usar un lenguaje muy culto, sino
sencillo, que incluso se funde con el regional o
imita los sonidos del ambiente. Ejemplos:

“Se refiere a la mujer que Cecilia conoce
en la lancha y hombre danzando el pun-
to guanacasteco con términos regionales:

Todos esos bombres con la vista fija en
las formas de su cuerpo, delatadas por la
ropa empapada. Y esta mujer grotesca,
‘tan poco sefiora’ que le parecia.

éMe siento a su lado?

‘La de los breches’ lo bizo sin esperar res-
puesta’ (p. 14).

“El gallo abri6 las alas, se palmoteé las

caderas y dio una vuelta en redondo”
(p. 89).

Imita los sonidos:

“La carraca chiqui-chiqui-chiqui-chaque-
aba” (p. 89).

La funcion ideologica del narrador es minima.
Prefiere dar la palabra a los personajes para que
opinen sobre el universo de la diégesis. Ademds, los

actantes no relizan abundantes comentarios politi-
cos, filosoficos o morales, sino que aparecen en es-
cenas dramaticas.

No hay invasion de la novela por el ensayo.

El narrador revela sus ideas (inicamente sobre
el contrabando de ganado:

“Se van esos novillos, cumpliendo el do-
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loroso itinerario de su éxodo. Nacen en
los potreros de Chontales, acostumbran
la gelatina suave de sus cartilagos al corre-
teo y lanzan sus buesos duros por los lar-
gos caminos donde el polvo vy el sol for-
man una pasta de fuego: a Guanacaste, a
engordar en los pastizales jugosos. Lue-
g0, unos al mercado de Alajuela: nuevos
rios que cruzar; abajo los pocerones pli-
cidos el espectro plateado de los caima-
nes acechando: si el rio es muy ancho se
relaja vy el agua entra a raudales en el
vientre condendndolos a perecer, desqui-
jarados, emtre las piedras del fondo.
Otros, de contrabando bacia Panamd pa-
ra burlar leyes fenicias: aranceles con sus
largas colummnas de nimeros clavandose
en la posta.

En Naranjos Agrios a Grajales se le vio
partir, todo dentro de la ley, con un re-
bafio hacia Alajuela. Pero el contraban-
do —bechura precisa— endurece vidas y
templa blanduras. No es carne ficil de
las sospechas de los necios” (p. 60).

Comentarios sociopoliticos de los actantes

son, por ejemplo, los siguientes:

~

“Grajales babia cambiado bastante. Era
abora uno de los ‘més aprovechados y
gozaba de cierto prestigio.

—¢Esa vaina de feudalismo, es algo como
pasa por estos lados? ¢éUsted sabia que
para pasar por la finca de los Wilcox bay
que pagar?

—Una peseta los de a pata y un cuatro
los de a caballo.

—Y si no se friega vy tiene que dar un
vueltom como de dos jornadas” (p. 83).

—"“Es en la finca de los Krauders?, pre-
gunté por decir algo.

— iS1! Tienen a la peonada a salarios de
bambre y ellos bacen un viajecito a Euro-
pa todos los afios. Bueno, paso por us-
ted a su casa” (p. 120).

Las reflexiones que mas abundan son de natu-
raleza filosofico-espiritual en boca de Cecilia. Se



vinculan directamente ‘con su evolucién descrita en
la segmentacién diegética.

“Somos mundos aparte —se decia Ceci-
lta—, nos saludamos; nos estrechamos las
manos, comocemos nuestros nombres,
nuestras  facciones plasticamente: nos
amamos y nos odiamos; disputamos a ve-
ces enardecidos, por cualquier futileza, y
llegamos hasta bacernos pequerios favo-
res, pero permanecemos siendo incégni-
tas absolutas, sin poder resolverlas, sin

que intentemos siquiera descifrarlas”

(p. 60).

El narratario

Puesto que el narrador es extradiegético, tam-
bién lo es el narratario, Ademas no es un oyente
configurado explicitamente por el narrador.

De acuerdo con el marco tedrico enunciado
en la introduccién, el rasgo de que relaciona Man-
glar con el discipulo llamado tradicional es su na-
rracion ulterior a la historia. Se acerca Manglar al
relato moderno porque su narrador extradiegético-
heterodiegético no jerarquiza el mundo con crite-
rios definidos y explicitos, sino que las funciones
secundarias del hablante b3sico son débiles. Ade-
mas, este narrador, seg(in se probé en el andlisis del
modo, reduce su discurso narratizado para dejar a
los personajes en libertad de utilizar el discurso dj-
recto e inmediato o engarzar la enunciacién de
ellos con la suya en el indirecto libre. Todo lo an-
terior disminuye la autoridad del narrador dentro
del mundo ficcional y transforma la manera tradi-
cional de contar. '

CAPITULO V
CONCLUSIONES
En relacion con la hipotesis de trabajo
El siguiente cuadro muestra los acercamientos

y alejamientos de Manglar a los tipos de discurso
~ denominados tradicional y moderno.

MANGLAR
Rasgos t{adiciana/as Rasgos modernos
Predominio de la analepsis. -
Alternancia de sumarios y escenas Pocos sumarios

dramaticas.

Importancia del relato re-
petitivo,

Importancia del relato singulativo,

Alto ndmero de discursos
narrativizados,

Importancia cualitativa y
cuantitativa del discurso in-
directo libre inmediato.

Presencia de varios codiges
- de focalizacion.

Relato ulterior a la historia, Pérdida de jerarquia del

narrador.

Sobre el método semiol6gico de Gérard Gen-
nette

Al aplicar el método semiologico de Gérard
Gennette a Manglar, se ha encontrado que es satis-
factorio, especialmente porque la técnica estad(sti-
Ca que propone permite llegar a conclusiones obje-
tivas y vélidas.

Como limitaciones principales del método, se
ha observado que los criterios temporales y geogra-
ficos que llevan a Ia segmentacion diegética son in-
suficientes en relatos como Manglar, donde interesa
especialmente, la accién interna de la protagonista
Cecilia y sus conflictos con los demds actantes;
ademas, el método carece de una categorfa seme-
jante a los registros de la palabra de Todorov, que
sirva para analizar los recursos linglisticos del
narrador,

Problemas pendientes

Los problemas pendientes que ha suscitado el
estudio del discurso en Manglar son los siguientes:

Se ha observado que la narrativa costarricense
tradicional se interesa por otorgar al narratario da-
tos muy concretos sobre el tiempo vy el espacio
donde se desarrolla la historia, Sin embargo, al-
gunas obras, como Manglar, en cuanto al tiempo,
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se apartan de esta constante. La situacion descrita
parece plantear una transformacion en cuanto al
versimil literario de nuestro pafs. Estas variantes,
ademds, desafian el caracter referencial del verosi-
mil critico.

Se ha notado la tendencia de nuestros escrito-
res a corregir sus novelas. Manglar, por ejemplo,
presenta diferencias en sus dos ediciones. Esta si-
tuacion podria ser causada por variantes en el ver-
simil literario en Costa Rica.

Los cambios fundamentales entre la primera
y la segunda edicion son los siguientes:

1. Tratamiento del tema sexual

La edicion de 1947 es sumamente explicita al
tratar lo sexual: abundan las informaciones deta-
lladas acerca de las experiencias de los actantes. En
la edicion de 1972 se sugieren apenas los aconteci-
mientos de esta indole. Un ejemplo es la insinua-
cion de la hija del casero de Grajales hacia el mu-
chacho. Ademas, la primera edicion contiene
mayor cantidad de escenas eroticas que la segunda.
Se eliminan, por ejemplo, escenas insolentes de un
grupo masculino hacia Cecilia en Bebedero, y de
parte de un hijo de los Montandon.

2. Tratamiento de las informaciones

La primera edicibn muestra una mayor ten-
dencia del narrador a ofrecer explicaciones al narra-
tario. En la segunda se confia en la capacidad del
lector implicito para inducir por si mismo, median-
te indicios. Es el caso, por ejemplo, del momento
cuando el padre de Cecilia le hurta el anillo hereda-
do de Flora. En la edicion de 1947 se ve a Cecilia

angustiarse por el robo que proporciona dinero
para licor a su padre incluso la protagonista retira
la joya en la compraventa. La segunda edicion, en
cambio solamente menciona que el padre toma el
anillo y se dan pistas sobre su posterior ebriedad.

3. Tratamiento del tema religioso

De la primera a la segunda edicion se suprime
un capitulo que muestra al cura de Tierras Morenas
aceptar un donativo de la prostituta “‘de los bre-
ches’’, con la condiciéon de no oponerse a sus activi-
dades sexuales en el pueblo. Se suprime al cura
como foco que refleja una visibn materialista del
catolicismo.

4.  Tratamiento del lenguaje

La segunda edicion depura la redaccion de la
novela en general, y, a la vez, reduce la distancia
entre el lenguaje del narrador y de los personajes.
Mientras en la edicion de 1947 hay un esfuerzo
por imitar la dicciobn campesina de los personajes,
en la de 1972 se elimina este rasgo. Por lo tanto,
ambos lenguajes se acercan.

Se ha visto en la critica sobre la novela costa-
rricense del periodo 1940-50 un énfasis sobre la
presencia de la ideologia marxista en las obras de
autores como Joaquin Gutiérrez Mangel, Carlos
Luis Fallas, Fabian Dobles y Adolfo Herrera Gar-
cfa. El presente anéalisis de Manglar evidencia, al
contrario de lo que sugieren los criticos, la debili-
dad de las funciones ideolbgicas y expresivas del
narrador. Queda como problema pendiente el estu-
dio de esta dimension en las obras posteriores de
Gutiérrez Mangel y en la novelistica de los otros
autores mencionados.
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