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RESUMEN

La presente investigacion se centra en el analisis de la imagen femenina en la
dramaturgia contemporanea escrita por mujeres en los anos 90 en Costa Rica. Para
realizar dicho estudio se escogieron las obras dramaticas El cristal de mi infancia, de
Roxana Campos; Tarde de granizo y musgo, de Leda Cavallini; Baby Boom en el
paraiso, de Ana lIstary; y ; Me entiende?, de Ishtar Yasin.

El criterio de seleccion se fundamenté en el hecho de que las autoras reflejaran
una vision de las mujeres en el contexto cultural costarricense. La seleccion incluye
obras publicadas y no publicadas.

Los objetivos de la investigacion consistieron en analizar la imagen femenina de
los textos seleccionados desde la perspectiva de género, reconocer los ejes tematicos y
sus caracteristicas en la escritura de las mujeres.

La metodologia cualitativa como instrumento de analisis permitié conocer algunos
aspectos del orden socio-cultural reflejado en los textos seleccionados. En dicho analisis
se reconocieron los conceptos cultura, identidad y cuerpo femenino partiendo de las
propuestas tedricas de Marcela Lagarde, Asuncion Bernardez y Conzuelo Mesa.

Ademas, se analizé la escritura usando las referencias teéricas propuestas por
Biruté Ciplijauskaité y Sylvia Molloy, aplicando conceptos como la escritura testimonial,
la introspeccion, la memoria, el mondlogo, el lenguaje y los simbolismos.

La investigacion muestra que los textos reflejan la dominacion y la explotacion
hacia la mujer desde que es nifia. Se evidencia que la familia reproduce la violencia
latente en la sociedad y se denuncia el incesto en el seno familiar costarricense.

Se infiere en las obras una posicion feminista para que se realice una revision
ideolégica de nuestra sociedad y de la importancia y necesidad de que las mujeres se
apropien de su cuerpo como sujeto y no como objeto.

La dramaturgia femenina en Costa Rica en los afios 90 es iconoclasta y propone
temas que rompen con los esquemas patriarcales al presentar personajes femeninos
cuya prioridad es el sentido y la ubicacion en el mundo en un ambiente de equidad,
respeto y dignidad.



ABSTRACT

The thesis focuses on the analysis of the feminine image in contemporary
dramaturgy written by women in the 1990°s in Costa Rica. For this study the following
dramatic works were chosen: El cristal de mi infancia, by Roxana Campos; Tarde de
granizo y musgo, by Leda Cavallini; Baby Boom en el paraiso, by Ana Istard; and ;Me
entiende?, by Ishtar Yasin. .

The criterion for selection was based on the fact that the authors reflect a vision of
women in the Costa Rican cultural context. The selection includes published and
unpublished works.

The research objectives center on the analysis of the feminine image in the
selected texts from a perspective of gender, the recognition of thematic axes and the
characteristics of these themes in the writing.

The use of a qualitative methodology as an analytic instrument made it possible to
identify certain sociocultural phenomena that are reflected in the selected texts. This
analysis recognized the concepts culture, identity and the feminine body, taking as
reference the theoretical propositions of Marcela Lagarde, Asuncién Bernardez and
Conzuelo Mesa.

Furthermore, the writings were analyzed using the theoretical references
proposed by Biruté Ciplijauskaité y Sylvia Molloy, applying concepts such as testimonial
writing, introspection, memory, language and symbolism.

The thesis demonstrates that the texts reflect the domination and exploitation that
is directed at women since childhood. It is evidenced that the family reproduces society’s
latent violence, and denounces the incest that occurs within the Costa Rican family.

From the analysis of these works, the thesis infers a feminist approach through
which to make an ideological revision of our society and underscores the importance and
need that women appropriate their bodies as subjects and not as objects.

Costa Rican women's dramaturgy of the 1990°s is iconoclastic. Presenting
feminine characters whose priority is their sense and location in the world in an
environment of equity, respect and dignity, Costa Rican women’s dramaturgy breaks
away from patriarchal structures.



DESCRIPTORES

Dramaturgia costarricense. Género. Ildentidad. Imagenes, cuerpo y escritura
femenina.
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1.1. INTRODUCCION.

Histéricamente el teatro ha servido como espejo de la sociedad que refleja su
contexto social, politico e ideolégico en que vivimos los seres humanos. Las autoras de
los textos seleccionados para la presente investigacion le cedieron la palabra a
personajes femeninos que representan sus mundos en interaccion con su entorno
familiar. Esta particularidad suscitdé nuestro interés de analizar la imagen femenina que
las creadoras proponen en estos textos dramaticos.

En el nivel tebrico, el objetivo de la investigacion es tomar como referente la
teoria feminista para visibilizar los diferentes elementos tematicos y de estructura que se
encuentran en los textos. Esta perspectiva ayudara al acercamiento a los personajes
femeninos, analizar como se les trataba, qué pensaban y como se comportaban’. En
concreto, pretendemos estudiar la imagen femenina y sus discursos en las obras
dramaticas El cristal de mi infancia, de Roxana Campos; Tarde de granizo y musgo, de
Leda Cavallini; Baby Boom en el paraiso, de Ana lstaru; y ;Me entiende?, de Ishtar
Yasin.

La investigacion consta de cuatro capitulos y de seis anexos que contribuyen en
el tema propuesto. En el primer capitulo se proponen los aspectos teérico-
metodolégicos, incluye planteamiento del problema, justificacion, los objetivos, el
método, técnicas e instrumentos de investigacion.

El segundo capitulo versa sobre la cultura y creacion desde las mujeres. Se
distingue a las dramaturgas pioneras costarricenses y, ademas, se realizé una entrevista
a cada autora de los textos en estudio, sobre los siguientes ejes tematicos: ser creadora,

la cultura patriarcal, la escritura femenina y la imagen femenina en la escritura de las
obras.

' Estas tres preguntas las propone Jill K. Conway, Susan C. Bourque y Joan W. Scott, en el articulo £/ concepto de
Género. Segﬁnhsﬂmsmweg:mumhxmmmmmsmismwmpamm&
género respecto a la vida politica. Estas otras interrogantes son: jde qué manera se desarrollé la cultura politica
occidental para lograr excluir a las mujeres de toda actividad politica formal. ;jcudles han sido los estilos para la
actividad politica que han temido a su disposicion las mujeres, y como se comparan con los ofros grupos sin
derechas? ;como deberiamos entender el problema de la igualdad en un mundo de diferencias sexuales biologicas? .
(Conway, et al, 1996:26)



En el tercer capitulo se realiza un andlisis de la escritura de los textos en estudio.
Se parte, principaimente de las referencias tetricas propuestas por Biruté Ciplijauskaité,
Toril Moi y Sylvia Molloy.

En el cuarto capitulo, se analiza el cuerpo e identidad de cada uno de los
personajes de los textos. Las herramientas de analisis empleadas en este capitulo son
fundamentalmente propuestas por las investigadoras Marcela Lagarde, Asuncion
Bemardez y Conzuelo Mesa.

El analisis de los cuatro capitulos nos condujo a cumplir con el objetivo de
conocer y analizar la imagen o las imagenes femeninas reflejadas en los textos
dramaticos. Predomina en los cuatro textos una lucha de los personajes femeninos por
su autonomia, y rescate del cuerpo femenino.

Dada la dificultad de publicacién de textos dramaticos de mujeres en los paises
centroamericanos y otras limitaciones como acceso a los textos, financiamiento y

tiempo, el corpus se limita a Costa Rica. Sin embargo, se ofrece un anexo de autoras
dramaticas centroamericanas.



1.2.JUSTIFICACION Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

En la dramaturgia costarricense es caracteristico encontrar gran cantidad de
autores masculinos, no asi de mujeres. Sin embargo, durante la década de los afios 90
se da una eclosion considerable de mujeres escritoras de textos dramaticos. Es un
momento importante para la dramaturgia escrita por mujeres en Costa Rica, no solo por
la coexistencia de autoras de diversas generaciones, sino por la vitalidad con que se ha
presentado la dramaturgia en esta década. Por tales razones, analizar la participacion
de las mujeres en la dramaturgia costamricense es un imperativo impostergable;
asimismo, es relevante destacar y visibilizar los aportes concretos a la creacion
dramatica de las mujeres y sus aportes a la cultura nacional.

Las autoras que proponemos para la investigacion son creadoras que hasta hace
poco se les reconoce su presencia en el ambito teatral costarricense. Con respecto a la
palabra presencia, me refiero por un lado a la escritura misma de las autoras, como
sujetas creadoras y, por otro, a la presencia de la construccion de los personajes
femeninos en los textos, como objetos. En esta investigacion las mujeres, en tanto
personajes son sujeto y objeto de estudio a la vez.

Interesa en esta investigacion reflexionar acerca de la vision y voz femenina en la
dramaturgia de mujeres costarricenses. Ademas, dicho estudio aportara un analisis de la
incursion de nuevas voces en la dramaturgia y, con ello, en la literatura costarricense.
Bajo esta premisa podemos esperar que las obras seleccionadas para la investigacion
nos proporcionen informacion de imagenes femeninas, ademas de ampliamos una
percepcion mas particular de nuestra cultura.

El contexto en que las autoras dramaticas de los afos 90 han desarrollado su
escritura y quehacer escénico es el de una Costa Rica que ha venido experimentando
transformaciones en todos los sectores sociales. El recrudecimiento y la
transnacionalizacidon de la economia de mercado han debilitado al Estado y
empobrecido a los y las ciudadanas. El modelo neoliberal enfrenta a los paises y a sus
ciudadanos a un nuevo ritmo de trabaio, de consumo, de intereses, donde pareciera que
la dimension humana pierde ante la revolucion tecnologica y los lujos del mercado. Los

ciudadanos se sienten impotentes y desamparados frente a aparatos mediaticos,

econdmicos y poiiticas de qran maagnitud v compieiidad



En medio de esta convulsion social se materializaron los textos dramaticos que
proponemos en este estudio. Las creadoras ubican a sus personajes protagonicos en el
mismo espacio geografico, San José, y en las cuatro autoras se encuentran similitudes
en la construccion cultural y linglistica de los personajes, elemento que define el
caracter fuertemente local de la dramaturgia de estas autoras. Este aspecto es otra de
las motivaciones para el estudio de la imagen femenina de estas obras.

Consideramos que la presente investigacion es necesaria debido a que los textos
presentan voces silenciadas como la femenina, que plantean temas como desigualdad,
maltrato y abuso sexual?, desde una perspectiva de mujeres.

Los temas del abuso sexual e incesto tienen una preponderante presencia en tres
de los cuatro textos de esta investigacion, precisamente este punto nos llamé la atenciéon
por considerarse ambos temas tablies en nuestra sociedad.

Estos discursos, desde personajes marginales y desde la perspectiva de
creadoras femeninas, nos ofrecen una percepcion diferente de nuestra cultura, pues
solo con la inclusiéon de la perspectiva de las mujeres como creadoras podemos ampliar
mas el conocimiento sobre nuestra cultura. Sobre este punto, la autora y critica literaria
Jill K. Conway (1996) explica que la perspectiva de género no solo permite aprender
acerca de las mujeres, implica también aprender acerca de los hombres.?

Por Gltimo, la investigacion propone abrir una nueva veta de estudio a largo plazo.
De esta manera, el estudio de autoras centroamericanas, se convierte en referente del
quehacer de las mujeres en el ambito de la dramaturgia centroamericana.

De tal manera, el problema de investigacion se plantea en la interrogante: ¢Qué
imagenes femeninas ofrece la dramaturgia contemporanea escrita por mujeres en la
década de los 90 en Costa Rica?

2 “El abuso sexual es una forma de maltrato infantil. El maltrato infantil es wuna enfermedad social de cardcter
internacional presente en todos los sectores y clases sociales; producida por faciores multicausales, interactuantes y
de diversas intensidades y tiempos, que afectan al desarrollo armonico, integro y adecuado del menor,
comprometiendo su educacion y consecuentemente su desenvolvimiento escolar con disturbios que ponen en cuestion
su socializacion”. (Leal y Rosenblatt,1996:25)

" El estudio de género es una forma de comprender a las mujeres no como un aspecto aislado de la sociedad sino
como una parte integral de ella. (Jill K. Conway, et al. 1996:33)

4



1.2. DELIMITACION DEL TEMA.

Nivel Macro:

En el nivel macro de la investigacion se parte del arte como manifestacion de la
cultura que al mismo tiempo lo caracteriza. Dentro de las manifestaciones artisticas se
encuentra el teatro.

El teatro, como género artistico y literario, es la presencia y fusion de texto
dramatico, actor y publico. Para que un actor o actriz sean considerados como tales,
necesitan representar un texto escénico y 6 dramatico. Por lo contrario, un texto
dramatico por si mismo tiene validez teatral. Ahora bien, para que texto y actor se
consideren una unidad dialéctica, necesitan de un publico. Existen otros elementos, pero
podrian prescindirse de ellos, como la sala, las luces, técnicos, escenografia, etc.

En el teatro, con cada representacion se “corporifica® el hecho teatral ante los
ojos del espectador, precisamente este aspecto hace del teatro una expresion artistica
distinta a todas las demas ya que el espectador admite que lo que sucede en escena es
la realidad escénica durante el tiempo en que transcurre la representacion.

Nivel Micro:

En este nivel se analizaron los textos de las diferentes dramaturgas y como parte
de ellos se puso especial atencion a las imagenes femeninas que transmiten en sus
discursos.

El texto dramatico es solo un elemento en la entidad teatral, que cobra especial
importancia en la investigacion propuesta. No es, en si, el teatro. El texto dramatico tiene
sus propias leyes especificamente teatrales cuyo conocimiento es indispensable para
escribir una obra y analizarla commectamente. La complejidad de un texto teatral no se
limita al hecho de leerla y verla "como representada”, sino que también hay que tener
capacidad de imaginar el universo escénico que propone el texto.

Partiendo de esta premisa, los textos que se analizaron son El cristal de mi
infancia, de Roxana Campos; Tarde de granizo y musgo, de Leda Cavallini; Baby Boom
en el paraiso, de Ana IstarG; y ;Me entiende?, de Ishtar Yasin.

5



1.4. OBJETIVOS.

A) General.

- Analizar las imagenes femeninas que trasmiten los textos dramaticos de dramaturgas
costarricenses.

B) Especificos.

- Analizar las obras de la década de los afos 90, segun los textos propuestos: El cristal
de mi infancia, de Roxana Campos; Tarde de granizo y musgo, de Leda Cavallini; Baby
Boom en el paraiso, de Ana Istari; y ;Me entiende?, de Ishtar Yasin desde la
perspectiva de género.

- Reconocer ejes tematicos y sus caracteristicas en la escritura de las mujeres.

- Evidenciar el aporte de las mujeres a la creacion dramatica costarricense.



1.5. ESTADO DE LA CUESTION.

La eleccidn meticulosa del corpus se basa principalmente en que las creadoras
nos presentan personajes femeninos como reflejo de mujeres de nuestra cotidianidad.
Son personajes que hablan de si mismas, de la intimidad de sus hogares y de nuestra
sociedad. Interesa analizar y develar sus discursos, lo cual seria un aporte al teatro, a la
literatura, y a la sociedad costarricense. En este sentido nos parece perentorio el aporte
que esta investigacion puede arrojar, respecto a evidenciar nuevos personajes
femeninos en la dramaturgia nacional y a resignificar el aporte de las dramaturgas
costarricenses.

1.5.1. ;Qué se ha escrito sobre teoria dramatica en Costa Rica?

Remontandonos al origen mas antiguo del teatro en Costa Rica, hasta el
momento pareciera que existen estudios insuficientes sobre lo que seria el teatro
precolombino en nuestro pais. Al existir pocas investigaciones sobre este tema, algunas
estudiosas como Anita Herzfeld y Teresa Cajiao (1973) postulan que Costa Rica no
tiene tradicion teatral precolombina, como si las tienen bien desarrolladas Meéxico,
Guatemala, Nicaragua y Perni. Este seria uno de los factores por los que no se dio un
desarrollo teatral en la época de la colonia, razén que influyera en la lenta evolucion de
la actividad teatral en Costa Rica en los siguientes siglos.

Uno de los esfuerzos desde el teatro, y no exactamente desde la literatura, por
recopilar a los y las dramaturgas costarricenses, es la tesis de licenciatura de la actriz
Olga Marta Barrantes En la introduccion de su investigacion, Bamrantes, retoma a
Ricardo Femnandez Guardia, quien opina que las primeras manifestaciones teatrales en
Costa Rica se dieron con motivo de celebraciones religiosas.

En su tesis de dos tomos®, Olga Marta Barrantes ofrece una antologia de obras
dramaticas del periodo de 1809 hasta 1920, donde por cierto no incluye ningin texto
dramético escrito por mujeres. ;Sera que realmente no existieron? Es en el indice
Bibliografico de Autores Dramaticos Costarricenses donde Barrantes cita a cincuenta y

4AmobgiaCommdadetham&mﬁﬁmCmﬁomxddPﬁodoConwuﬂidomlmmwzo.
(1978)
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dos autores, entre los que podemos destacar a cuatro autoras de obras infantiles y a
tres autoras dramaticas de obras para adultos, que corresponden a periodos posteriores
a su objeto de investigacién. Estas Ultimas son, Lupe Pérez Rey, Carmen Naranjo y
Olga Marta Barrantes.

En los textos consultados se mencionan como precursores de la dramaturgia
costarricense a Rafael Carranza, Carlos Gagini, Ricardo Fernandez Guardia, Emnesto
Martén, Daniel Urefia, Eduardo Calsamiglia, José Fabio Garnier, Francisco Soler,
Camilo Cruz, Raul Salazar, Héctor Alfredo Castro, entre ofros. Sin embargo, las
consultas coinciden en que es a partir de los afios 50 en que se advierte un apogeo de
la dramaturgia costarricense, debido a la madurez dramatica de los textos. Los
dramaturgos representantes de esta época son Alberto Caias, Daniel Gallegos y
Samuel Rovinski. 4 Y las autoras dramaticas? ¢ No existen, o no se les menciona? Llama
la atencion que no se mencione a Lupe Perez Rey, ni a Carmen Naranjo, que
escribieron teatro desde los afios 60.

Una de las opiniones sobre el auge de la dramaturgia costarricense en los afios
50, la encontramos en la Revista Escena, donde las ensayistas Magdalena Vazquez y
José Angel Vargas, explican lo siguiente sobre el auge de la dramaturgia:

... como producto de dos hechos trascendentales, uno de cardcter socio-
politico determinado por la llegada del Partido Liberacion Nacional al
poder (..) que incluye la creacién de instituciones encargadas de
promover y motivar la produccién dramdtica y teatral. (...) la creacion
del Teatro Universitario (1951) y continiia con el surgimiento de otros
grupos de teatro como El Arlequin (1955), (..)que consideraban las

obras nacionales como uno de sus objetivos principales. (Vizquez y
Vargas, 1988:106)

Con respecto a la dramaturgia escrita por mujeres no se registran estudios
anteriores a los afios 80. Lo que si se encuentra son las primeras publicaciones de
autoras. Por ejemplo la dramaturga Lupe Pérez Rey, publica Astucia Femenina (1969)°,

SEnObruBrevesDel teatro Costamricense. Editorial Costa Rica. 1969.
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junto con autores canonizados. En el segundo tomo de esta misma coleccion, sale a la
luz La voz (1971)°, de la ya conocida escritora Carmen Naranjo.

Otro aporte importante a la visibilizacion de las dramaturgas lo realiza el
investigador Alvaro Quesada, en el libro La Dramaturgia Costamicense de las dos
dltimas décadas (1993). Alvaro Quesada ofrece una contextualizacién del acontecer
social de las obras dramaticas de los afios 1970-1980 escritas por hombres y mujeres y
afortunadamente visibiliza a Olga Marta Barrantes, Ana Istar(, Lupe Pérez Rey y Leda
Cavallini.

En 1993, Alvaro Quesada, Flora Ovares, Margarita Rojas y Carlos Santander
publicaron la Antologia de Teatro Costarmicense 1890-1950, la cual recoge nueve obras
dramaticas de autores costarricenses. El libro aporta una breve introduccion sobre el
quehacer dramaturgico y tendencias que caracterizaron el desarrollo del teatro en Costa
Rica entre 1890 y 1950. Estos mismos autores publicaron En el Tinglado de la Etema
Comedia (1995), se trata de dos tomos en los cuales, ademas, de hacer un analisis
sobre algunas obras dramaticas de autores se habla sobre el contexto socio-cultural de
San José y el desarrolio del teatro de los afos arriba sefaladas. En la lista de
dramaturgos costarricenses en el Tomo 1 vienen citadas tres autoras dramaticas,
Carmen Lyra, Carmen Naranjo y Maria Leal de Noguera. (Rojas et al.1995:189-190).
Cabe preguntarse por qué estas autoras estan apenas citadas y no analizadas.

Como podemos ver los estudios realizados en el area de la dramaturgia
costarricense anterior a los afos 90, son esfuerzos mas que todo enfocados en la
recopilacion de los textos de determinados periodos, que llevan una breve introduccion
de como ha sido el desarrollo del teatro en el pais. Es en los afios 90 que aparece una
vision critica de la dramaturgia desde la literatura que coincide con la época donde
mayor cantidad de mujeres escriben textos dramaticos en la historia de la literatura
costarricense. Tal es el caso del libro a cargo de las editoras Carolyn Bell y Patricia
Fumero, Drama contemporéneo costamicense 1980-2000. Esta antologia retne por
primera vez en el pais a tres autoras dramaticas y a cinco dramaturgos. La antologia
presenta un analisis del quehacer teatral de los afios 1950-2000. Ademas, cada obra
esta acompaiiada por un andlisis critico y de contextualizacion de la obra.

 En Obras Breves Del Teatro Costarricense. Editorial Costa Rica. 1971.
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1.5.2. Critica a los textos seleccionados.

Sobre los textos seleccionados, se ofrece una breve nota de la critica literana o
teatral, que cada una de las obras ha recibido en el momento de su publicacion o puesta
en escena:

1.5.2.a. Tarde de granizo y musgo.

La escritora Carolyn Bell, en su ensayo critico sobre Tarde de granizo y musgo, de
Leda Cavallini, detecta los logros en estructura, simbolismo y forma de la obra, por
ejemplo, sefala que: “..el uso del nombre “Orquidea”, la flor nacional de Costa Rica, el que permite

considerar que la dramaturga piensa sobre la mujer coslarricense en particular y la mujer universal en
general. ..." (Bell, 2000:171)

1.5.2.b. Baby Boom en el paraiso

La obra de Ana Istari, Baby Boom en el paraiso, recibe un analisis critico por
parte del costarricense Marco Guillén, en la Revista Escena. Esta critica es uno de los
pocos textos en nuestro medio que abordan el andlisis de la estructura dramatica y el
género dramatico. Ademas de este analisis, Guillén, visibiliza los rasgos postmodemos
en la obra y sefala que:

todos estos recursos o juegos de descontruccion, de intertextualidades,
de gestualidad, de disrupciones, de parodia, de alusiones
metadiscursivas, de incorporacién de formas del lenguaje popular y de
lo cotidiano, de sugerencias audiovisuales, entre otros, elementos todos
postmodernistas, se conjugan para dar un producto pluridimensional.
Desde la perspectiva monolégica de narracién-presentacion, esia obra
permite recobrar una experiencia personal y particular para llevaria a
modo de diseccion, a cuestionar y a enfrentarnos a una reinterprelacion
de la complicidad de todos en la formacién de la percepcién socio-
cultural y, en este caso particular, de la percepcién de la experiencia de
la mujer. (Guillén, 2000:89)

10



1.5.2.c. ;Me entiende?.

Con respecto a la obra ;Me entiende?, de Ishtar Yasin, el critico de teatro
costarricense Andrés Saenz, en el periddico La Nacién, enfoca su comentario a la
puesta en escena de la obra, y mas que todo al valor social de la pieza. Al respecto el
critico sefiala:

¢(Me entiende? Es teatro comprometido, serio, cuyo impacto se recibe
como un golpe en el plexo solar o una bofetada en la cara, quizd
necesarios para desperiarnos del letargo en que estamos sumidos los
costarricenses, drogados por el humo de mentiras con que nos ilusionan
los politicos, quienes, desviados de su mision, no sirven al pueblo, se
sirven de él. (Saénz, 1997).

1.5.2.d. El cristal de mi infancia.

En el andlisis sobre El Cristal de mi infancia, de Roxana Campos, la escritora
Magda Zavala opina que el texto tiene gran importancia al insertar un tema tabu dentro
de la literatura costarricense y resalta que“El mondlogo de Roxana Campos es simple en su

estructura teatral y complejo en sus implicaciones y resonancias psiquicas y sociales.” (Zavala,
2000:139).
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1.5.3. La imagen femenina en el teatro costarricense.

Concretamente en la dramaturgia costarricense han sido escasas las miradas que
se han ocupado de la imagen de las mujeres en este género. Sin embargo el estudio de
la cineasta y literata Maria Lourdes Cortés, De Magdalena a Eva: tres momentos de
mujer en la dramaturgia nacional. (1989) hace un valioso aporte al campo del estudio de
la dramaturgia costarricense, concretamente de los textos Magdalena, de Fernandez
Guardia. En Agosto hizo dos aiios, de Alberto Cafnas. Los Profanos, Daniel Gallegos y
Un modelo para Rosaura, de Samuel Rovinsky.

Para esta investigadora, Magdalena (1902) es el primer texto de importancia de
nuestra historia dramatica, de manera que nuestra dramaturgia nacional inicia con
nombre de mujer. Como afirma Cortés, Magdalena, cuestiona el papel de sacrificio de la

mujer frente a los hombres; sin embargo, este personaje no logra transgredir su realidad,
y al respecto sefala:

Es asi como Magdalena, nuestra primer obra dramdtica, muestra el
intento por parte del personaje femenino Magdalena, por romper con
algunos convencionalismos y prejuicios propios del medio social en que
se inscribe, asi como el fracaso de este intento de ruptura. Lo que es,
como ya vimos, muestra de conflictos, en estructuras sociales mds
amplias. (Cortés, 1989:50).

Asi como a inicios del siglo XX Magdalena se queda en el intento de actuar de
acuerdo a sus propias ideas, sesenta afos después vemos que la situacion es la misma
en los nuevos personajes de las obras arriba citadas: Laura, de Alberto Cafas, Patricia,
de Daniel Gallegos y Rosaura, de Samuel Rovinski. Sobre estos personajes la
investigadora Cortés postula lo siguiente:

Hay, como dijimos, una presentacion de los personajes femeninos como
“conformistas”, son seres resignados y sin posibilidades de cambio.
Esto nos ubica en el universo de la atemporalidad y de la fijeza; es el
mundo de las esencias. En este tipo de planteamientos subyace una
concepcion estdtica de la historia. {...)

12
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Ademds, el conformismo es una “esencia”, un rasgo inherente al
costarricense, y concretamente en este caso a la mujer: es caracteristica
de la naturaleza femenina y por ello es eterno, vdlido e inamovible.
(Cortés, 1989:52)

La autora Maria Lourdes Cortés resume a estos tres personajes femeninos como
seres conformistas, caracteristica femenina determinada socialmente y, por lo tanto,
dificil de derrocar al tratarse de un estereotipo cultural muy arraigado en el inconsciente
colectivo. Con respecto a otro personaje, “Maria”, en Gobiemo de Alcoba, de Samuel
Rovinski, la investigadora Cortés, opina lo siguiente:

Maria-pueblo es solo objeto de deseo y de la manipulacion de diversos
tipos de dictadores, tanto de derecha como de izquierda. Maria-pueblo
estd constantemente engahiada y el texto plantea su imposibilidad de
transformacion. (Cortés, 1987:46)

El conformismo, como caracteristica femenina en estos textos, parece ser la
etiqueta de los personajes que representan la década de los afnos 60 en Costa Rica.
Para ver un rompimiento a esta actitud conformista en los personajes femeninos de la
dramaturgia escrita por hombres hay que esperar hasta el afo 1989 cuando se estrena
la obra Eva sol y sombra, del dramaturgo Melvin Méndez. Para la investigadora Maria

Lourdes Cortés, “Eva”, personaje central de la obra, representa la nueva generacion de
Evas, es decir, de mujeres dispuestas a crecer:

Con “Eva sol y sombra” nace una nueva generacién de mujeres
dispuestas a romper con lo establecido, y a luchar por un mejoramiento,
por tenerlo “todo” y “todo” por realizarse en el plano existencial, como
seres humanos. (Cortés, 1989:53)

Sin embargo, a nuestro juicio, la transgresion de Eva es limitada, pues como
afirma la misma Maria Lourdes Cortés, es el publico quien decide si ella se va o se

queda. A Eva contraria a Nora, de lbsen, le falta madurez para ser ella, y no es el
publico, quien toma las decisiones de su camino.
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En esta misma época, la de los afios de 1960 a 1970, la actriz y dramaturga Lupe
Pérez Rey no solo tuvo una prolifera produccion, sino que propuso personajes
femeninos con una imagen de mujer totalmente transgresora. Como lo sefala la
investigadora Maria Pérez Yglesias, los personajes femeninos de Lupe Pérez son:

en general, los mds audaces, astutos, imaginativos...son quienes
construyen y deconstruyen la trama, quienes luchan y proponen, quienes
poseen no solo la intuicion sino la inteligencia para enfrentarse con
éxito a las situaciones... (Pérez, 1989:90).

Sin embargo la cultura teatral tiene una deuda con esta autora, por haber
“‘omitido” los aportes de esta creadora.

En este repaso por los estudios del teatro y la dramaturgia, corroboramos que no
solo son insuficientes las investigaciones en el campo dramatico, sino que no existen
estudios profundos sobre el aporte a la cultura teatral costarricense de las dramaturgas.
Por lo tanto, esperamos que la presente investigacion proporcione informacion sobre las
voces de las autoras, sus posiciones y sus pensamientos por medio de las obras
dramaticas, que sin duda son reflejo de una esfera de la sociedad costarricense.
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1.6. MARCO TEORICO CONCEPTUAL.

Dado que la presente investigacion se centra en el analisis de la imagen
femenina’ en cuatro textos dramaticos escritos por mujeres, se recurrira como referente
tedrico a la teoria feminista como eje transversal para visibilizar los diferentes elementos
tematicos y de estructura que se encuentran en los textos dramaticos ya seleccionados.

El analisis desde la perspectiva de género se convierte en un valor sustantivo en
este estudio, pues enriquecera la vision de la cultura, personajes y discursos de los
textos, sin dejar de lado el analisis de la estructura dramatica que es la condicion de los
textos elegidos.

1.6.1. Analisis desde la perspectiva de género:

Para cumplir con el objeto de estudio desde la teoria feminista, se asumira el
género como categoria de analisis. Como guia en esta indagaciéon me apoyaré en las
definiciones de tres importantes tedricas que han escrito sobre el concepto género, y
que yo asumiré como herramienta tedrica de mi investigacion. La historiadora
costarricense Grace Prada ofrece de manera concisa la siguiente definicion:

El género es una categoria de andlisis y una herramienia de
investigacion. El género también es wuna herramienia tedrico-
metodolégica que permite analizar la realidad social, politica,
econdmica y la vida cultural de los pueblos, etnias y las mujeres y
hombres. El andlisis desde la perspectiva de género busca identificar las
diferencias entre mujeres y hombres, esas diferencias que producen
relaciones asimétricas y fomentan la desigualdad. (Prada, 2002.)"

. “Procedimiento, el primero, de la critica literaria feminista que analiza y demencia los estereotipos de personajes
Jfemeninos en las obras de escritores masculinos o en las criticas de hombres a libros escritos por mujeres. (...) La
buisqueda de imégenes de la mujer se amplio mas adelante a la literatura escrita por mujeres (...)quienes analizan los
estereotipos contra los que las escritoras tuvieron que luchar para sobrepasar la angustia de la autoria, por un lado,
y la imagen de la loca en el atico como un personaje en que se volcarian los sentimientos reprimidos de las propias
autoras”. (Olivares, 1997:67)

® La Teoria Feminista un Paradigma Alternativo. Unidad Didactica. Universidad Nacional. Heredia. 2002. Sin niimero

de pagina.
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Otra de las investigadoras que ha aportado al debate sobre el género es la
antropologa Marta Lamas (1996). Para esta teérica feminista, realizar un analisis desde
la perspectiva de género permite alejarse de las argumentaciones fundamentalistas, y
mas que el género como instrumento pueda “explicar la accion humana como un
producto construido con base en un sentido subjetivo”. (Lamas,1996:11). Mas adelante
agrega esta autora,

La eficacia de la Iégica del género es absoluta, ya que esid imbricada en
el lenguaje y en la trama de los procesos de significacién. De la légica
del género se desprende la actual normatividad (juridica y simbdlica)
sobre el uso sexual y reproductive del cuerpo, y puesto que dicha légica
se toma por “natural” genera represién y opresion.(Lamas, 1996:18).

Segun estas definiciones de la historiadora Prada y la antropdloga Lamas, la
teoria feminista es directa y predominantemente politica. Un minucioso analisis desde la
categoria género permitird ver mas a fondo no solo la condiciéon de las mujeres en la
sociedad sino que es posible tener una vision mas amplia de la condicion humana.

La jurista costarricense Alda Facio ha hecho grandes aportes a este campo de
discusion sobre el género en América Latina, al respecto la investigadora costarricense
sefala que:

El concepto de género alude, tanto al conjunto de caracteristicas y
comportamientos, como a los roles, funciones y valoraciones impuesias
dicotémicamente a cada sexo a través de los procesos de socializacion,
mantenidos y reforzados por la ideologia e instituciones patriarcales.
“Este concepito, sin embargo, no es abstracto ni universal, en tanio se
concreta en cada sociedad de acuerdo a contextos espaciales y
temporales, a la vez que se redefine constantemente a la luz de otras
realidades como la clase, etnia, edad, nacionalidad, habilidad, etc. De
alli en que las formas que se nos revelan los géneros en cada sociedad o

grupo humano varia atendiendo a los factores de la realidad que
concursan con éste. (Facio en Prada, 2002:17-18).

Es importante subrayar la definicién de Alda Facio respecto al género como una
categoria no estatica, sino que varia segin factores sociales, funciones politicas y
econémicas.
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Las anteriores definiciones de género seran faro en el trabajo, con la intencion de
escudrifiar los discursos y la imagen femenina de textos representativos de una época y
de una generacion de mujeres.

1.6.2. Cultura e identidad.

Segun la autora Grace Prada (2002), el concepto cultura es clave al abordar los
estudios de las mujeres y ademas expone que existen varias definiciones sobre este
concepto y una gran diversidad cultural®.

Si bien es cierto que la cultura somos todos y todas, no existe una sola cultura.
Costa Rica, por ejemplo, es un pais pequeiio de gran diversidad cultural donde conviven
culturas indigenas, afrocaribefias, urbano marginales, campesinas, etc. Estos aspectos
se deben de tomar en cuenta a la hora del analisis cultural.

Debido a la utilidad en el contexto de la propuesta de trabajo, retomaremos la
definiciéon de cultura propuesta por la tedrica feminista Graciela Hierro:

Cuando hablo de cultura me refiero al conjunto de saberes, obras,
hechos, acciones, actitudes, costumbres simbolos, tradiciones, rituales,
lenguajes, gustos, preferencias, principios y procedimientos que han
desarrollado las mujeres. En una palabra, al cimulo de sentidos que se
confiere a la totalidad de la experiencia vivida, y en nuestro caso,
identifica al conjunto o grupo femenino. (Hierro en Prada, 2002:25).

Sin duda, para tener una visibn mas amplia de la cultura costarricense, es
perentoria la visibilizacion de la dramaturgia escrita por mujeres y su estudio. Pues la
escritura dramatica de mujeres habla de aspectos que no han sido tomados en cuenta
por la escritura dramatica escrita por hombres. No necesariamente porque a éstos no les
interese sino porque la misma cultura no les ha permitido sensibilizarse sobre ciertos
temas o aspectos del mundo femenino.

® En ese conglomerado de culturas que forman los pueblos y naciones del mundo, el papel de las mujeres como
creadoras de cultura debe ser redimensionado y visibilizado. (Prada, 2002:25)
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Otro aspecto determinante para la teoria feminista es la identidad. Al referimos a
la identidad visualizamos multiples determinaciones sociales, culturales, y politicas que
tienen presencia en cada persona. Al respecto, Prada nos dice:

La construccion de la identidad genérica pasa por varios filtros: el
cultural, la pertenencia de clase, la opcion sexual, la pertenencia étnica,
la apariencia fisica, la lengua y el parentesco familiar; con todos estos
insumos se articula la identidad de mujeres y hombres. (Prada, 2002:27).

Otra definicion respecto a la identidad femenina que tomaremos en cuenta es la
de la escritora Marcela Lagarde (1992), para un andlisis de los personajes femeninos:

La identidad femenina culturalmente, histérica y politicamente es una
identidad negativa, porque es la identidad de los seres inferiores en el
sistema. Tememos una identidad que sdélo es positiva cuando es
naturaleza y es negativa para todo lo demds. En las mujeres, esto se
concrela en la construccién de un sentido de la vida muy particular: nos
realizamos positivamente viviendo los hechos que en nuestra cultura son
considerados naturales; por ello podemos sentirnos halagadas cuando
alguien alaba los hijos que tenemos, lo bonito de nuestros cuerpos, de
nuestros ojos. Estos son atributos que en nuestras culturas se consideran
naturales y que estdn referidos a la sexualidad. (Lagarde, 1992:11)

Interesa para la investigacion acercamos a conocer la identidad de los
personajes, con el fin de obtener una mayor comprension de los roles impuestos por la

cultura a las mujeres que los personajes en estudio representan y su modo de
relacionarse con esos roles.
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1.6.3.Poder:

El concepto poder es definido por la historiadora Grace Prada, de manera
concisa. Lo retomamos por considerario vital para el propésito de estudio. La
investigadora Prada afirma que el poder es fundamental para la teoria feminista, debido
a que las sociedades patriarcales han excluido a las mujeres del poder:

Debo agregar tomarse la palabra; esto implica accién y ejercicio de
voces, de irrumpir con un discurso diferente al de la exclusion, es ejercer
el discurso desde las mujeres. El discurso feminista de ejercer y tener
control enfrenta a las mujeres con tomar posicién frente a cémo
queremos ejercer el poder. Recluidas en el mundo de lo privado y
sumidas en el espacio de la reproduccion, la cuestion del poder se
convierte para las mujeres en una especie de papa caliente, que hay que

aprender a tomar, degusiar, controlar y, sobre todo, sostener. (Prada,
2002:21).

Otra definicion de poder corresponde a la costarricense Montserrat Sagot, ésta
tedrica feminista aporta lo siguiente:

Para que éste no se entienda tinicamente como dominio... sobre todo,
esta redefinicion del concepto de poder les permite a las mujeres
repensarse como poseedoras de la capacidad de actuar para cambiar
sus condiciones de vida. Es decir, el poder no seria algo fuera de
nosotras algo que hay que tomar, sino que estaria también presente en
nuestras capacidades internas. (Sagot, 2002:22).

De acuerdo con Prada y Sagot, nos parece oportuno analizar el concepto poder
en las obras dramaticas. Es importante analizar si los personajes femeninos que han
estado excluidos y marginados llegan a conquistar el poder, y si éste es tomado, como
lo hacen y desde dénde.
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1.6.4. La Escritura.

Con el objetivo de realizar una profunda investigacion, resulta esencial analizar la
escritura de las cuatro autoras seleccionadas, claro esta, desde la perspectiva de
género. La critica literaria feminista Elaine Showalter advierte la necesidad de estudiar la
literatura de las mujeres como un grupo aparte, en el entendido que:

La idea de estudiar a las escritoras como un grupo aparte no esid
basada en que todas sean iguales, o en que desarrollen un estilo
parecido, propiamente femenino. Pero si cuentan con una historia
especial, susceptible de andlisis, que incluye consideraciones tan
complejas como la economia de su relacién con el mercado literario; los
efecios de los cambios sociales y politicos en la posicion de mujeres
entre los individuos y las implicaciones de los estereotipos de la
escritora asi como de las restricciones de su independencia artistica.

(Showalter, 1999:61).

Esta estudiosa propone ademas una division de la escritura femenina en tres
etapas: “/)Femenina, que se adapta a la tradicién y acepta el papel de la mujer tal como existe; 2)

Feminista, que se declara en rebeldia y polemiza; 3) de mujer, que se concentra en el autoconocimiento”.
(Showalter en Ciplijauskaité, 1988:15).

Interesa estudiar las obras dramaticas y saber a qué categoria pertenecen, si es
que pertenecen a alguna de ellas. Eso en cuanto a la escritura, pero también se quiere
reconocer en qué categoria entrarian los personajes, si éstos ofrecen algun intento de
polemizar su papel en la sociedad.

Para el analisis de la escritura nos apoyaremos principalmente en las teorias
expuestas por la critica Biruté Ciplijauskaité, en La novela femenina contemporanea
(1970-1985). Es importante aclarar que la investigadora Ciplijauskaité ofrece teorias que
puedan servir de andlisis para la escritura femenina en general. Por otra parte, la
investigadora afirma que optd “por concentrar la investigacion sobre novelas escritas en
primera persona, que presentan méas aspectos innovadores”. (Ciplijauskaité 1988:9) De
la misma manera los textos dramaticos de la investigacion al poseer como recurso el
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mondlogo donde los personajes hablan en primera persona, permiten ser analizados
desde las teorias propuestas por la estudiosa Biruté Ciplijauskaité.

Biruté Ciplijauskaité expone que en la segunda mitad del siglo XX, la novela
femenina de concienciacion, utiliza en sus narraciones una percepcion diferente del
tiempo; en las obras se rompe el orden cronolégico; asi, los personajes rememoran su
vida pasada desde su lecho de muerte. Se utilizan técnicas como la de la regresion, la
del suefio, la del recuerdo, la de la introspeccion, técnicas que lievan al desdoblamiento
de la personalidad de los personajes. Segun Ciplijauskaité:

El desdoblamiento y el punto de vista critico por una parte y la intuicion
incontrolada por otra permiten acercarse al “yo” mds profundo cuya
presentacion consiste a menudo en un examen pormenorizado, con
muchas ramificaciones, flash-backs, detalles al parecer incoherentes
muds bien que en una narracién tradicional. Este enfoque pide estrategias
narrativas mds innovadoras. (...) La exposicion en primera persona se
presta particularmente bien a este fin; la indagacion psicolégica se
convierte a veces casi en un proceso psicoanalitico. Se intemta alcanzar
el subconsciente, adoptando técnicas derivadas con igual provecho de
Freud, Jung, Lacan. (Ciplijauskaité, 1988:24).

Con respecto al recurso de los recuerdos recurriremos, también, a los postulados
tedricos de la investigadora Sylvia Molloy (1996), pues para efectos de la investigacion,
interesa su posicion sobre la evocacion del pasado y como esta condicionada por la
autofiguracion del sujeto en el presente. Para esta investigadora la evocacion del
pasado, ademas de ser una imagen de fabricacion individual, es artefacto social, tan
revelador de una psique como de una cultura. Sylvia Molloy justifica que la meditacion
sobre el pasado se da, en términos generales, debido a que: “cuando lieva a una estética de

reconstruccion, estética en la que el pasado individual todavia no ha encontrado su lugar”. (Molloy, 1996:
116)
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1.6.5 El Monélogo.

Partiendo de que la estructura dramatica de los textos es el mondlogo, este
concepto sera analizado desde los postulados tedricos del estudioso teatral
costarricense Marco Guillén.

Sobre el mondlogo, Guillén postula que una de las caracteristicas de éste es su
valor “narrativo-performativo”. Este concepto Guillén lo define de la siguiente manera:

Desde esta perspectiva el mondlogo cuenia-narra algo apelando a
recursos narrativos que adquieren una funcionalidad teatral en itanto
son susceptibles y son transformados en acciones escénicas. Estas
acciones escénicas pueden tomar formas que van desde la evocacion,
didlogos simulados, la interpelacion directa al publico, y'o hasta
actividades fisicas. (Guillén,2000:136)

Por otro lado, en los textos seleccionados estan presentes acontecimientos
propios de la novela psicoanalitica que estudia el subconsciente. A pesar que en los
textos propuestos no hay visitas a un psicoanalista, a excepcion de Baby Boom, si se
puede observar en los personajes cierta agonia emocional producto de agresiones
traumaticas producidas en la infancia. Al respecto Biruté Ciplijauskaité nos dice:

El acto mismo de referir un recuerdo o un suehio al analista se vuelve
auto-analitico. El fluir libre facilita la indagacion. Este aspecto de la
palabra hablada, informal, se ha vuelto muy importante en la novela:
muchas de las obras que tocan lo psicoanalitico se escriben en un estilo
que se acerca a la emunciacion oral. En mds de una, el analista o el
escucha (el interlocutor silencioso) aparece como un personaje que sélo
desencadena la confesion, quedando en el plano secundario.
(Ciplijauskaité, 1988:89).

Es interesante resaltar que esta definicion alude al mondlogo como recurso,
ademas de que en los textos dramaticos el interlocutor queda en un segundo plano, lo
que importa es el discurso fluido de la protagonista.
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De tal manera que el concepto mondlogo sera guia para una buena comprension
de los diferentes recursos de transformacion de espacio y rompimientos en los textos en
estudio; junto con los procedimientos narrativos expuestos por la estudiosa Biruté
Ciplijauskaité seran los mas importantes en el andlisis de la escritura dramatica
seleccionada para la investigacion.
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1. 7. METODOLOGIA.

La estrategia metodolégica con la que se aborda la investigacion parte del
enfoque cualitativo, que da prioridad al sujeto, a sus acciones y creaciones.

Las caracteristicas mas resaltantes de la investigacion cualitativa son la
interpretacion que se le da a los casos y fendmenos, los cuales no son expresados a
través de numeros ni de las estadisticas, utiliza los criterios de credibilidad,
transferibilidad y confirmabilidad. Para esto se utilizan fuentes y métodos para estudiar el
tema propuesto. Las principales técnicas empleadas en esta investigacion son: la
observacion y la entrevista abierta, el andlisis se centra en la descripcion de los
fendmenos y las causas observadas.

Respecto a los métodos cualitativos, los autores Taylor y Bogdan plantean lo
siguiente:

La metodologia cualitativa se refiere en su mds amplio sentido a la
investigacion que produce datos descriptivos: las propias palabras de
las personas, hablada o escritas, y la conducta observable...Los métodos
cualitativos son humanistas. Si estudiamos a las personas
cualitativamente, llegamos a conocerlas en lo personal y a experimentar
lo que ellas sienten en sus luchas cotidianas en la sociedad. Aprendemos
sobre iodo concepilos tales como belleza, dolor, fe sufrimienio,
Jfrustracidn y amor, cuya esencia se pierde en otros enfoques
investigativos. Aprendemos sobre “...Ia vida interior de la persona, sus
luchas morales, sus éxitos y fracasos en el esfuerzo de asegurar su
destino en el mundo demasiado frecuente en discordia con sus

esperanzas e ideales. (Taylor y Bogdan en Prada, 2002:86).

La metodologia cualitativa como instrumento de analisis es de suma importancia
en esta investigacion, al permitir conocer mas alla del analisis dramatico, algunos
aspectos del orden socio-cultural establecido en los textos de las dramaturgas en
estudio.
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1.7.1. Tipo de estudio:

La presente investigacion es de caracter analitico interpretativo principalmente. El
enfoque analitico-interpretativo se asocia fundamentaimente con la investigacion
cualitativa, caracterizada metodolégicamente por el énfasis que hace en la aplicacion de
las técnicas de observacion y descripcion, clasificacion y explicacion, éste posee entre
sus modalidades, el estudio de casos, como la investigacion que nos ocupa. El anélisis
se realiza con una perspectiva de género, ya que nos interesa visibilizar las
desigualdades o ausencia de las mujeres en la creacion y la cultura.

También la investigacion es de indole exploratorio por tratarse de un estudio
sobre el que no parecen existir precedentes de investigacion en Costa Rica, en lo que
respecta a la aplicacion de la teoria Feminista en textos dramaticos costarricenses.

Por altimo, la investigacion tiene caracter descriptivo, ya que se realizara una
descripcion de las categorias, los principales temas y los contextos encontrados en los
textos dramaticos a partir del analisis. Siendo uno de los propésitos centrales del analisis
cualitativo, se realizara una descripcion de las experiencias de las autoras, partiendo de
una entrevista sobre determinados ejes tematicos, la cual nos servira de insumo.
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1.7.2. Sujetos y objeto de estudios.

El objeto de estudio de la investigaciéon son los textos dramaticos E/ cristal de mi

infancia, Tarde de granizo y musgo, Baby Boom en el paraiso, y ; Me entiende? En ellos
habitan los personajes femeninos que sustentan el problema de la investigacion.
Las autoras de los textos dramaticos, Roxana Campos, Leda Cavallini, Ana Istaru e
Ishtar Yasin, son sujeto de estudio, como sujetas creadoras; me refiero a la escritura
misma de las autoras y a la presencia de la construccion de los personajes femeninos
en los textos.

1.7.3.Fuentes y técnicas de recoleccion de datos.

La revision bibliografica se articula en dos componentes; primero se realizé una
revision de textos de la teoria feministas y del concepto de género como herramientas
de analisis, asi como de la teoria del analisis dramatico. El segundo componte lo
constituyen los cuatro textos dramaticos.

Se ha recopilado una buena cantidad y calidad de textos para cumplir con dicha
tarea. Algunos de estos autores y autoras son Biruté Ciplijauskaité , Sylvia Molloy, Toril
Moi, Nory Molina, Conzuelo Mesa, Marcela Lagarde, Marco Guillén y Marian Cao. Muy
probablemente surjan otras referencias bibliograficas en el proceso de la investigacion.
Las fuentes primarias, secundarias y entrevistas a las autoras daran principio a la
presente investigacion.
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1.7.4.Analisis de los textos:

Se procedera a analizar los textos desde el enfoque de género:

Se parte de la interpretacion de las imagenes de las mujeres, tanto en la cultura,
como sujetas creadoras.

Interesa analizar los textos desde la perspectiva de género, con lo que podremos
visualizar la situaciéon social, econémica, politica, y reconocer asimetrias que viven los
personajes de las creadoras.

Se reconocera el concepto cultura y el contexto en que se desarrollan los
personajes.

Interesa analizar el concepto identidad, en que se sostiene la identidad de los
personajes como mujeres nifias, mujeres adultas, mujeres hijas, sobre todo este Gltimo
que es desde donde ellas como protagonistas hablan.

Se analizara la escritura de las obras partiendo de la teoria propuesta por la
investigadora Biruté Ciplijauskaité. Principalmente se tomaran conceptos como los
recuerdos, y el uso del mondlogo como discurso fluido, el testimonio y el lenguaje. Es
muy posible que se amplien en la investigacion mas conceptos propuestos por esta
autora; eso dependera principalmente, de la informaciéon y necesidades que arrojen los
textos en estudio.

Confrontar los diferentes textos para encontrar las diferencias y los puntos en
comun con respecto a personajes, imagenes de mujeres y tematicas.
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RESUMEN

Este capitulo versa sobre las limitaciones e invisibilizacion que han tenido las
mujeres creadoras en la cultura.

Partiendo de la importancia de conocer la experiencia en la cultura costarricense
de las autoras, se ha dividido el capitulo en los siguientes apartados: Las mujeres como
sujetas creadoras. Las pioneras de la dramaturgia costarricense y Cuatro dramaturgas
contemporaneas.

Se distingue entre las pioneras a Victoria Urbano, Lupe Peréz Rey y Cammen
Naranjo. Y las dramaturgas contemporaneas son las autoras de los textos en estudio,
Roxana Campos, Leda Cavallini, Ana Istaru e Ishtar Yasin.

Se realizd una entrevista a cada una de las creadoras, con la excepcion de
Victoria Urbano, fallecida en 1984 cuya informaciéon se deriva de una entrevista a la
directora de teatro Maria Bonilla®, quien monté por primera vez en Costa Rica El
formicador, primera obra de esta autora pionera de la dramaturgia femenina
costarricense.

Las entrevistas se efectuaron con el fin de utilizarlas como insumo bajo los
siguientes ejes tematicos: ser creadora, la cultura patriarcal, la escritura femenina y la
imagen femenina en la escritura de las obras.

' La obra dramatica “El fornicador”e informacion y material de esta autora han sido suministrados por la Dra. Maria
Bonilla, académica de la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica y directora de teatro.
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2.1. LAS MUJERES COMO SUJETAS CREADORAS.

Como el ordenamiento social ha sido y sigue siendo patriarcal,'' el modelo
impuesto en el arte y los demas ambitos es por supuesto, el patriarcal. Por lo tanto, las
mujeres como creadoras en lo artistico han sido invisibilizadas por la historia que
reconoce lo que es coherente con su ideologia patriarcal.

En el valioso libro “Creacién Artistica y Mujeres”, la investigadora Marian Cao
(2000) retomando a su colega Linda Nochin, postula que si no se conoce de mujeres del
nivel de Miguel Angel o Picasso no es porque las mujeres carezcan de talento artistico,
sino porque:

El error no recae sobre nuestras estrellas, nuestras hormonas, nuestro
ciclo menstrual, o en nuestros vacios espacios internos, sino en nuestras
instituciones y educacién entendida como aquello que incluye todo lo
que nos ocurre desde el momento en que entramos a este mundo de

simbolos, signos y sehales significativas. (Cao, 2000:18-19)

Si bien la situaciéon ha sido dificil para los hombres creadores, para las mujeres
las mismas dificultades han sido mayores. La escritora Virginia Woolf (1980) postula que
las contrariedades materiales en el caso de las mujeres creadoras son enormes, pero
mas aun lo son las inmateriales como la hostilidad. Muchos creadores han recibido la
indiferencia de su medio, pero las mujeres, ademas, reciben la hostilidad y la burla, ya
que se considera que las mujeres no solo son intelectuaimente inferiores a los hombres
sino que su produccion artistica no es valorada como tal. Virginia Woolf hace la siguiente
cita del Dr. Johnson acerca de la compositora Mlle. Germaine Tailleferre en 1928: “una

"' “El patriarcado es un orden social, politico, econémico y cultural de poder; un modo de dominacion cuyo
paradigma es el hombre. Esta basado en la supremacia de los hombres y de lo masculino. Es asi mismo, un orden
de dominio de unos hombres por otros hombres. En él, las mujeres, en distintos grados, son expropiadas y sometidas
a opresion, de manera predeterminada. En este orden se apuntala a los hombres como dueiios y dirigentes del
mundo — en cualquier formacion social—se preservan para ellos poderes de servidumbre sobre las mujeres y los hijos
de las mujeres, y se les permite expropiaries sus creaciones y sus bienes materiales y simbolicos. El mundo
resultante es asimétrico, desigual, enajenado, de cardcter androcéntrico, misogino y homdfolo. En él, el sujeto no es
solo el hombre es el patriarca”. (Glosario detérminos sobre género.” Publicado por El Grupo Consultivo Género,
MAYA-GCEMA en coloboracion con el INAMU. Sin fecha de publicacion en: www.inamu.g.0.cr



mujer que compone es como un perro que anda sobre sus patas traseras. No lo hace bien, pero ya
sorprende que pueda hacerlo en absoluto.” (Virginia Woolf, 1980:77).

Burlas y humillaciones como éstas se siguen escuchando en la actualidad
respecto a las mujeres que logran transgredir los mitos y los obstaculos para lograr
crear.

La investigadora feminista Toril Moi (1999), menciona que existe una
investigacion de Gilbert y Gubar donde se muestra como en el siglo XIX (igual que en Ja
actualidad) ' |a ideologia patriarcal dominante presenta la creatividad artistica como una
cualidad especificamente masculina. Ante esto, las mujeres creativas se enfrentan a
muchas dificultades, no sélo para alcanzar el tiempo y el boligrafo para su creacion, sino
a la hora de enfrentarse a las consecuencias de este mito falocéntrico de la creatividad.
Estas posiciones le niegan el derecho a la mujer de crear sus propias imagenes de
femenidad, y muchas se ven obligadas a conformarse con los modelos patriarcales que
se les imponen. Sin embargo, ain cuando la familia, la sociedad o los gremios hostiles
fueron obstaculo para una gran cantidad de mujeres con inclinaciones a la creacion
artistica, y aunque muchas se abstuvieron de ella, en casi todas las partes del orbe un
numero importante supo resistir la opresion y adversidades.

El hecho de que tantas mujeres continuaran activas en la creacion artistica, pese
a las adversidades sociales y materiales, resalta la capacidad creadora de las mujeres a
pesar del discurso contrario, ademas de la necesidad de interactuar con la cultura, al ser
ellas, la mitad del espacio cultural y social.

La situacion para las mujeres creadoras en Costa Rica no ha sido distinta, pues la
historia oficial, desde su perspectiva androcéntrica, ha negado la participacion de las
mujeres en numerosos ambitos, desde la artesania de nuestras indigenas, hasta en la
literatura, pasando por el desarrollo del arte culinario, la pintura, la mausica, el
pensamiento, etc.

Si bien, en esta reflexion interesa el enfoque en las dramaturgas costarricenses,
es oportuno sefalar, de manera somera que a mediados de los afios 70 las artistas
feministas, principalmente en Estados Unidos y Europa, se centran en la naturaleza de

12Elemre—p@réut&l:is.mdelaa:umm
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la identidad'® femenina y denuncian por medio de sus trabajos artisticos que el cuerpo
real femenino sigue siendo tabu para el pensamiento patriarcal. Como sujetas creadoras
asumen un compromiso mayor, el de tomar el cuerpo femenino en el arte no desde la
perspectiva masculina, sino llenandolo de significado desde el propio punto de vista
femenino. Este nuevo significado ha caracterizado la creacion femenina en las diferentes
manifestaciones artisticas, pues los mensajes respecto al mundo femenino son muy
diferentes a los que ofrecen la mayoria de los hombres de arte.

En Costa Rica, pese a las limitaciones culturales, han sido muchas las mujeres
que han sobresalido en diversos ambitos en los que culturalmente el papel de las
mujeres era ser esposas y madres. Estas mujeres, “las abrepuertas'*” como las llamé la
creadora costarricense Carmen Naranjo, tuvieron la fuerza de romper estereotipos
impuestos por su cultura. Y es que la cultura tanto puede influir en el desarrollo de los
seres humanos como en sus limitaciones. Las mujeres no escapan a este fenébmeno,
ellas van heredando tradiciones, prejuicios y mitos que han representado los patrones
culturales, construidos basicamente por los hombres y por la sociedad en que viven.
Parafraseando a Carmen Naranjo, la cultura también lieva en su corriente el tumulto de
resabios que nos han limitado en la invitaciobn a crecer y a afirmamos. (Naranjo,
1989:40).

Las mujeres creadoras, en los diferentes ambitos, han aprovechado los espacios
creativos para representar mujeres en contextos mas reales, con situaciones, suefios y
realidades mas humanas. Algunos de estos contextos son, por ejemplo, el ambito
familiar, la desvalorizacion de sus cuerpos e inteligencia, la falta de acceso a la
educacion y al trabajo.

Algunos ejemplos de mujeres latinoamericanas del siglo XX que han sabido
expresarse desde una perspectiva femenina, entre tantas otras creadoras de la plastica,
son las mexicanas Frida Kalo y Remedios Varo, y la costarricense Dinorah Bolandi. En
la literatura, creadoras como Sor Juana Inés de la Cruz (mexicana), Gabriela Mistral

3 “Cuando hablamos de identidad en realidad estamos hablando de wun orden del mundo, de un sistema que se
concreta en los sujetos y en cada una de nosotras. Cada una de nosotras somos la sintesis de muiltiples
determinaciones sociales, culturales y politicas que se expresan en nuesira identidad”. (Lagarde, Marcela: 1992:10)
'* Término utilizado por Carmen Naranjo para referirse a las mujeres pioneras que abrieron puertas de espacios social
y culturalmente cerrados para mujeres.
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(chilena), Clementina Suarez (hondureiia), Josefina Pla (paraguaya), son ejemplos de
autoras que desmitificaron a la mujer como fetiche.

En Costa Rica, la historia literaria cuenta con escritoras de gran prestigio, como
Carmen Lyra, Luisa Gonzalez, Victoria Urbano, Yolanda Oreamuno, y Eunice Odio; ellas
fueron “abrepuertas” en la literatura y derrumbaron prejuicios en una sociedad que
desdefiosamente subvaloraba su trabajo alrededor de los afios de 1930 y 1940.

Un rasgo importante en la arqueologia dramatica costarricense es el teatro infantil
y escolar'®. Esta categoria se remonta alrededor de los afios 1900 y se puede constatar
la presencia de mujeres creadoras como autoras de la mayor parte de la produccién de
textos. Aunque la investigacion que se propone no contempla estos textos, ni a las
autoras, se ha creado un anexo con sus nombres como aporte a la visibilidad de las
escritoras tomando en cuenta, que sus obras fueron germen de una escritura en
evolucion.

En las ultimas tres décadas del siglo XX las mujeres costarricenses han tenido
avances significativos en la cultura, se ha estimulado un despertar en la conciencia de
su situacién, una necesidad de estudiar, de ocupar diversos puestos en el mercado
laboral y de romper los estereotipos femeninos. Lo anterior no significa que se ha
llegado a una equidad total, lo que significa realmente es que se ha empezado a luchar
por los derechos de igualdad de oportunidades.

Para la presente investigacion, ubicada en la década de los 90, pareciera que
estamos frente a un auge de escritoras dramaticas en Costa Rica. Anteriormente, este
género estuvo representado mayoritariamente por dramaturgos y las pocas mujeres que
incursionaron no tuvieron la misma visibilidad; hasta la fecha no se le han aducido a la
historia literaria costarricense las particularidades concretas en la creacion dramatica de
las mujeres y sus aportes a la cultura nacional. Queda pendiente continuar las revisiones
en la historia del arte iniciadas recientemente, con el fin de rescatar a las mujeres en los
diferentes campos artisticos.

' Ver anexo 1.
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2.2. PIONERAS DE LA DRAMATURGIA COSTARRICENSE.

Si la historia es la proyeccion de nuestros valores, conocer nuestras raices nos
ayudara a reflexionar sobre nuestra herencia, saber lo que somos y como dice Laura
Borras (1999), hay que ahondar en el pasado para poder estar en condiciones de decidir
que es lo qué queremos ser. Si parte de la herencia es omitida, nuestro sentido de
propiedad, de orientacion e identidad estaria incompleto. De aqui la necesidad de
conocer la dramaturgia escrita por mujeres, ya que muchos de los aspectos de la vida,
no son siempre recogidos por la pluma de los escritores. El sistema patriarcal ha
colocado a los varones en un eslabon diferente al de las mujeres, por lo tanto, sus
percepciones muchas veces son también diferentes.

En el ambito de la dramaturgia costarricense, las pioneras, Victoria Urbano, Lupe
Pérez Rey y Carmen Naranjo sembraron la primera semilla con identidad propia;
irumpieron con textos con una nueva perspectiva de mujer en las décadas de 1950 y
1960. Sin embargo, sus aportes como dramaturgas son bastante desconocidos y
algunas veces “omitidos”.

Este apartado pretende conocer y reconocer a nuestras pioneras en las letras de
la escena y comenzar a valorar el camino iniciado por ellas.
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2.2.1. Victoria Urbano (1926-1984)

En Costa Rica la dramaturgia femenina tiene como primer peldafio el nombre de
Victoria Urbano. Si bien Carmen Lyra publica en el afio de 1914 La ilusién eres tu, lo
hace compartiendo autoria con Francisco Soler.

En Costa Rica la obra E/ Fomicador fue llevada a escena por la directora Maria
Bonilla en el afio 1988 en el Teatro Universitario. Sobre la obra la directora expresoé lo
siguiente en el programa de mano:

El Fornicador es una pieza fundamental para los costarricenses, un
espejo roto por el balazo de un politico, donde nuestra verdadera
imagen, la que esid detrds de nosotros mismos, puede empezar a dejar
de ser clandestina, oculta, vedada, y empezar a ser nuestra. (Bonilla,
1988:Programa de mano)

En conversacion con la directora de teatro Maria Bonilla'® ella manifesté lo
siguiente con respecto a la obra:
Para mi es un texto sorprendente en la época costarricense porque
no es realista, porque ataca los problemas principales de la
sociedad costarricense, los politicos y la represion sexual, porque
tiene un lenguaje absolutamente teatral y poético al mismo tiempo,
melaforica y no realista; lo cual es increible en alguien que no
habia visto teatro necesariamente, puesto que en Costa Rica se
hacian zarzuelas. Los autores costarricenses no se ponen en
escena mads que a principios de siglo, ella no habia nacido. Y en
los 50 se crea el Teatro Universitario pero lo que se trae son obras
como las francesas conlempordneas en ese momenio, y ella estd
apunto de irse a Estados Unidos; o sea, que realmente El
Fornicador es una obra que le sale a ella de algin lugar del

corazon y con un lenguaje muy de avanzada.

'® Entrevista realizada en los Yoses, el 11 de febrero del 2005, de 3pm a Spm.
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Victoria Urbano nos ha dejado una rica produccion literaria, dentro de sus obras
dramaticas, E/ Fomicador esta profundamente arraigada en la historia y el ser
costarricenses, como afirma Maria Bonilla, es una pieza: “de compleja estructura y utilizacién
de recursos teatrales, es el mds vivo testimonio de las preclaras concepciones de Victoria Urbano, en
muiltiples aspectos . (Bonilla, 1988:Programa de mano).

Con el legado de Victoria Urbano la historia de la dramaturgia femenina
costarricense ha encontrado su raiz. No solo podemos hablar de la pionera dramatica
sino decir que empez6 escribiendo un teatro inteligente donde se manifiesta una fuerte
preocupaciéon social, un cuestionamiento respecto a la identidad, una critica aguda al
machismo y sistema patriarcal y, entre otros valiosos rasgos, una innovadora estructura,
bastante ingeniosa para la época.

2.2.2. Ser creadora.

¢ Qué significa ser creadora en la sociedad costarricense? Esta fue sin duda una
de las primeras inquietudes que rondaron durante la elaboracion de esta investigacion,
después de haber hurgado en los libros y encontrar la misma respuesta sobre la
situacion de las mujeres creadoras en diferentes partes del mundo: tediosa, dificil,
imposible, sin estimulo.

La escritora Carmen Naranjo afirma que ser creadora es poder ver lo invisible y
renunciar a los miedos, ya que los miedos limitan, inhiben. Esta prolifica autora no tuvo
mas limitaciones que las propias de si “podré o no podré escribir’ Pero estas dudas
pronto fueron despejadas por la fuerza y el valor que surgié en ella de todas las heroinas
que leyd desde su infancia.

Para la creadora Lupe Pérez Rey, escribir textos dramaticos y actuar en los afios
de 1960 era un juego. A esta mujer no le interesaba nada mas que divertirse actuando y
escribiendo, mientras tenia a su cargo 40 o 60 construcciones por mes, ya que era jefa
de la Seccién de Construccion de la Caja Costarricense de Seguro Social (CCSS) a
cargo de 8 o mas ingenieros. Las motivaciones para la creacion venian de lo mas
profundo de su ser, ella supo encontrar la fuerza y la motivacion dentro de ella misma

35



para crear y romper mitos, no por casualidad es la primera mujer ingeniera civil en Costa
Rica.

Interesa reconocer que estas dos creadoras no estuvieron inmunes al miedo ni a
las inseguridades propias, 6 a las amenazantes presiones y condiciones sociales y
culturales; lo importante es que ambas autoras supieron anteponerse a los temores y
asumir el reto de la creaciéon en un momento en que en Costa Rica, el lugar de la mujer
no podia ser otro que la casa y la cocina.

2.2.3. La cultura patriarcal.

Si bien la cultura patriarcal costarricense ha sido indiferente al desarrollo y
estimulo de las creadoras, las pioneras Lupe Pérez Rey y Carmen Naranjo tuvieron la
suerte de contar con una familia atipica que las educé para que transgredieran mitos y
adversidades. Los padres de estas dos autoras les dieron un trato y una educacion de
avanzada para la época. En el caso de Lupe Pérez Rey, durante su infancia en Espaiia,
su padre con una gran sensibilidad para el arte, la llevaba al teatro desde muy nifia y le
permitié pertenecer a un grupo de teatro de aficionados en Espafia a la edad de 8 afos.
La vida familiar de esta autora no coincidia con la vida de la mayoria de las nifias de
aquella época en Espaiia, ni en Costa Rica. Lupe Pérez tuvo el privilegio, gracias a la
vision de sus padres de estudiar latin y francés, ademas de recibir lecciones en su casa
para la educacion formal. Sin embargo, esta mujer confiesa haberse estrellado con los
hombres a su liegada a Costa Rica, sobre todo cuando escribia para el grupo de Teatro
de Aficionados de la Caja, donde en innumerables ocasiones tuvo que defender la vision
de su escritura, ya que sus propuestas ideolégicas eran transgresoras, sobre todo los
personajes femeninos.

Igual suerte tuvo la creadora Carmen Naranjo de contar con una familia culta, con
posibilidades econdmicas y de amplia vision. Desde muy pequeia su padre, amante del
arte, la llevd a ver teatro. Por supuesto que aqui entra en juego el nivel econémico, ya
que en esos tiempos de economias limitadas, las obras dramaticas se presentaban
exclusivamente en el Teatro Nacional, donde era requisito entrar con traje formal y eso
limitaba mas que el costo de la entrada.
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Carmen Naranjo crecié en un ambiente familiar que la estimulo a la creacion y a
la educacion. A los 15 afos su padre le regald toda la obra literaria del siglo de oro
espafiol, Lope de Vega, Cervantes, Calderén de la Barca, los cuales, indiscutiblemente
influyeron mucho en ella. Leia en italiano y en inglés.

Después de conocer la formacién y educacion de estas creadoras y analizar su
obra literaria, surge la siguiente pregunta: ;Por qué si estas mujeres gozaron del
privilegio de contar con educacion y un buen nivel cultural que les permitié viajar,
aprender idiomas, leer y realizar actividades que a principios y mediados del siglo XX no
eran accesibles para las mujeres costarricenses, casi toda su obra literaria gira en torno
a la opresion y marginalidad de las mujeres? La respuesta surge de inmediato. Ellas
coinciden en que su realidad era atipica, no era la misma para todas las mujeres de su
época, donde la costura, el matrimonio, los hijos, las cuatro paredes y la cocina era el
sitio ideal y comun de las mujeres coetaneas; jamas los libros, ni el pensar. Ellas como
creadoras supieron mirar mas alla de lo establecido y comprendieron que su situacion
como mujeres era y es diferente, porque su familia les habia brindado los medios para la
educacion y el estimulo a pensar. Nos las cercenaron como era lo comun.

2.2.4. La escritura femenina.

En los andlisis realizados acerca de la escritura femenina en general, hemos
encontrado opiniones que consideran que una de sus caracteristicas es su condicion de
centrarse mas en temas cotidianos de las mujeres y en sus problemas sociales. Al
encontrarse la mujer en una posicion marginal, no solo en Costa Rica, existe la
necesidad de plantear temas de concienciacion sobre la situacion y temas que liberen a
las mujeres.

Para la creadora Carmen Naranjo lo femenino de su escritura es todo lo creativo.
No existe en ella una division acerca de lo que es ser mujer con los mismos derechos
que los hombres. Por eso piensa y escribe como mujer y es congruente con sus
creencias.

Con respecto a la escritura femenina, no necesariamente todas las mujeres
escriben con un sentido feminista o de concienciacion. Muchas autoras perpetian por
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medio de la escritura los roles, valores y estereotipos del patriarcado, ya sea por ser
aceptadas dentro de los canones literarios establecidos, o porque sencillamente su
estructura de pensamiento esta moldeada al sistema patriarcal.

2. 2.5. La imagen femenina.

En una época donde la escritura dramatica estaba practicamente en manos de
escritores que reflejaban una imagen de mujer sumisa, acorde a los valores de la
sociedad patriarcal, Lupe Pérez Rey y Carmen Naranjo hacen aportes importantes en
cuanto a la imagen femenina de los personajes. En un analisis de sus obras puede
advertirse que los personajes femeninos de estas autoras, mas que mujeres son
personas en primer lugar. Esta aseveracion parece ridicula, pero deja de serlo si
recordamos que no hace mucho tiempo, se dudaba de que las mujeres tuvieran alma y
que remanentes de este absurdo rondaron las mentes de mas de uno en pleno siglo XX.
Virginia Woolf sefiala que un profesor, gran autoridad en Cambridge, expresé que la
mujer mas dotada era intelectualmente inferior al hombre menos dotado. Todavia en
nuestros dias, semejante opinion esta anclada en la mente de muchos y, peor aun, de
algunas mujeres.

Las autoras expresan que cambiar esa imagen femenina de inferioridad es tarea
no solo de mujeres, aunque si es nuestra responsabilidad a la hora de escribir. Ellas
consideran que aun hay mucho trabajo que hacer en la reconstruccion de las imagenes
de las mujeres en la escritura.
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2. 3. CUATRO DRAMATURGAS CONTEMPORANEAS.

Con base en las entrevistas realizadas a las autoras de los textos en estudio,
discutiremos los ejes tematicos que se desprenden de su pensamiento, de la misma
manera que se hizo con las pioneras, con el objetivo de conocer de una manera mas
activa y poco especulativa sus experiencias como mujeres - escritoras y algunas de sus
posiciones frente a la cultura, sociedad y escritura.

2.3.1. Ser creadora.

“Ser creadora es algo tan natural y nos acerca a Dios”, nos dice Ishtar Yasin. Ella
piensa que el ser humano tiene una gran capacidad creadora que no ha sido
desarrollada, por eso deberia de incentivarse mas el desarrollo en cada persona de su
parte creativa.

La tarea del creador empieza con ser critico, de su medio, del sistema. La
creacion es disciplina, estudio, investigacion, trabajo; el talento es solo un uno por
ciento. Con este aporte coincide la actriz y dramaturga Roxana Campos, pues ella
afirma que ser creadora es “cosa seria” porque significa tener una actitud fuerte ante la
vida para hablar lo que no se dice, para mostrar lo que no se ve a simple vista sin perder
el objetivo principal de la creacion, la de provocar y conmover al espectador con
contenido, estética y forma.

Desde la experiencia de Leda Cavallini, ser creadora, especificamente
dramaturga, significa trabajo mas que talento. El trabajo diario, el seguir un proceso,
alimentar ese proceso y escuchar la critica constructiva y negativa hace crecer. Estas
han sido las herramientas de trabajo de esta autora, que la han conducido a encontrar
un lenguaje propio.

“Ser creadora en el medio costarricense tiene su precio, si bien hay
gratificaciones muy grandes, es un trabajo que nos expone a una serie de
vulnerabilidad, de indefensiones, de precariedad laboral, a una serie de condiciones que
solamente una vocacién muy marcada puede soportar”, nos sefiala Ana Istarl. Y es que
ser dramaturga en Costa Rica significa luchar contra varias adversidades para lograr
hacer emerger una obra. En primer lugar estan los duefios de teatros que Unicamente
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quieren montar textos que produzcan taquilla, lo que significa que algunas dramaturgas
se vean obligadas a hacer un equilibrio dificil y laborioso para que una obra
efectivamente convoque al publico y al mismo tiempo llene la pretensién artistica que las
autoras tienen. Ante esta situacion, “muchas autoras para no quedarse con la gaveta
llena de obras inéditas, hacen un teatro posible, no un teatro ideal. Esto aqui, y en
cualquier parte del mundo, sea dramaturga o dramaturgo”, segun la opinion de la
creadora Ana Istar(.

Hay una obligacion a constrefiirse a lo que el medio proporciona en términos de
produccion y actorales. Las limitaciones parecen determinar el género. Las autoras
coinciden que en este pais nadie quiere montar drama. Y en el caso de Ana Istary, ella
se ve obligada a escribir comedia, no necesariamente porque es lo que mas le interesa,
sino porque es el género a través del cual puede demostrar que tiene alguna credibilidad
como autora y posteriormente permitirse el lujo de montar una cosa distinta, o sea, es
una cosa de etapas y barreras que hay que ir brincando, segun palabras textuales.
Interesa rescatar que para las autoras el ser creador no es una condicion especial,
consideran que es un trabajo como cualquier otro, que requiere, eso si, de un sentido
critico, de disciplina y mucho trabajo.

Las autoras coinciden en que ser creador en nuestro pais significa tener doble o
triple jornada de trabajo, ya que es sumamente dificil vivir del trabajo creativo. En
nuestro medio no importa mucho que es lo que se dice en una obra, lo Unico que
interesa es si funciona o no funciona en el ambito de la taquilla, de ahi que la
discriminacion primordial se hace a partir de un criterio comercial.



2.3.2. La cultura patriarcal.

El medio social y cultural en que se desarrollaron las cuatro dramaturgas es
meramente patriarcal. Sin embargo, encontramos diferencias en el medio familiar que
les tocd vivir, pues no todos estos nuicleos familiares repitieron el modelo social
patriarcal.

En el caso de Ishtar Yasin proviene de una familia de artistas, que la estimulo y le
ofrecié un estilo de vida diferente al convencional con respecto a los roles establecidos.
Sin embargo, esta autora aduce que su conciencia sobre la falta de equidad en nuestra
sociedad lo debe sin duda a la memoria ancestral, a la memoria colectiva que hace a las
mujeres reaccionar ante todas las injusticias, atropellos y abusos, porque aunque en su
mundo familiar no le toco vivir una historia de atropellos, la realidad social es otra. Ella
ha visto, sabe y conoce que ha habido una historia de agresion, una historia de
represion por parte del hombre.

Roxana Campos crecid® en un medio bastante represivo, tanto social como
familiar. En su casa se manifestaba la creencia de que leer es malo y que te podia dejar
ciego. Y a pesar de que sus abuelos fueron actores, sus padres no estimularon a esta
nifia a la actuacion, ni a la lectura. Sin embargo, a los 15 afios gana el primer lugar en
un concurso de dramaturgia en el Colegio de Seforitas con la obra ;Quién llora? Pero
no le entregan el premio por mal portada. (¢, Qué es ser mal portada a los quince afios?)
La mirada aguda de esta mujer le ha permitido ver que este pais tiene “un grano”,
producto de una grave enfermedad; de aqui el interés en contribuir en quitar la venda de
los ojos del ser costarricense, que le impide ver la dimension del incesto.

Por su parte, Leda Cavallini viene de una familia muy religiosa. Sin embargo, su
padre le cultivo el gusto por la zarzuela, ademas de llevarla al cine y al teatro desde muy
joven. Quiza la cercania con la iglesia le permitio a esta autora detectar esa doble moral
de nuestra sociedad que se aprecia de ser tan equitativamente justa y que en el plano
de la realidad, lo que las mujeres afrontan es desigualdad.

Leda Cavallini considera que en nuestra cultura lo cotidiano es el irrespeto hacia
la condicion de ser mujer y ser nifia. La sociedad predica un orden, una estructura
religiosa, pero segun sus propias palabras, esa calidad del cristiano no se demuestra.
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Coincide Ana Istar(, quien en su caso particular hace la diferencia entre el amor
al arte heredado y estimulado por su padre, y el feminismo y ejemplo de vida no
convencional de su madre. Cuando esta autora confronté al resto de los padres de esta
sociedad con los suyos, se hizo visible lo incorrecto de la relacion de padre- hija
convencional, donde la regla era el abuso de poder de parte del padre, y la exigencia de
que las hijas cumplieran con los roles asignados de ser esposas y madres.

El medio se vuelve mas dificil para las creadoras cuando se forma una familia.
Asumir la responsabilidad familiar, mas el trabajo que garantiza la subsistencia, mas la
creacion, no es asunto facil. Y es que todavia los roles en este sistema patriarcal
asignan a la mujer como responsable de la crianza y manutencion de los hijos. Para las
nuevas generaciones esta la responsabilidad de elaborar un mundo distinto, la de criar
mujeres y hombres diferentes.

2.3.3. La escritura femenina.

La constante inquietud de si existe una escritura femenina que se diferencie de la
masculina no es tema de esta investigacion, pero parece oportuno hablar sobre las
percepciones de cada autora sobre lo que es, o puede ser, aquello a lo que se le llame
escritura femenina.

Para Ana Istard, esta reflexion nos lleva a otra profunda y escondida pregunta,
“¢cual es la diferencia esencial entre un hombre y una mujer?” La creadora Ana Istaru
nos cuenta sobre los diferentes estudios que hablan de las diferencias en el mundo
onirico, las diferencias entre la conformacion del cerebro, la diferencia anatémica, y que
cada individuo es distinto. Y ésto es lo esencial, que cada persona es diferente a la otra,
independientemente de su género. Lo importante es que esta diferencia no le otorgue a
ninguno de los dos sexos el derecho de dominar al otro. Ahora, ¢Como se refleja eso en
la literatura?. Para Ana Istary, la literatura femenina presenta una imagen distinta de lo
que es la feminidad y masculinidad alejada de los estereotipos, ademas de intentar
derribar mitos, tables y de intentar darle una presencia a la mujer, y a sus conflictos
especificos. Es una literatura mas subversiva, irreverente, y transgresora que la
masculina, “porque muchas veces el varén en un orden social patriarcal se siente mas
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coémodo, no tiene tal necesidad de revelarse en tanto que la literatura que escriben las
mujeres es mas corrosiva, mas critica, mas irénica, mas incisiva, es mas iconoclasta’.

Otro aspecto notable en la escritura femenina es que no solo se evidencia la
necesidad de decir cosas, sino de decirlo en forma distinta, lo que ha llevado a las
dramaturgas, en el caso de la presente investigacion, a explorar formas de estructura
dramatica poco convencionales.

La creadora Roxana Campos coincide en que la escritura femenina tiene que ver
con la denuncia, con hablar temas modulares del mundo femenino, con arriesgarse mas
alla de los limites que culturalmente nos han impuesto.

Leda Cavallini asevera que las preocupaciones de una mujer respecto a la
escritura son diferentes a las de los hombres. Ademas de que cada época produce las
preocupaciones que al escritor lo proveen del material para escribir.

Un punto que viene haciendo la diferencia en la escritura femenina es
precisamente la posibilidad de escribir, en el sentido del tiempo, de las posibilidades
econémicas sobre todo cuando se tiene familia que sostener. Si bien esta es también
una preocupacion de cualquier escritor, en el sistema patriarcal el asunto se vuelve mas
complicado si se trata de una escritora que ademas es madre, tiene doble o triple
jornada de trabajo. Entonces hablar del cuarto propio, tal como seiiala Virginia Woolf,
seria lo utopicamente posible. Para estas escritoras tener la posibilidad de tener un buen
ingreso econdmico escribiendo seria un milagro. Por ejemplo, Leda Cavallini dice querer
en su casa no el cuarto propio, si no la residencia entera, ya que ha trabajado en una
casa donde hay mucha gente, 5 hijos y tres nietos, y ella es el pilar de la casa. Aun
aislada, en una habitacion no podria dedicarse a leer todo lo que quisiera y escribir todo
lo que quiere, tiene que trabajar, y eso significa dar clases, talleres y observar un
espacio de cumplimiento de otras responsabilidades que socialmente le son asignadas.

Ishtar Yasin opina que esa clasificacion de escritura femenina se hace porque “la
mujer esta surgiendo, se esta dando una revolucion en donde la mujer quiere hablar con
su propia voz, con su propio punto de vista”. La creadora Ishtar Yasin asegura que la
sexualidad tiene que ver con esa sensibilidad femenina a la hora de tratar las obras,
cree también que todos y todas, tenemos una parte de mujer y otra de hombre. Existen
los dos polos, y se trata justamente de no negar ninguna de los dos, sino de encontrar
un equilibrio. Quiza la parte de hombre es la mas racional, la otra es mas intuitiva,
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aunque la mujer, segln esta cineasta, tiene una intuicion natural mucho mas fuerte que
el hombre. Tal vez las mujeres tenemos mas compasién a la hora de tratar a los
personajes, nos dice esta creadora.

El cuarto propio es una metafora que implica la necesidad de cualquier creador y
sobre todo de una mujer de tener el tiempo y un espacio para si misma, que es lo que
mas cuesta conseguir. Las mujeres siempre hemos sido educadas para servir, para
complacer y para estar en funcién de los demas, postergando nuestras necesidades y
deseos perpetuamente. Entonces la tarea urgente es saber entrar al cuarto propio, y

anteponernos a las demandas para empezar a vivir y a crear en funcion de nuestras
propias necesidades.

2.3.4. La imagen femenina en la escritura.

Se ha venido configurando el estereotipo acerca de lo que deben de escribir las
mujeres, y a veces dentro de un espacio feminista se dice que debe exacerbarse el
conflicto femenino. La autora Leda Cavallini considera que lo femenino en su escritura
es el camino que propone la discusion, y lo mejor para esos mundos tan diferentes, que
son hombre-mujer; para que la coexistencia sea comun, buena y solidaria. En esta
autora existe el interés de observar los conflictos y las pasiones por los que atraviesan
las mujeres; tal vez no como sienten las mujeres, porque no es que los hombres sientan
diferente a las mujeres, pero si tal vez, esa parte delicada, fragil, tiema que a veces esta
mal entendida. Esa parte delicada esta interpretada como ausencia de fortaleza, como
poca posibilidad de ser, es decir, para Leda Cavallini, se da un mal manejo del término
de lo que se puede entender por femenino.

Para Ana Istari, la imagen femenina en sus obras radica en esa necesidad de
sensibilizar tanto a mujeres como a hombres sobre la necesidad de la mujer, que se
respete su propio cuerpo, que se le dé sociaimente a la mujer los medios para vivir de
forma plena y gozosa su matemidad. En nuestra sociedad existe una ambivalencia con
respecto a la maternidad, por un lado es la Virgen Maria y al mismo tiempo es una
persona sin categoria que se dedica a criar nifos.



Segun Ana Istard, la maternidad “es como un don que te da Dios y al mismo
tiempo es una tara, un grillete que te amrastra, es la razén por la que no te van a emplear
si estas embarazada o te van a despedir”. La sociedad te penaliza por ser madre, te
saca de la competencia del mercado laboral, se te aplica el prejuicio de que no vas a
funcionar correctamente en el sector laboral. De tal manera que la imagen femenina que
esta autora quiso evidenciar en su obra en estudio son todos los obstaculos que la
sociedad va poniendo para que una mujer viva su maternidad en forma plena, para que
amamante a su nifio, para que tenga un parto donde ejerza el derecho de elegir, para
que llegue informada, para que pueda defenderse de un medio hospitalario indiferente,
insensible. La imagen femenina que esta autora desea que se lleven los espectadores,
es la de una mujer distinta, una relacion distinta de la mujer con su propio cuerpo y con
su capacidad de reproducirse, no como una vulnerabilidad, o como una maldiciéon
biblica, sino como un privilegio que nos ha dado la naturaleza; no como una imposicion
sino por eleccion consciente. El problema es que aunque sea una decision consciente
hay un montén de elementos de la sociedad que se conjugan en contra de la mujer y
que conspiran.

Este grupo de escritoras se distingue porque cada una ha sabido conservar su

voz original, su voz peculiar y hacen un acercamiento al tema del género. Roxana
Campos, por ejemplo, ha hablado del problema del abuso, Ana Istari sobre la doble
moral sexual y el tema de la maternidad. Leda Cavallini ha hecho un acercamiento mas
onirico y metaférico, y ha tratado junto con Lupe Pérez Rey la situacién laboral de la
mujer, que es una forma muy especifica de explotacion y discriminacion.
Ishtar Yasin ha tocado el tema de la agresion, la paternidad y las drogas. Cada una ha
encontrado su tema, su espacio distinto, su tesitura. Sin embargo, se evidencia una
constante que las identifica, que es la necesidad imperiosa de hablar sobre temas de
mujeres. Segun la opinion de cada una de las autoras, este ambito intelectual es lo que
las hace sentirse pertenecientes a un grupo, en este caso de mujeres escritoras, donde
no se sienten solas, ni aisladas. Qué no soy la loca, ni la extravagante y estrafalaria que
tiene un punto de vista distinto y excéntrico, nos confiesa Ana Istaru.
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Reflexiones y conclusiones.

Conocer que la situacién para las mujeres creadoras en la cultura patriarcal ha
sido invisivilizada, “omitida” y excluida de los canones oficiales, nos lleva a reflexionar
acerca de la necesidad de rescatar el trabajo realizado por las mujeres en nuestro pais,
y a la vez a la urgencia de revisar y reconstruir las imagenes de mujeres, heredadas por
la creacién masculina.

Un aspecto relevante de este capitulo es conocer a las pioneras de nuestra
dramaturgia Victoria Urbano y Lupe Pérez Rey; ambas han pasado inadvertidas en el
medio teatral costarricense. El aporte de estas autoras empieza con ser ellas las
primeras en “abrir la puerta” y en crear personajes femeninos lejanos al estereotipo de la
época.

Los aportes a la cultura y sociedad costarricense de estas creadoras va mas alla
de la escritura dramatica. El legado de Victoria Urbano esta en su creacion dramatica,
en la poesia, en la narrativa y en la critica literaria, ademas de dar a conocer por medio
de su labor universitaria a las autoras latinoamericanas en Estados Unidos y Europa.
Lupe Pérez Rey, ademas de ser actriz, derribdé el mito en Costa Rica de que la
ingenieria civil era carrera exclusiva de hombres.

Por su parte, Carmen Naranjo ha dado suficientes motivos a las costarricenses de
sentirse orgullosas de su calidad como escritora y pensadora, en el ambito del cuento, la
narrativa, la poesia, el ensayo, y la dramaturgia. Se suman los grandes aportes de
caracter social y cultural durante su gestion como Ministra de Cultura y Asesora Técnica
Administrativa en la Gerencia de la Caja Costarricense de Seguro Social.

Con respecto a las escritoras contemporaneas coinciden en que ser creadora es
basicamente ser una persona muy critica, muy disciplinada y sobre todo trabajadora.

La principal adversidad para las creadoras en Costa Rica, especificamente las
dramaturgas es la precariedad laboral. Esto significa que de la escritura no se puede
vivir, de manera que la mayoria de las escritoras tiene doble o triple jornada laboral.
Ademas, el criterio de los duefios de los teatros es meramente comercial, lo que significa
que las autoras se ven obligadas a mantener guardados sus textos, o escribir un teatro
mas ligero de contenido si optan porque sus obras sean montadas por los teatros
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independientes. Pese a todas estas limitaciones estas mujeres siguen escribiendo,
aportando desde su vision femenina, derrocando paradigmas y levantando la voz.

Si bien la mayoria de las autoras tuvo la dicha de contar con una familia que las
estimulé al estudio y a la creacién, coinciden en que como observadoras conocieron que
hay una historia de agresion y represion por parte del hombre en nuestra sociedad. Para
las dramaturgas el irrespeto es una de las caracteristicas mas cotidianas de nuestra
cultura patriarcal.

Las dramaturgas entrevistadas concuerdan que la escritura femenina es mas
subversiva e ironica que la escritura masculina. Para ellas, esta es quiza la Unica
diferencia de la que se pueda hablar. Quiza por la posicion marginal y de invisivilizaciéon
que han vivido las mujeres.

Un aspecto por tomar en cuenta es que la escritura, para las autoras, significa
doble o triple jornada de trabajo. Ellas, paralelo al trabajo con el que se ganan el
sustento diario, tienen el trabajo domeéstico y la responsabilidad de los hijos. Ademas,
deben sacar tiempo para la creacion artistica, sacrificando descansos y familia.

Segun las autoras, la imagen femenina, descrita desde las mujeres, es una
imagen que urge dar a conocer tanto a hombres como a mujeres, ya que existe una
estereotipada imagen femenina muy interiorizada en nuestra sociedad. Manifiestan las
dramaturgas la urgencia de hablar de la maternidad, los conflictos femeninos, el respeto
y pasiones cuando se habla de la imagen de mujer.

De los puntos en comin de todas las autoras esta la pasiéon por la creacion, el
apoyo de su familia y en tres de ellas, un gran estimulo de parte del padre
principalmente. Otro detalle en que coinciden algunas autoras es en la solidaridad entre
las dramaturgas costarricenses.
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RESUMEN

El presente capitulo ofrece la sinopsis del corpus en estudio. Ademas se centra

en el analisis de algunos conceptos de la escritura de las obras dramaticas
seleccionadas.
Como se ha mencionado anteriormente, la escritura femenina es importante porque al
ser las mujeres la mitad de la poblacién, vienen a completar las visiones de la cultura, y
de la sociedad. Por otra parte, en numerosos casos, cuando la mujer escribe, y sobre
todo si es feminista, escribe reflejando las condiciones culturales en las que vive, las
condiciones culturales propias de su sexo y los referentes psicologicos que predominan
sobre la identidad sexual biolégica. Lo que conduce, en muchos casos, a reflexionar en
la falta de equidad en que viven las mujeres.

Para la realizacion de este analisis se cuenta, principalmente, con las referencias
tedricas propuestas por las estudiosas Biruté Ciplijauskaite, Toril Moi y Sylvia Molloy se
tomaran conceptos como la escritura testimonial, los recuerdos, la yuxtaposicion, la
introspeccion, dicotomias espaciales, el lenguaje y simbolismos.

Se aplicara también, como herramienta de analisis, el concepto de monélogo,
especificamente los postulados tedricos del investigador teatral Marco Guillén.

Si bien las propuestas tedricas de las investigadoras Biruté Ciplijauskaité, Toril
Moi y Sylvia Molloy son referidas a la narrativa, consideramos que son aplicables a la
escritura dramatica, en el entendido de que independientemente del género literario, las
caracteristicas y constantes de la escritura femenina, abarcan todos los géneros
literarios y artisticos.
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3. 1. SINOPSIS DE LAS OBRAS DE LA PRESENTE INVESTIGACION.

En el siguiente apartado se resefian los principales acontecimientos de los textos
dramaticos que forman el objeto de estudio de esta investigacion.

3.1.1. Tarde de granizo y musgo. De Leda Cavallini. Escrita en 1995 y publicada en
1998. (Sin puesta en escena).

De adulta, Orquidea, personaje central, hace un recuento de su infancia y vida familiar
donde fue victima de agresion sexual por parte de su hermano y tio. Orquidea recuerda
que su familia, complice del incesto, le provoca un aborto producto del incesto, siendo
ella una adolescente.

Orquidea enfrenta a su hermano-agresor y apuesta a la liberacion y construccion de su
cuerpo; sin embargo, la herida de la violacién la acompaiiara siempre.

3.1.2. El Cristal de mi infancia. De Roxana Campos. Escrita en 1997 y estrenada en
1998, en el Teatro La Aduana, Compariiia Nacional de teatro. Direccién Jaime
Hernandez.

Monélogo'’ en un acto. La protagonista “Mujer” por medio del recuerdo regresa a su
infancia y hace un recuento desde su nacimiento hasta concluir que los vacios de su
vida adulta radican en el incesto cometido por su padre biolégico en su infancia.

“Mujer” interpela a dos figuras fantasmales que son su padre y su madre. A él le reclama
el abuso sexual en su nifiez y las secuelas de éste. A la madre le reclama el silencio
complice y su pasividad frente a la situacion.

“Mujer” después de haber denunciado y expuesto sus conflictos psiquicos, mata
simbolicamente a su padre en el intento de su liberacion y estabilizacion emocional.

o (Del griego monologos, discurso de una sola persona.) Discurso de un personaje que no esia dirigido directamente
a un interlocutor con el propésito de obtener una respuesta. (...) (Pavis, 1980:319)
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3.1.3. (Me entiende?. De Ishtar Yasin. Estrenada en 1997. Presentacion del Teatro
Ambar, en el Teatro Fanal. Direccion Ishtar Yasin. Puesta en Escena, Elena Gutiérrez.

Los personajes con nombres sugerentes, Maria de los Diablos, Acorralado y
Ariman, jugador invisible, son piezas de un infernaculo. Estos personajes van reviviendo
el acontecer de sus vidas, desde su infortunada infancia hasta su desastrosa adultez. En
el repaso que hacen de sus vidas van revelando la desintegracion familiar, la
dependencia con droga y la conciencia de un sistema que los tiene acorralados y
atrapados, que no les permite salirse de alli. Son personajes que guardan
resentimientos y odios hacia su familia y sociedad; a la vez, su esencia esta llena de una
poética humanidad.

3.1.4. Baby boom en el Paraiso. De Ana Istaru. Escrita en 1995 y estrenada en 1996
en la Sala Vargas Calvo. Direcciéon Xinia Sanchez. Premio Maria Teresa Ledn para
Autoras Dramaticas 1995 de la Asociacion de Directores de Escena de Espaiia.
Monédlogo donde Ariana narra a la vez que representa diferentes personajes que
tuvieron protagonismo en su proceso de embarazo y parto.

La historia inicia como una confidencia de Ariana desde el momento en que revela su
temor al parto, pasa por el momento de quedar embarazada, cuenta las peripecias de
una mujer embarazada y culmina con el nacimiento de su bebe.

La obra se centra en la maternidad frente a la relacion de pareja, las relaciones
familiares y las relaciones sociales desde la percepcion femenina.
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3.2.LA ESCRITURA.

La investigadora Biruté Ciplijauskaite (1998) ha sefialado que lo que interesa a las
autoras contemporaneas no es sélo contar o contarse una historia, sino hablar
concretamente, analizandose, cuestionandose. En los textos que nos ocupan veremos
como estos aspectos estan presentes, pues la escritura, en funcion de la identidad
femenina se vale de un lenguaje adecuado para la concienciacion de los personajes, a
la vez que cuestionan los valores y jerarquias de nuestra cultura.

La escritura de estas obras posee la caracteristica de tener como protagonistas a
personajes femeninos que cuestionan su medio familiar y social. Estos temas
caracterizan la identidad de los personajes de las obras; sobre este punto de la
identidad, se tratara mas adelante.

Para la investigadora Biruté Ciplijauskaite, la direcciéon de la escritura femenina se
amolda a la estructura de la sociedad. Sobre este punto, se retoma la clasificacion
propuesta en el marco tedrico por la literata feminista Elaine Showalter, sobre la
escritura femenina. La obra Baby Boom en el paraiso, de la dramaturga Ana Istaru, se
identifica con una escritura “feminista”, ya que la protagonista polemiza su papel en la
sociedad y su condicién de mujer.

La escritura de El cristal de mi infancia y Tarde de granizo y musgo de Roxana
Campos y Leda Cavallini, pasarian de la escritura “de mujer” a escritura “feminista’, esto
porque las protagonistas inician un proceso de autoconocimiento hasta llegar a declarar
su oposicion y rompimiento con las relaciones de poder en su vida cotidiana y familiar.

En tanto que la obra ;Me entiende? de Isthar Yassin puede catalogarse como
una escritura “de mujer”, es decir, la escritura se centra en el deseo de la protagonista
de conocer mas de si misma, sin embargo, queda atrapada en la imagen de mujer
victima. En este caso podriamos pensar en una supuesta intencion (¢inconsciente?) de
la autora, pues ella al dejar a la protagonista atrapada en la imagen de mujer victima,
pretende crear conciencia en los lectores- espectadores, sobre los casos en que estos
personajes no cuentan con una estructura familiar ni social que les ayude a superarse.
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3.2.1. El Monélogo:

Partiendo de los postulados del investigador teatral Marco Guillén (2000) respecto
al mondlogo, la forma dramatica de los textos en estudio se apega a la modalidad del
mondlogo, a pesar de la intervencion de otros personajes ademas de la protagonista.
Para este estudioso, cuando la intervencion de otro u otros personajes ocurre desde la
perspectiva de la protagonista la condicion monolégica se mantiene, ya que la voz y
presencia de estos “otros” personajes se materializa a través del personaje central.
(Guillén, 2000:128)

En la obra Baby Boom en el paraiso, la autora, indica que se trata de un
unipersonal (Istara, 2000:91), donde Ariana va representando a otros personajes con los
que interactia. Se trata de un personaje-narrador que asume todas las voces que
aparecen en la historia que ella misma cuenta.

Con respecto a El cristal de mi infancia y Tarde de granizo y musgo el personaje central
construye a través del recuerdo a los personajes con los que interactia.

En Tarde de granizo y musgo participan nueve personajes ademas de la
protagonista. Sin embargo, la indicacion ofrecida por la autora especifica que se trata de
“recuerdos-personajes” (Cavallini, 2000:144), es decir, son personajes que existen en la
psiquis de la protagonista y son evocados por ella con el fin de reconstruir episodios de
su vida. De manera que la estructura de la obra sigue siendo unipersonal, al tratarse de
entidades que pasan por el testimonio del personaje, lo mismo sucede en El Cristal de
mi infancia.

En estos tres textos lo que le da relevancia a la categoria de mondlogo es que
existe una presencia escénica central, de la cual depende la presencia de los otros
personajes a los que se les atribuye presencia dialogica.

En el caso del texto ;Me entiende?, Ishtar Yasin propone a dos personajes en el
mismo espacio escénico. Sin embargo, la comunicacion de estos personajes no
necesariamente es de interaccion. Ademas, no existe ninguna acotacion donde se
pueda deducir interaccién fisica. Un ejemplo es el siguiente:

“Maria de los Diablos: Quiero salir a caminar! Quiero estar sola!

Acorralado: Tengo la espalda pegada a la pared.
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Maria de los Diablos: Un arma en la mano derecha y jen la otra?
Acorralado: ;Me entiende? Uno es demasiado y mil no son suficientes”.
(Yasin, 1997:7)

Si bien en este ejemplo se lee a dos personajes, éstos no dialogan de forma
directa, es mas un didlogo de “sordos”. Este recurso comresponde al valor narrativo del
testimonio, lo que teatraimente hablando Guillén llama “narrativo-performativo®, como
una caracteristica del monoélogo. Desde esta perspectiva el mondlogo al estar contando-
narrando, puede apelar a acciones escénicas donde se dan, como en este caso,
didlogos simulados. Mas adelante veremos que este valor narrativo-performativo puede
tomar formas que van -sefiala Guillén- desde rompimientos en el didlogo, interpelacién
directa al publico, y la evocacion.

3.2.2. El testimonio:

El recurso testimonial no solo tiene fuerte presencia en la escritura de las obras
que se proponen, sSin0 que es una caracteristica de los discursos postmodemos,
representados principalmente por sectores marginados. Interesa resaltar las siguientes
caracteristicas sobre el testimonio ofrecidas por la autora costarricense Nory Molina:

El narrador (a) mantiene una relacion particular individual con el grupo
social al que pertenece, o sea, lo represenia como una parficipanie mds
nao como un ideal irrepetible. La meta del testimonio es enriguecer la
conciencia del lector al ligarlo con el testimonio del escritor (Molina,
2000 :226)

En este estudio no interesa justificar que se trata del testimonio del escritor (a),
mas bien lo que interesa es el testimonio de los personajes, como un recurso estilistico
formal de las autoras.

Por medio del recurso testimonial de los personajes se logra que el lector-
espectador se sienta involucrado con la historia de la protagonista. Recordemos que la
recepcion del testimonio esta asociada a la “verdad” y al "juicio” de los acontecimientos.
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En este caso el lector-espectador asume como verdad el testimonio de “Mujer”, Ariana,
Maria de los Diablos y Orquidea, ya que se admite como verdad personal (de los
personajes) establecida. Por otra parte, los textos no ofrecen elementos que nieguen o
pongan en duda el testimonio de los personajes dentro de esa realidad ficticia. En el
caso de Maria de los Diablos, ella da el siguiente testimonio sobre su vida de nifia-
estudiante y de su vida de adulta: “Le di una patada a la madre superiora. Me echaron. ;Seria
sangre y no dije nada? Debe ser un castigo. El no me quiere. Tomo unas pastillas, me lavan el estémago.
Mi corazoén sigue mal”. (Yasin, 1997:3)

Con el recurso del testimonio se establece una relacion de confiabilidad, se crea
una atmoésfera mas intima, pues sentimos que nos hablan directamente, sin
intermediarios sobre aspectos intimos: Otro ejemplo de testimonio intimo de “Mujer” en
El cristal de mi infancia:

...Descubri un asesino en mi interior que mata a cada hombre que
intenta acercarse. Voy de un lado a otro con las palabras atragantadas,

incapaz de entablar una relacion y rechazo todo aquello que huele a

afecto, amor, amistad porque es sospechoso en primer grado. (Campos,
2000:128)

Como se puede apreciar en este texto, el testimonio le permite a este personaje
repasar su propia historia. Ella, igual que Orquidea en Tarde de granizo y musgo dialoga
con el pasado:

...pero todavia reacciono asustada cuando escucho voces parecidas a la
de José o tio Samuel, que por las tardes silbaba (..)Me escondia.
Siempre llegd con una sonrisa de triunfo en mis ojos de terror quieto;
una caja de confites y un mufieco precioso de los que a mi me gustaban
(...) Hijo de puta.... (Cavallini, 2000:154)

Lo importante en este didlogo con el pasado es desde qué perspectiva lo hacen
los personajes. En el andlisis que estamos realizando iremos retomando este punto, vital
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para conocer el nivel de conciencia de los personajes respecto a la reconstruccion de
sus identidades.

En el caso de Ariana, el testimonio revela una situacion diferente a la de los otros
personajes, por ejemplo:

Cuando, por fin, quise quedar embarazada, luego de seis ahos de
matrimonio, cinco de terapia psicolégica para vencer el terror al parto,
cuatro de ahorrar para comprar una casa mds amplia, y muchos mds de
recibir la presién social de parientes... (Istara, 2000:91)

Para Ariana el testimonio sirve para reafirmar su autoidentidad'®, pues es notable
su autonomia. Ella habla de su voluntad, de su deseo de embarazarse, de la
preparacion en el ambito psicolégico y material para recibir a un bebé y sobre todo de la
resistencia social a un aspecto de las identidades asignadas '® como es el embarazo.
Cabe destacar el trabajo de las escritoras al lograr, como recurso literario, hacernos leer
las obras sin percibir que se trata de una voz organizada de esa manera por ellas, es
decir, el testimonio contado por los personajes. Aunque no sabemos si las autoras lo
hacen de manera consciente o inconscientemente, o como una forma intuitiva de la
escritura.

'* “I.a autoidentidad esta construida a partir de la identidad asignada, esta conformada por la conciencia que se
tiene de si mismo y en los sentimientos que se tienen del propio ser”. (Lagarde, 1992:12)

" “¥ el mundo nos asigna identidades porque los sujetos no somos independientes, es el mundo que nos constituye.

Es asi que las identidades asignadas se constituyen en una exigencia de SER o en una prohibicion de SER™
(Lagarde, Marcela: 1992:12)
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3.2..3. Los recuerdos:

El recurso de los recuerdos remite el derecho a la memoria de las personas y los
pueblos. Los recuerdos de la memoria de los personajes “Mujer”, Orquidea, Maria de los
Diablos y Ariana surgen muy al inicio de los textos como recurso que las conecta con su
consciencia. Para este propésito interesa retomar a Friederike Mayrécker quien opina
que “Para poner en marcha la maquina de concienciacién hay que apretar el botén del recuerdo
de algiin punto del pasado ™. (Biruté, 1988:24).

Es decir, los recuerdos estan “alli”, son involuntarios, son parte del palimpsesto
de las personas, cada uno con su carga de emocion; son la historia que la psique
archiva. Cada vez que nos encontramos en un proceso de concienciacion recurrimos a
los recuerdos en un intento de alcanzar el subconsciente.

Por otra parte, cuando se esta al frente del monélogo de tipo psicolégico®,
caracteristica de los textos presentes, éste tiene la particularidad, segun lo sefiala el
investigador Marco Guillén (2000), de suspender el tiempo y de trasladar nuestra
atencion a los complejos espacios imaginarios de la mente del personaje, en este
proceso se da un fluir del inconsciente, otro de los rasgos de este tipo de monélogo,
donde se hace uso de asociaciones, recuerdos, reacciones emotivas.

En el caso de los recuerdos intimos de nuestros personajes, ellas nos hablan de
un pasado que no puede dejar de existir, precisamente por ser un pasado de
sometimiento que les ha destruido su identidad femenina. Orquidea por ejemplo, en
Tarde de Granizo y musgo, manifiesta lo siguiente:

Quise perder la voz pero no pude. Me duelen cada una de las heridas
cotidianas. Me amarré la boca una y otra vez por la vergiienza y el asco
de cada madrugada, mientras mi propio hermano se pasaba a mi cama
para bufar como animal. Y yo sin uhas para clavarle en la espalda
porque me las comia de nervios. {...) (Cavallini, 2000:154)

mExisteunatipologiadelosmonébgos,seg&nlaﬁmdéndnmnﬁrgicaddmoﬂogoysegpnhformmm Ver
clasificacion en Pavis, Patrice Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Paidos. Barcelona. 1983.
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Este testimonio conformado de recuerdos reafirma el poder del patriarcado sobre
los cuerpos de las mujeres. En estas sociedades, la mujer, no importa si es nifia, es el
objeto que puede ser “tomado” por el sujeto duefio del poder, sea hija, hermana, vecina,
etc. Para el patriarcado las mujeres son definidas como esencia: callada, ingenua,
vulnerable y éste tipo de construccién cultural lo reflejan Ariana, Orquidea, “Mujer”, y
Maria de los Diablos. Estos tres Gltimos personajes condicionadas a un modelo de
sumision cuando nifias no tuvieron otra salida que dejar que sus cuerpos fueran
“tomados” para la complacencia de un sujeto que las considerd de su propiedad.

Desde otra perspectiva las obras Tarde de granizo y musgo, Baby Boom en el
paraiso y El Cristal de mi infancia plantean una evolucion de los personajes, pues las
protagonistas se enfrentan a sus agresores, cuestionan las relaciones de poder y
apuestan a reconstruir su identidad.

En cuanto a Maria de los Diablos en ;Me entiende? sus recuerdos reflejan dolor
ante la negligencia tanto de la madre como del padre. Para este personaje los recuerdos
son un tejido interminable del pasado en el presente, se trata de un paralelismo entre el
abandono de su padre en el pasado, y del abandono actual del hombre que la

embarazd. “No lo perdono y nos vamos juntos. Me da asco el borracho que vive con mi madre, y mi
padre se olvidé de mi en otro puerto”. (Yasin, 1997:7)

Para Maria de los Diablos el recurso de los recuerdos no esta en funcion de las
rupturas necesarias con el pasado para la recuperacion de si misma. Ella recuerda con
dolor, pero no con la conciencia de trabajar su auto-identidad. Hay que tomar en cuenta
que factores como la adiccion a las drogas viene a complicar el estado fisico, psiquico y
emocional del personaje, al punto de llevaria a la muerte.

La evocacion de acontecimientos trascendentales durante la infancia es un
procedimiento destacable en los textos dramaticos en estudio. Sobre este recurso la
critica literaria Sylvia Molloy en su libro Acto de Presencia indica que en el caso de las
autobiografias®', cuando los escritores recurren a los recuerdos de la nifiez lo hacen

! La autobiografia es una re-presentacion, esto es, un volver a contar, ya que la vida a la que supuestamente se
refiere es, de por si, una suerte de construccion narrativa. La vida es siempre, necesariamente relato: relato que nos
contamos a nosotros mismos como sujetos, a través de la rememoracion; relato que oimos contar o que leemaos,
cuando se trata de vidas ajenas. (Molloy, 1966:15-16)
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unicamente para considerarlos una suerte de prehistoria. Esta estudiosa sefiala que la
nifez, como un elemento autobiografico significativo no es valorado en los textos
autobiograficos escritos por hombres.

En los textos del presente estudio las escritoras hacen que sus personajes
femeninos tengan que hurgar en su nifiez. Como sefiala Sylvia Molloy, la meditaciéon
sobre el pasado se justifica cuando lleva a una estética de reconstruccion ya que el
individuo todavia no encuentra su lugar. (Molloy,1996: 116)

Este sefialamiento de Molloy interesa en tanto refuerza nuestra posicion respecto
a que la escritura de estos textos esta en funcion de la reconstruccion de la identidad de
los personajes. Los recuerdos son realmente reveladores en los textos y al conocerlos
podemos comprender que estan en funcion de la necesidad del personaje de encontrar
un espacio de sanacién y un espacio social y cultural equitativo.

Destacan dos aspectos en la utilizacion de los recuerdos, uno es el de dar

testimonio desde “mi experiencia vivida” Un ejemplo de esto lo encontramos en E/
cristal de mi infancia:

Recuerdo nuestra casa (...) trataba de no moverme al sentir tu mano
entre las cobijas y aferrada a mi mufieca repetia una y otra vez la
oracion bendita que una noche me habias ensefiado (...)... pero el terror
llenaba de escalofrios mi pequefio cuerpo y un sudor frio empapaba la
almohada... mi voz se iba apagando con el asco de tenerte encima.
(Campos, 2000:127)

Desde este punto de vista, la “experiencia vivida" de Mujer se transforma en
conocimiento. El conocimiento permite reflexionar, cuestionar y poner a la luz la
urdimbre perorata del poder.

El segundo aspecto en la utilizacion de los recuerdos es la nueva perspectiva
sobre el pasado; segun Sylvia Molloy, cuando el pasado se retoma con una nueva
perspectiva, éste es cuestionado. Veamos un ejemplo en Tarde de Granizo y musgo, de
Leda Cavallini:

58



-Nunca me diste un beso, mamd, pero quiero creer que me querias.
Quiero a Margarita mi mufieca (Alzando la voz) No supe lo que me pasé,
me desperté con un dolor agudo y una agua roja resbalando entre mis
piernas (Desesperdndose) El demonio desgarrd mi vienire. (Cavallini,
2000:155)

Orquidea refleja en este parlamento el dolor de nifia herida, con insinuaciones
poéticas habla sobre el aborto siendo nifia; sin embargo, como lo sefiala la feminista
Marcela Lagarde (1992), cuando estas angustias y dolores se hacen conscientes y se
analizan, es posible encontrar medios para transformarios. En este caso, en el pasado
“tragico” de Orquidea, los recuerdos le sirven para cuestionar y desestimar el modelo
patriarcal basado en la opresion y abuso del poder.

3.2.4. Introspeccion:

Para la investigadora Biruté Ciplijauskaite (1988), la introspeccion es una especie
de examen que la conciencia hace de si misma con el fin de hablar sobre ese mundo
interior. Este concepto es importante de analizar ya que los cuatro personajes que se
estudian tienen constantes momentos de introspeccion; parafraseando a Biruté
Ciplijauskaite, contribuye a esto el mundo represivo social y familiar que rodea a Maria
de los Diablos, “Mujer”, Ariana y Orquidea.

Un momento de introspeccion de parte de “Mujer” en El cristal de mi infancia es el
siguiente:

-¢Qué pasé mamad? ;Fue por miedo a quedarte sola que rompiste el
cristal liviano de mi infancia? ....Muchas noches me siento sola en la
mesa y trato de entender, de pensar, de excusarte...aparecen los
Jantasmas y la angustia guinda en mi cuello...se quiebran los recuerdos
que deshordan el mantel.y caigo en el precipicio infinito de la
vergiienza culpdndome de un delito que no cometi. Entonces busco
refugio en la intimidad y escapo de la realidad... (Campos, 2000:126).
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Se evidencia aqui el opresivo mundo familiar y social del personaje. Interesa
destacar que la introspeccion la hace “Mujer” siendo adulta y no nifia, lo que nos
conduce a pensar que las introspecciones de esta mujer son parte del proceso de
reconstruccion de su identidad iniciado en su vida de adulta.

En el caso de Tarde de granizo y musgo, el texto ofrece el siguiente momento de
introspeccion de Orquidea siendo mayor:

Estoy muerta Margarita o acaso regreso para enconfrarme con mis
dngeles cada tarde en los dias en que se acerca el 14 de enero y por qué
aunque es verano llueve (....) Llantos desgarradores...tal vez son gritos
de otros dngeles...Soy una planta sin dngeles .... (Cavallini, 2000: 161)

Si bien Orquidea expresa lo anterior siendo adulta, ella se dirige a Margarita, su
mufieca de nifa. Se puede inferir a través del texto que Margarita era su Unica amiga en
la nifez. En este caso, su interlocutora es mas bien un pretexto para hablar de sus
percepciones y de su mundo interior en el proceso que Orquidea lleva de reflexion sobre
su vida.

En el caso de la obra ;Me entiende? los momentos de introspeccion no son tan
definidos como en los otros textos, debido a la forma en que esta estructurado el
lenguaje del personaje, sobre este punto se volvera mas adelante. En el siguiente
parlamento se puede identificar uno de los momentos de introspeccion de Maria de los
Diablos: “Las ilusiones se escapan de las manos. Me echaron de la casa. En mi vientre vive una

salamandra. Estoy embarazada, [y qué! El me prometié el cielo.” (Yasin, 1997:2)

Si como lo sefiala Biruté Ciplijauskaite, la introspeccion como proceso de examen
de auto-conciencia tiene como fin conocer los origenes de ese sentir, Maria de los
Diablos no logra ser puntual en cuanto a concienciar sobre el origen de sus problemas y
vacios.

En el caso de Baby Boom en el paraiso, las introspecciones poseen un
tratamiento muy distinto a los otros textos, pues el examen que la conciencia de Ariana
hace de si misma estd asociada a los suefios de ella y al momento del ultrasonido y



conexion con su bebé. De acuerdo con Marco Guillén, se denomina a estos momentos
introspecciones, en tanto cumplen con acercamientos a la psique del personaje:

Ariana: Voy por una selva y veo una manada de elefantes. Entonces me
acerco y aparece uno precioso, blanco. Es un bebé, un elefante bebé. Yo
me doy cuenta de que es mio, mi hijo, y de pronto yo ya no estoy en la
selva, sino que estoy en la cama de mis padres, con mi elefante (...)
(Istard, 2000 :100)

Ese suefio de Ariana, se puede interpretar como cercano a la psique del
personaje, lo que podria revelar la inmensa responsabilidad de tener un bebe.

Podemos postular que las introspecciones de los cuatro personajes estan
caracterizadas por un lenguaje subjetivo, que conlleva - sefiala Marco Guillén - a un
lenguaje mas personal y onirico.

3.2.5. Dicotomias espaciales:

Con respecto a las dicotomias espaciales interesa conocer la ubicacion desde
donde hablan las protagonistas. En el caso de Orquidea, en Tarde de granizo y musgo,
la autora ubica a Orquidea en medio del bosque-musgo: “El musgo forma parte del bosque
por el que la mujer transita, de acuerdo con sus diferentes estados de dnimo y edades, que se

acompanaran con juegos de he.” (Cavallini, 2000:143)

Esta acotacion de la autora interesa en tanto que Orquidea no solo esta en medio
de la naturaleza sino que es parte de ella: “(...) veia florecer muchas plantas en mis piernas,
en mis senos, sentia como echaba raices y me llenaba de hojas himedas pero tibias, inofensivas y

tiernas”. (Cavallini, 2000:160-156)

Al agresor lo ubica en el mismo habitat, pero como el gusano que devora los
frutos. Se da una analogia con respecto a la relacién brutal de hombre-agresor de la
naturaleza y de la mujer.
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En El cnistal de mi infancia, el espacio fisico del personaje “Mujer” es el vacio. La
primera acotaciéon que la autora sugiere es un escenario a oscuras, donde solo estan
iluminadas dos sillas:

Moujer:- No sé cudnto tiempo ha transcurrido desde la dltima cita con mi
infancia. Trato de recordar, pero una nube blanca detiene los recuerdos
y detrds de una puerta de metal oscuro escucho el llanto de una niha.
(...). (Campos, 2000: 123)

El texto permite interpretar que el vacio es el espacio fisico donde “Mujer” entra
en contacto con su pasado y pareciera ser la descripcion de su estado

emocional: “Descubri que creci y que todo me queda incémodo..estrecho..no logro
acomodarme...incapaz de construir (...) porque siendo nifa dejé de creer”.(Campos, 2000:128)

La bifurcacion espacial para “Mujer” parece no existir, pues una vez que el cristal
se ha quebrado, toda ella cayé en un solo espacio, el vacio, donde el tiempo se ha
anulado y ella parece no existir, al no tener control de su cuerpo, ni de su vida.

El espacio escénico de la obra ;Me entiende? es un tablero, en donde los
personajes con nombres sugerentes son piezas de un juego, ¢social? Se suma un
personaje mas, Ariman, jugador invisible que cumple con la funciéon de ir empujando a
Acorralado hacia la carcel. La dicotomia espacial esta en el tablero como espacio
esceénico y en el abismo (la realidad) en que se encuentran atrapados los personajes.

En Baby Boom en el paraiso el espacio principal es el doméstico. En este mundo
privado, culturalmente asignado a la mujer, Ariana asume el rol de esposa, nuera y
madre; sin embargo, la subversion esta en la propuesta que ella hace de transformar el
hogar tradicional en un modelo de equidad y, sobre todo, en un nuevo modelo de
masculinidad. Con este fin, la obra potencializada por su caracter monologico, lleva al
espectador de un espacio a otro, desde el dormitorio de la pareja hasta el consultorio del
médico pasando por el vientre de Ariana, por medio del ultrasonido. La bifurcacion
espacial estaria en esta obra entre el espacio doméstico tradicional y la propuesta de un
espacio domestico equitativo.
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3.2.6. El lenguaje:

El lenguaje de los mondlogos en estudio tiene el sello de ser un lenguaje
femenino, en primera instancia porque proviene de una escritura construida por autoras
que aportan un punto de vista desde el “ser mujer” y, en segundo lugar, por tratarse del
lenguaje de personajes femeninos que hablan sobre ellas como mujeres en una cultura
patriarcal.

El lenguaje de los cuatro textos goza, principalmente, de valor metaférico y
poético. Al decir poético nos referimos al modo coherente del sentimiento y el modo
valioso de la intuicién?. Es decir, lo poético, lo lirico no se puede enfocar desde lo
intelectual o racional.

A su vez, los cuatro textos son transgresores porque se utiliza el lenguaje de los
personajes para levantar la voz contra las injusticias y abusos a los que fueron
sometidas dentro de sus nucleos familiares y sociales. Son personajes que derrumban el
“histérico papel de mudas’, frase acufiada por Yadira Calvo (1990), al referirse a las
mujeres que toman la palabra y rompen el ciclo de guardar silencio y sumision.

Otro aspecto del lenguaje en los textos es que es utilizado para renombrar
lugares conocidos, canciones infantiles, costumbres de familia, como una manera de
constatar su testimonio. Un ejemplo en Tarde de granizo y musgo es el siguiente:

“Mi colegio se llama Niho Jesis de Praga, estd en San Antonio de

Belén, en los recreos las monjas ponen discos con canciones
infantiles....” (Cavallini, 2000:150)

“Vivia en el Barrio Los Angeles, 100 metros al oeste de la iglesia, en la
casa de madera grande que todavia estd pintada de amarillo”.
(Cavallini, 2000:159)

Estas referencias de lugares concretos dan veracidad al testimonio del personaje;
a la vez que ofrecen al lector-espectador la oportunidad de cavilar acerca de lo que
sucede en un lugar del cual se tienen referencias.

2| 2 intuicion es vision de la realidad, no es realidad intelectual, es vision més profunda de las cosas. Notas de clase
con el Dr. Carlos Francisco Monge. U.NA. 2002.
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El cristal de mi infancia, el lenguaje cotidiano hace referencia a una época y a una
familia de clase media urbana costarricense. El lenguaje evoca canciones y una oracion

infantil, ambas muy conocidas en Costa Rica: “Ambo, ambo, matarilerileron” (Campos,
2000:124)

El lenguaje directo de “Mujer” no-solo crea reminiscencias con estas referencias,
sino que va mas alla, dando fechas y datos mas exactos: “Mujer: Por un tinel asi sali una
tarde de febrero entre el tiroteo insistente del Cuartel Bellavista”. (Campos, 2000:123)

Con este dato se ubica el nacimiento del personaje “Mujer” en el periodo de 1948,
durante la guerra Civil en Costa Rica. Los referentes de la realidad hacen pensar que lo
que nos cuentan sucedio.

El nacimiento de “Mujer” durante la guerra civil simboliza que es hija de una
ruptura que obliga a una reconstruccion del sentido de nacionalidad. Partiendo de la
fecha de nacimiento de “Mujer” se puede inferir que entre los afios de 1953 y 1960 se
cometieron los abusos sexuales, estando la nifia en una edad de cinco a doce afios.

En el texto ;Me entiende? el lenguaje cotidiano se ajusta a caracteristicas de un
lenguaje sencillo y popular. El lenguaje revela desintegracion y violencia familiar,
marginalidad poetizada: “Hoy llegué de la escuela y llené de flores la mesa, para que mi mamd

estuviera contenta, pero cuando servi el café, se me hizo un reguero y me quebro la escoba en la
espalda”. (Yasin,1997:2)

Con este lenguaje sencillo los personajes, al mismo tiempo que “nos cuentan”;
van autoreflexionando a la vez que llevan al lector-espectador a revisar de forma
concienzuda los origenes que obligaron a los personajes a levantar la voz. Otra
caracteristica del lenguaje de Maria de Los Diablos es la fragmentacién, es decir, sus
parlamentos fragmentados, tienden a mezclar los tiempos de nifia y de adulta, los
sentimientos y las imagenes.

La ironia es una caracteristica encontrada en el lenguaje de Baby Boom en el
paraiso. Este recurso le da fuerza al lenguaje de Ariana que ante la presion y represion
de la familia politica asume una actitud agresiva, pero con humor:



Por fin mi suegra cayé en la cuenta de que no mds fuera por puro
Jformalismo debia preguntarme mi opinién.

Suegra: Ariana, ;y usted ha pensado en algin nombre para el bebé?
Ariana: Cain, sefiora. Y si es nifia, Lucifer. (Istara, 2000:100).

Esta respuesta refleja el humor y la ironia con que el personaje enfrenta las
vicisitudes a raiz de su embarazo en una sociedad patriarcal. El nivel de conciencia del
personaje acerca del contexto machista en que vive le permite “cuestionar con cierta
burla” la intromisién de la familia politica en la autonomia de ella como madre. Sobre
este punto de la ironia la investigadora Biruté Ciplijauskaite explica:

Mientras tanto la mujer ha aprendido a crear distancia entre sus propias
acciones y reacciones, y a ejercer auto-ironia. Ha adguirido lo que
Weigel llama <la Mirada bizca> que le permite evaluar la situacién y,
cuando es necesario, reirse de si misma. Solo a través de la auto-ironia
llega a verdadera afirmacién. (Ciplijauskaité, 1988:222)

Con el recurso de la ironia en el lenguaje, Ariana afirma su autoidentidad y
desconstruye con el mismo lenguaje las convenciones que culturalmente han definido a
la mujer, porque como lo vimos en el ejemplo anterior, la respuesta que Ariana da a su
suegra no es la esperada en una sociedad que tiene muy bien definidos los roles y
comportamientos de la mujer. Ademas, Ariana subvierte el orden de lo religioso y de los
valores racistas a través del lenguaje: “Ademds, a mi, lo que me gusia son los morenos, dicho sea

esto sin el menor asomo de racismo. Hay gente que es blanca y es muy buena persona”. (Istaria. 2000, 98)

Con esta subversion le da a través de la ironia a la palabra, no nueva, sino la ya
conocida, esta funcion de deconstruir los valores y los estereotipos de la sociedad
patriarcal de Ariana. En este sentido, el lenguaje de esta obra critica las estructuras del
poder patriarcal en la sociedad y en la reproduccion que la familia hace de ellas.
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3.2.7.Simbolismos

La tradicion cultural y literaria ha ido atribuyendo diversos valores simbdlicos a
cosas, acontecimientos, aspectos temporales, etc. De acuerdo con el semidlogo Patrice

Pavis el simbolo: “es un signo arbitrariamente escogido para evocar su referente. (...) En el teatro, los
signos simbdélicos (en el sentido peirciana) son esencialmente los del texto lingiiistico . (Pavis, 1983:456)

Se analizaran algunos simbolos que se consideran trascendentales de los textos
y no las sugerencias para puesta en escena, que también poseen una gran carga
simbdlica.

El nombre de la obra Tarde de granizo y musgo, esta plasmado por dos
semantizaciones, una temporal, la tarde y la otra, de dos elementos de la naturaleza: el
granizo que purifica y el musgo que avanza, cubre y regenera el bosque. La tarde es el
tiempo intermedio, entre la mafiana y la noche; la tarde constituye el simbolo de la
madurez, el periodo entre la nifiez y la vejez. Semanticamente la tarde es el tiempo en
que Orquidea de adulta logra por medio del granizo y musgo purificarse para liberarse
del trauma de la violacion e incesto. Es el momento en que trabaja conscientemente su
autoidentidad.

El significado basico del nombre Orquidea es el de flor fragil y el de nifia. El
significado adicional es que Orquidea simboliza a la mujer costarricense, ya que la
Orquidea es la flor nacional. Para reforzar este argumento, citamos a la editora Carolyn
Bell quién sefala lo siguiente: “El uso del nombre “Orquidea”, la flor nacional de Costa Rica, el que

permite considerar que la dramaturga piensa sobre la mujer costarricense en particular y la mujer
universal en general.” (Bell, 2000:171)

La orquidea es un tipo de flor que se acostumbra colocar en los troncos de los

arboles, lo que nos engrosa el significado de Orquidea como flor: “; Por qué me acompaia
siempre la sensacion de drbol podrido?” (Cavallini, 2000:150)

Una de las primeras indicaciones de parte de la autora Leda Cavallini es que las
escenas tendran como sonidos de fondo, rumor de agua y ruido de aguaceros.
(Cavallini, 2000:144) Estos dos elementos tienen gran presencia en toda la obra.
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Parafraseando a Jung, el agua debe servir a la mujer no para satisfacer inclinaciones
narcisistas, sino para llevaria al descubrimiento del propio <yo>. De manera que al agua
se le atribuye la capacidad de purificar. El lenguaje de los simbolos nos sugiere que
Orquidea se libera del dolor de las violaciones sexuales porque el granizo la purifica,
también porque la orquidea en medio del musgo y del tropico goza de todas las
condiciones para su muerte y regeneracion. Sin embargo, el texto insinGa que la herida

de la violacién la marcé para siempre y como acertadamente sefiala Carolyn Bell en su
analisis de esta obra:

Orquidea dice que sus aguas estan frias. En una segunda interpretacion,
se puede comprender que ella es sexualmente frigida, terminando con
cualquier posibilidad de una relacion satisfactoria con Andrés o con
cualquier otro. (Bell, 2000:175)

Otro signo importante es el musgo al que se le atribuye en la obra la capacidad
de regeneracion. En determinado momento el personaje dice: “.._hijas de arboles que
enseflan la dulzura junto a mi espejo de musgo”. (Cavallini, 2000:158) El espejo
simboliza el descubrimiento de si misma y el musgo es el elemento que regenera. El
significado adicional de musgo es la funcién curativa para orquidea.

En cuanto a El cristal de mi Infancia, el significado basico es el de cristal
simbolizando a “Mujer” en su época de nifia. El cristal es fragil y la fragilidad es el
estigma inventado y reforzado por el patriarcado para las mujeres en nuestra sociedad.
“‘Mujer”, después de haber denunciado y expuesto sus conflictos psiquicos, mata
simbélicamente por medio de la palabra a su padre:

Soy tu asesina...nunca descubriste que conforme pasaba el tiempo ibas
desapareciendo...no tomaste en cuenia mi fortaleza de mujer que fui
armando ante tu debilidad hasta llegar hoy a ser juez en tu condena y
anhelar tu muerte. (Campos, 2000:128)

El cristal de mi infancia y Tarde de granizo y musgo comparten un elemento de
valor intimo para los personajes, la “cajita de cristal” para “Mujer” y la “cajita de musica”
para Orquidea. Estos dos elementos simbolizan el contacto de los personajes con su ser
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interior. Ellas se ven a si mismas como esas fragiles cajitas que llevan la vuinerabilidad
del cristal por dentro: “Entonces busco refugio en la intimidad y escapo de la realidad...abro cajitas de
cristal internas que dejan escapar miles de luces”. (Campos, 2000:126)

El texto ¢ Me entiende? inicia con el dativo “Me” del pronombre personal yo, que
pregunta. Es un titulo irénico, que pregunta si usted, el otro, es capaz de entender a los
personajes. La pregunta la hacen constantemente los protagonistas ante la frustracion y
necesidad de encontrar comprension. Lo irbnico esta en que los personajes vivian en un
medio social y familiar incapaz de entenderios y ayudarios. Por otra parte, la frase jme
entiende? de uso popular en Costa Rica, suele escucharse varias veces en medio de
una conversacion como “muletilla®, sobre todo en los sectores marginales.

El nombre del personaje Maria de los Diablos es una irénica referencia,
podriamos inferir que simboliza a Maria, Virgen, madre de Cristo que a su vez
representa a un modelo de mujer esencialista®. El nombre es un juego de palabras: por
ser Maria victima, (esencialista) que no llega a tener control de su propia vida, termina
entregada a los diablos, o sea, al mal de no ser capaz de asumirse. Es posible glosar el
estado animico de Maria de los Diablos cuando ella se refiere a sus amigos los
batracios. Estos son el espejo por el que ella simbdlicamente se mira: “... Son raros.”’No les

importa nada en el mundo. Son frios. La lluvia los acaricia y la gente llora de miedo y los mata”.
(Yasin, 1997:3)

Estos batracios la representan a ella, son sus amigos y, a la vez, es ella; excluida
del mundo, frios como el frio que ella siente. Las Unicas caricias que recibe son de la
lluvia, como los batracios, y la gente la aniquila simbdlicamente como a ellos. Aunque la
aniquilacion en este caso no es solo simbdlica, es real. En otro parlamento Maria de los
Diablos dice: “La cascabel nunca duerme” (Yasin.1997:7) El texto nos lleva a inferir que
la cascabel es ella que no duerme. Ella, como el cascabel se arrastra por la vida.

Las salamandras tienen una presencia fuerte en esta obra. Son sus amigas
desde la infancia y son evocadas por Maria de los Diablos, a través de su vida-texto. En

® Discurso feminista que presupone o defiende una esencia comin a las mujeres, perceptible en su psique, su
fisiologia, sus actos, sus producciones. Una posicion que asentaria la existencia de una naturaleza femenina diferente
gyus:a a una naturaleza masculina. (Olivares, 1997:45) _

Los sapos, arafias y salamandras. La aclaracion es de la autora de este trabajo.
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la tradicion esotérica, los espiritus elementales del fuego son conocidos como
"salamandras”, que se distinguen por su poder, pudiéndose aparecer como lenguas o
bolas de fuego. Generalmente sus formas son serpenteantes y causan diversos
fenémenos relacionados con el fuego, como los rayos y los incendios. Desde un punto
de vista alegoérico, la salamandra simboliza la imperturbabilidad del aspirante espiritual
frente a la sociedad profana que lo rodea. Las personas virtuosas pueden estar en el
mas bajo de los ambientes y permanecer firmes en sus convicciones. Son salamandras:
permanecen en el fuego, pero no se queman. Cuando Maria de los Diablos queda

embarazada, se refiere a la gestacion de la siguiente manera: “En mi vientre vive una
salamandra. Estoy embarazada”. (Yasin, 1997:6)

La salamandra simboliza la esperanza de una nueva vida, la del nifio (a),
simbolizado por la salamandra como animal que soporta el fuego.
Por ultimo, el espacio escénico es un tablero, el infernaculo, que simboliza la sociedad
donde cada personaje como ficha de ajedrez es arrastrado a diferentes casillas ya
establecidas y bien definidas. La sociedad esta representada como un juego, el juego de
muchachos donde la dignidad humana no tiene cabida.

En cuanto a Baby Boom en el paraiso, lo simbdlico esta en que la deconstruccion
que Ariana hace de su mundo familiar seria el paraiso. Un mundo mas equitativo es el
paraiso para ella y es la herencia para las nuevas generaciones.
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REFLEXIONES Y CONCLUSIONES:

A modo de conclusion de este capitulo, interesa destacar el lenguaje cotidiano y
poético de los cuatro textos dramaticos para abordar temas realistas y crudos. Los
textos tienen una vision de la vida que siempre esta polarizada por el sentimiento.

El testimonio como recurso literario les permite a las protagonistas re-vivir por
medio de su memoria y, a la vez, poner en discusion los acontecimientos vividos y
denunciar asimetrias y manifestaciones diversas de la cultura costarricense. Pero
también el testimonio “personal’, al contar con descripciones geograficas tan
especificas, nos permite pensar que mas alla de contar la historia individual, esta la
necesidad de denunciar como el nucleo familiar del personaje esta intrinsecamente
ligado y refleja las estructuras sociales y culturales de Costa Rica, centradas en la
violencia y la dominacion hacia las mujeres.

En el plano estructural, los cuatro mondlogos poseen la caracteristica de la
multiplicidad temporal y espacial, que permiten el rompimiento en la estructura
dramatica, logrando ver a los personajes hablando desde su nifiez y también desde su
perspectiva de adulta.

En las obras Tarde de granizo y musgo, Baby Boom en el paraiso y El cristal de
mi infancia, los personajes femeninos estan en la construccion de su identidad futura®.
Estos personajes, hacen lo que Marcela Lagarde llama hacer una evaluacion de
nosotras mismas y de nuestras circunstancias aun sin desplegar, para revelamos a
repetir el mundo tal como esta.

Destaca en la obra ;Me entiende?, el disefio de estructura, la cual inicia cuando
Acorralado esta a punto de morir y conforme transcurre la accion avanza en retroceso
por medio del recuerdo, hasta llegar a su nifiez. Mientras que Maria de los Diablos,
empieza recordando su nifilez y avanzando hacia su propia muerte. En este cruce se
encuentran los personajes pero van a la inversa, lo cual agrega un factor de fatalidad.

En la obra Baby Boom... el recurso del desdoblamiento del personaje, siempre
con una actitud irbnica parece ser un aspecto estilistico, pero también un estilo de vivir

* Es decir, el pasado como tiempo pasado es inamovible, pero si el pasado es cuestionado y evaluado, puede
transformar la identidad en el presente y futuro de la persona. La nota es de la autora de este trabajo.
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de Ariana, personaje que se diferencia de los otros por el “empoderamiento” que tiene
~ de si misma desde que inicia la obra y que va desarrollando y afirmando conforme
avanza la accion. Ademas, esta obra contiene soportes textuales externos como parte

de la arquitectura del texto. Los paratextos tienen la funcién de desmitificar el sistema de
poder.
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RESUMEN

Este capitulo tiene como objetivo analizar, desde la perspectiva de género, los
aspectos directamente relacionados con el cuerpo y la identidad de las protagonistas de
las obras en investigacion.

Se pretende hacerlo desde una perspectiva critica que permita leer e interpretar
imagenes mas aila de los estereotipos sociales y arquetipos; de manera que se pueda
ver con mayor claridad la funcién del signo mujer en la estructura social costarricense.

Interesa indagar si existe un cuestionamiento del modelo tradicional de ser mujer
y el nivel de conciencia que los personajes puedan tener sobre el deber moral basico de
apropiacion de sus cuerpos, esto bajo la premisa de que un cuerpo libre no puede estar
controlado por otro u otros.

Nos enfocaremos en los siguientes apartados: el cuerpo femenino y el cuerpo
femenino a través de los personajes. Para tal cometido nos apoyaremos principalmente
en las definiciones de la investigadora Marcela Lagarde, Asuncion Bernardez y

Consuelo Mesa, pensadoras muy destacadas en el campo de los estudios literarios y de
género.



4.1. EL CUERPO FEMENINO EN EL ARTE.

Hablar del cuerpo femenino ha sido prioridad tanto en la literatura como para las
tedricas feministas en los ultimos afos, ya que existe ahora mas que nunca la
conciencia de la perentoria necesidad de retomar nuestros cuerpos y aduefiamos de él.
Asuncion Bemardez (1999) expresa que son los hombres los que han ejercido el
dominio sobre los cuerpos femeninos; sea desde la ciencia, o del arte o como familiares,
o en nombre de las instituciones. Son los hombres los que mas han hablado del cuerpo
femenino, por supuesto que desde su percepcion e imaginario.

En el arte, los hombres no han hecho la excepcion en cuanto a mirar a las
mujeres y desde luego a sus cuerpos, desde una construccion estereotipada. Se ha
dado también de parte de las mujeres artistas que reproducen los roles y los
estereotipos asignados a las mujeres por el sistema patriarcal.

En los anales de la historia del arte se puede observar que las mujeres hemos
sido objeto de los creadores de las diferentes manifestaciones artisticas. Esto, lejos de
ser beneficioso, ha sido un arma contra las mujeres por el hecho de crear y reforzar
paradigmas en los cuales las mujeres somos objeto con canones de belleza y de
comportamientos muy bien definidos. El prototipo femenino actual ha sido, en primer
lugar, ser delgada, dulce, recatada, fiel esposa, callada. Esta imagen femenina creada
desde el arte y, por supuesto por los medios de comunicacion, es una entelequia, ya que
es una imagen de mujer que no existe porque no es una imagen humanizada.

En los ultimos afios, el cuerpo y la imagen “natural” de las mujeres se ha visto
mas amenazados que nunca por los medios de comunicacion, que han masificado a una
velocidad casi sin limite una falsa imagen femenina, sobre todo del cuerpo femenino vy,
como afirma Asuncién Bemardez, los medios de comunicacion niegan la existencia
humana. ¢ Cual seria entonces la imagen mas genuina de las mujeres?.

La imagen femenina mas genuina corresponde a una imagen humanizada, sea
cual sea su color, su textura de cabello, su edad, su peso, su condicion social, entre
otros factores que conforman nuestra identidad y que forman parte de nuestra imagen.

Si todas las mujeres estuvieran conscientes de su imagen y de su cuerpo, verian
con mayor transparencia que dia a dia se enfrentan con la muerte y el sufrimiento. Y
este punto, considerado vital en esta investigacion, esta ausente de la imagen corporal
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femenina que venden como paradigma, impuesta en los medios de comunicacion de
masas y en el arte, como acierta Asunciéon Bernardez:

El uso de la imagen del cuerpo en la publicidad, el arte, la prensa o el
cine no ha hecho mds que aumentar nuestro desasosiego anle un cuerpo
humano que sabemos en plena reestructuracion y reconstruccion por

cientificos e ingenieros. (Bernardez, 1999:92)

¢Qué han hecho las mujeres con su cuerpo ante una historia del arte que ha
negado a las mujeres como sujetos al afirmarias como objetos, como una “cosa vacia” o
fetiches que satisfacen el imaginario masculino?

Anterior al siglo XX hubo voces femeninas, en las diferentes ramas del arte que
manifestaron una imagen femenina a través del cuerpo diferente a la preconcebida, tal
es el caso de Sor Juana Inés de la Cruz. No es sino en el siglo XX que de una manera
cada vez mas frecuente, se manifestaron las mujeres. Parafraseando a Asuncion
Bemardez, las mujeres con conciencia de que su libertad implica asumir el derecho a
utilizar sus propios cuerpos y hablar de si mismas, ya no lo ven como ideal y para ser
contemplado sino para hablar de las duras realidades y de todo aquello que esta en la
vida real de las personas.

Se ha venido dando una revolucion respecto a aduefiarse del propio cuerpo,
sobre todo en esferas de creadoras feministas y desde disciplinas diferentes. Las
mujeres han ido tomando control de sus cuerpos al hablar de él y desde él. Se esta
dando una reivindicacién de la imagen femenina, donde el cuerpo femenino como
cuerpo humano estd méas cercano a la vida, a la muerte, al dolor, al sufrimiento y a la
alegria de no ser “una cosa” controlada por la tecnologia.

Por su parte, Marcela Lagarde (1993), expresa respecto al cuerpo que las
mujeres viven el mundo desde el cuerpo, el hombre también, afirma Lagarde, pero para
ellos su vida no es el cuerpo, contrario a las mujeres que la vida se despliega en torno a
un ciclo profundamente corporal. Por eso - sefiala Lagarde — su sensibilidad y por eso su
cuerpo le grita cuando esta inconforme. (Lagarde, 1993:201)

La tarea no es facil, sobre todo si se toma en cuenta la masiva publicidad y
presién social que impone y demanda a las mujeres un cuerpo “perfecto” que para
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lograrlo tienen que convertirse en una cosa que arreglara la tecnologia, como si los
procesos vitales de la naturaleza no tuvieran ninguna importancia, porque tal vez -sefiala

Asuncion Bernardez- la alteracién fisica de uno misma proporciona el enfrentamiento
con la violencia mas radical y arriesgada.
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4.2. CUERPO E IDENTIDAD A TRAVES DE LOS PERSONAJES.

En la dramaturgia en estudio, el cuerpo de los personajes es protagonista, porque
es por medio de él que los personajes femeninos viven sus conflictos y también por
medio de €l que pasan por la purificacion; o por la muerte, como en el caso de Maria de
los Diablos.

En la obra Baby Boom en el paraiso el cuerpo del personaje Ariana es
protagonista porque el eje de la obra es el embarazo y el parto de ella. En los otros
textos, excepto Baby Boom..., el tema del incesto esta presente como el conflicto y
herida mayor de las protagonistas. Obviamente al hablar de incesto estamos hablando
del cuerpo femenino, mas precisamente de nifias, en este caso.

El cuerpo de los personajes “Mujer”, Orquidea y Maria de los Diablos, fue
“tomado” siendo nifias por parientes que gozaban del afecto de sus victimas y esto hace
el problema mayor en el plano psicolégico para las victimas.

Los violadores de estos personajes (padre, hermano, tio, abuelo) se apoderaron
del cuerpo de las nifias porque dentro de sus construcciones culturales, ellas son sus
objetos sexuales. Estas construcciones de la cultura han permitido que los delitos de
ésta indole queden impunes, pues dentro de la ideologia patriarcal, es visto
implicitamente como algo “natural’, ya que la sociedad patriarcal ha alimentado el
estereotipo de que las mujeres son para reproducirse, servir al hombre o marido y callar.

4.2.1.Cuerpo e identidad de Orquidea.

Orquidea es un personaje urbano, que vive en Barrio Los Angeles (Cavallini,
2000:159) Este barrio capitalino ha sido consolidado por una clase social media baja. En
la obra se plantean tres etapas de este personaje: Se inicia con el presente de
Orquidea, de aproximadamente 40 afios, en los afos de 1990; luego se remonta a los
aflos 60 cuando Orquidea tiene 7 afnos, periodo donde el texto deja ver que desde
entonces era presa del incesto. Posteriormente se ubica alrededor de los 14 afos del
personaje cuando ella va al mercado a buscar hierbas para su purificacion. Estamos
hablando de un cuerpo femenino en tres periodos, nifia, adolescente y adulta, a
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principios y finales de los afios 60, y a finales de los afios 80 en San José de Costa Rica
(Cavallini, 2000: 143-159).

Se infieren en el texto dos importantes rasgos de Orquidea desde que era nifia,
una es la necesidad de comunicacién que al no tenerla con su nicleo familiar, la
canaliza con su mufieca Margarita, y la otra, su capacidad de cuestionar (Cavallini,
2000:146) Precisamente esta capacidad es la que la conduce a tomar conciencia de su
situacion en la familia y en la sociedad.

Orquidea crece con la sensacion de que su cuerpo esta podrido, al haber sido
invadido, metaféricamente, por gusanos. Y es que el cuerpo de Orquidea nifia y
adolescente estuvo doblemente tomado y agredido, por su hermano y por su tio.

Si bien Orquidea concibe su cuerpo sucio durante la nifiez, es cuando llega a la
adolescencia que probablemente siente suyo su cuerpo y experimenta la necesidad de
limpiario de la huella de las violaciones y del aborto provocado por su propia familia. El
personaje manifiesta miedo; sin embargo, busca el control sobre su cuerpo. Podemos
pensar que ella, quiza de manera inconsciente quiere ocuparse de su cuerpo y, como
dice Asuncion Bernardez, las mujeres quieren habitar sus cuerpos porque saben que no
solo “tienen”, sino que “son” un cuerpo. De ahi la urgencia de ir al mercado a comprar
hierbas que curen al arbol luego del aborto. Como metaféricamente ella es el arbol de
manzana, las hierbas le expurgaran de su cuerpo y mente lo sucio de la violacion:

Vendedora- No tengo nada para gusanos pero si para lombrices. ;Es eso

lo que buscds, un remedio para lombrices?
Orquidea- No. (Enfdtica), uno para gusanos, que cure mi drbol.
Orquidea- Tuve un drbol de manzana al que se comieron los gusanos. La

ultima de sus ramas cayo cuando yo tenia 14 anos.(Cavallini,2000:159)

En sociedades patriarcales las nifias no escapan a la condicion de ser "de” y para
“los otros”, como bien lo afirma Marcela Lagarde (1992) ser hija es un ser en propiedad,
en este caso de su hermano José y del tio que la agreden sexualmente: “José ...Quiero

hablar de tu virginidad religiosa, la que no llevaste al matrimonio ni a la primera comunion porque se me

quedd aqui (se toca entre las piernas)” (Cavallini, 2000:153)
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Este parlamento refleja el incesto del que fue victima Orquidea y permite
reflexionar sobre las contradicciones morales para Orquidea, al no poder cumplir con las
reglas sagradas de la religion catdlica de llegar virgen al matrimonio y a la primera
comunién. Por su parte, José, el hermano, refieja el cinismo de quien tiene el control y
poder del cuerpo de su hermana.

Orquidea plantea un problema social y es el papel de la Iglesia catélica que como
institucion influy6 en ella cuando nifia. El discurso religioso recibido por Orquidea la hizo
sentir culpable y responsable de las violaciones de las que fue victima: “Padre, he pecado y
no sabia que decir. Padre, he pecado. ;Por qué tuve que confesarme tanias veces? " (Cavallini, 2000:149)

Por cierto que la imagen de Dios que tiene Orquidea es la de un Dios que no la
ayudo ni protegio, el siguiente parlamento es un ejemplo metaférico de esto: “El agua de
Dios no lavé los gusanos de mi drbol de manzanas”. (Cavallini, 2000:151).

La madre juega en las sociedades patriarcales el papel de “formar y controlar” a
las hijas, sometiéndolas al “deber ser”, es decir, de adaptarse a los estereotipos de
conductas establecidos para las nifias:

...una nifia flaca con las piernas asi (camina torciendo las piernas y rie a
carcajadas) Usé bolas negras de hebillas y tuve colochos hasta los seis
aios (voz en off de su mamad) Orquidea, camine bien. Siéntese como una

chiquita. Bdjese ese vestido. No se ensucie. (Cavallini, 2000:147)

Es clara en este ejemplo la construccion estereotipada de que las nifias actGan y
se comportan segun reglas establecidas para ellas. Se infiere también una ligera
discapacidad de Orquidea para caminar, para lo que tuvo que usar las botas,
probablemente ortopédicas. El texto no ofrece mas informacion que permita pensar que
sus caracteristicas fisicas la vulnerabilizaran mas frente a sus agresores, pero podemos
postular que es muy probable que ese factor haya incidido.

Es notable como la identidad de Orquidea, como la de todas las mujeres de su
familia, es un simulacro de identidad, como sefala la feminista Linda Alcoff (2000), al
estar ésta moldeada en el arquetipo que se constituye a partir de los roles de madre y
esposa. Esta es una identidad definida en referencia al otro, lo que implica que la mujer
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deja de ser para servir, se le anula o descalifica todo derecho de control de su cuerpo y
su propia vida. Ella habla desde una posicién de mujer-hija, dentro de un ordenamiento
social patriarcal donde las mujeres son educadas por mujeres desde nifias para cumplir
el rol de "amas” de casa y reproductoras. Las preparan para cumplir con su mision de
vida, la de servir a su esposo y velar por el orden del hogar; mientras los hombres estan
en el mundo de afuera, conquistando el mundo, estudiando, trabajando. Un claro
ejemplo de esto es el siguiente: “Flora- Recordd que tenés que arreglar la cocina, recogé la ropa

de tu hermano. Ah, no se te olvide ordenar los zapatos de tu hermanita y llevarle los pahos a tu abuela”.
(Cavallini,2000:155)

Este parlamento refleja la imagen de hija servil de Orquidea; mas alla de ayudar
en la casa, ella tiene que cargar con las tareas de los demas.

Un aspecto esencial de la identidad es el cambio. La identidad al no ser algo
estatico va cambiando conforme vamos viviendo. Sin embargo hay aspectos de la
identidad que nunca cambian o0 cambian muy poco. Un recurso que ayuda a conseguir
cambios o modificaciones en la identidad de las personas es el psicoanalisis.
Precisamente una caracteristica destacable de las obras en estudio es su inclinacién por
los procedimientos psicoanaliticos, aunque no de una forma consciente. Si bien no se
hara ningun analisis desde la psicocritica, me interesa sefialar “grosso modo®’, algunos
elementos que se pueden considerar identificables con el psicoanadlisis en las obras en
cuestion, y que desde el modo en que se ha interpretado en este estudio, inciden en

cambios en la autoidentidad de los personajes. Segun la teérica Biruté Ciplijauskaité, la
novela psicoanalitica,

Indaga el subconsciente siguiendo un método determinado. Lleva al
paciente a evocar la infancia, intentando descubrir las causas secretas

que han moldeado el estado de dnimo presente. (...) La meta final es la

misma: encontrar el <yo> auténtico y ver como se ha formado. La

bisqueda de la identidad es el gran tema”. (Biruté, 1988:85)

En Orquidea el hecho de recordar, analizar y descubrir en su pasado, la llevo a
tomar conciencia de su relacidon subordinada con el “otro”, la conciencia de la
expropiacion de su cuerpo y la llevd, también, a la necesidad de trabajar en su liberacion
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e identidad. Ella sabe que para despojarse de los gusanos de su cuerpo debe
enfrentarse a su hermano-violador como sujeta, ya no como objeto:

“José- No. Quiero alimentar el desdichado pasaje de Tio Samuel y
Orquidea.
Orquidea- El tio Samuel y vos se pueden ir a la mierda” (Cavallini,
2000:153)

El enfrentamiento de Orquidea, en este caso, requiere de un poder de
autoafirmacién propio para carear a su hermano, a la vez que lo debilita. Se da un
renacimiento con el “empoderamiento” y conciencia de la necesidad de recuperacion de

SU Cuerpo: “Orquidea- Antes plena, ahora huraiia todo puede podrirse excepto yo”. (Cavallini,
2000:164)

Orquidea avanza con su edad, es decir, ella como persona crece al romper el
silencio que histéricamente las mujeres de su familia han obedecido, incluida ella.
Orquidea se busca, trabaja en su identidad, se limpia y se libera del dolor del incesto
que la consumia, logra transgredir algunos de los valores patriarcales de su familia y
sociedad, como el hecho de hablar y denunciar lo sucedido, y apuesta a su
reconstruccion: “Entonces, el conjuro debe comenzar, que el agua bendita nos cubra, que granizo y

musgo sean uno, ahora que han muerto los gusanos”. (Cavallini, 2000:164)

Metaféricamente purifica su cuerpo, por medio del agua bendita, el granizo y el
musgo. El cuerpo de orquidea es el espacio de la reconstruccion de su identidad.
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4.2.2.Cuerpo e identidad de “Mujer”.

“Mujer” es el nombre de la protagonista en El cristal de mi infancia. Podriamos
pensar que no es un nombre distintivo, sin embargo, lo propio y distintivo esta en
representar a su género. En el capitulo |l analizamos un rasgo importante de la identidad
de “Mujer”; la vulnerabilidad de su infancia simbolizado por el nombre de la obra E/
cristal de mi infancia. El cristal es su cuerpo y su infancia quebrantada. Los fragmentos
de vidrios son los remanentes de su integridad violada y que la acompafian en su vida
adulta. El cristal fue ultrajado, roto, quebrado por su padre biolégico cuando nifia, como
producto del incesto. (Campos, 2000: 127)

Este hecho marcdé a este personaje para siempre, le aniquild su equilibrio
emocional, su identidad, su fe. Una de las imagenes que tiene “Mujer” de si misma
siendo adulta, no cambia con respecto a la imagen que tiene de si misma cuando nifa:

“Entonces busco refugio en la intimidad y escapo de la realidad...abro cajitas de cristal internas que
dejan escapar miles de luces”. (Campos, 2000:126)

Se senal6é en el capitulo Il que las cajitas de cristal simbolizan el contacto del
personaje con su ser interior. Ella busca la verdad, no la realidad en su interior ya que el
mundo exterior es amenazante para “Mujer”.

Para este personaje reconstruir su identidad no ha sido tarea facil, sobre todo
porque “Mujer” se mira conscientemente parecida en lo fisico a su padre, lo que puede
agravar dramaticamente la identidad del personaje “Mujer” al parecerse a su agresor:

“Me miro en el espejo... descubro tus rasgos... tu nariz...tu boca...la barbilla...tu piel en mi piel...
“(Campos, 2000:127)

Al inicio del texto “Mujer” dice que es una mujer grande de cara, senos y caderas,
lo cual parece ser herencia de su padre-violador, pues el texto da cuenta de un padre
grande fisicamente: “Twu ancianidad lenta, desgarbada, de un roble envejecido, casi poética.
Tus gigantescos brazos... “(Campos, 2000:127)

El roble sugiere una imagen de arbol grande y fuerte. “Mujer”, hacia el final del
texto habla que todo le queda grande, metaféricamente alude a su estado psicomental
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pero también a su vulnerabilidad y pequefiez frente al dafio del incesto. Ahora bien, si
parecerse fisicamente a su progenitor-agresor puede causar alguna fisura psiquica, mas
complicado es imitar actitudes del padre. Y se postula que de esto dltimo “Mujer” no
tiene conciencia; lo que vendria a agravar el asunto, ya que la conciencia es el primer
paso para trabajar sobre el problema. Los siguientes ejemplos ilustran estas trampas en
la psique de Mujer cuando describe cOmo nacid: “Asi creci...sin leche materna, entre tiroteos,

putazos y golpes...porque asi era papd... el dios infalible y severo, el administrador total y absoluto...el
todopoderoso”. (Campos, 2000:124)

Después de referirse de ese modo a su padre, “Mujer” expresa mas adelante en
el texto lo siguiente sobre si misma:

En las esquinas del jardin enterré mis muiiecas de vestir para
cubrirme de trajes insolitos jugando a la diosa severa e inflexible,
a la reina de los océanos, al pdjaro que vuela partiendo la
noche...(Campos, 2000:124)

Mientras el padre es para ella el dios infalible, ella se describe a si misma como
diosa severa e inflexible sin que exista en el texto una evidencia de la conciencia del
personaje sobre el parecido de actitud y personalidad con su padre.

Como hija, este personaje cuestiona, ademas, a su madre por el hecho de haber
guardado silencio e indiferencia ante el abuso sexual del que fue victima:

queria hacerte sonreir y devolvés una mueca forzada,
severa...dolorosa... jcudndo dejaste de sonreir, mamd? Serd acaso que
reconociste que eras complice y trataste de ocultar la verdad en el fondo

del ropero al reconocer tu complejo de culpa? (Campos, 2000: 125)
¢, Por qué guardan silencio estas madres ante el horror del incesto? Segun la

investigadora Marcela Lagarde el fenomeno del silencio puede deberse a que los hijos
son del padre “.. pues la paternidad es un pacto social basado en el reconocimiento del
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derecho de propiedad sobre los hijos de las mujeres, que las mismas mujeres aprueban”.
(Lagarde.1992:30)

El silencio, como lugar historico de las mujeres, es una especie de opresion y son
las madres- sefala Victoria Sau (1992)- las encargadas de construir a las que le siguen
a su imagen y semejanza.

“Mujer” apuesta a la reconstruccién de su cuerpo y auto-identidad, para eso, sabe
que debe pasar por rupturas personales y familiares, necesita empoderarse para
enfrentarse a su padre y madre. Este empoderamiento lo logra haciendo uso de sus
capacidades internas. Parafraseando a Marcela Lagarde, ella afirma que al
desprendernos afectivamente de los demas logramos que “ellos™ sean fantasticamente
cada vez mas omnipotentes porque ya no se les atribuye todo lo que se requiere de
ellos, de manera que nuestros personajes van adquiriendo poder porque estos atributos
en tanto satisfacciones de necesidades, son atributos de poder. Para ilustrar esta
postura, “Mujer”, se dirige a su padre con el siguiente texto: “Te dejo con el hermaoso recuerdo
de mi sollozo...ahora que estds viejo...ahora que estds solo... (ddndole la espalda al padre) Yo todavia

existo...sobrevivo...camino...suefio...me alimento... "(Campos, 2000:128)

Al final del texto vemos la evolucién del personaje “Mujer” logrando un
desprendimiento con su padre y posesionandose de su cuerpo. Esto lo logra gracias a
los procesos psicoanaliticos, entendidos estos a través de la confesion por medio de la
palabra. Se inicia, entonces, la liberacion del fantasma del incesto y abandona la
bisqueda de la madre perdida. Frente a la debilidad del padre, ella va ganando fortaleza
para desafiar a su progenitor, dandose una humanizaciéon de todos y de todas.
(Lagarde.1992: 38)

El lenguaje que en este caso le sirve como proceso psicoanalitico, se constituye
en arma para matar al padre y de esta forma canaliza su psique y estabilidad emocional:

Soy tu asesina...nunca descubriste que conforme pasaba el tiempo ibas
desapareciendo...no tomaste en cuenta mi fortaleza de mujer que fui
armando ante tu debilidad hasta llegar hoy a ser juez en tu condena y
anhelar tu muerte. (Campos, 2000:128)
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Para la investigadora Biruté Ciplijauskaité, (1988) cuando se dan estos procesos
en el psicoanalisis, lo importante es descubrir la verdad, mas que la realidad; ademas
las palabras adquieren un valor simbdlico como lo vemos en casi todo el discurso de
“Mujer”.

4.2.3.Cuerpo e identidad de Maria de los Diablos.

El eje central de este personaje esta en la ausencia del padre y en las
repercusiones de la ausencia y abandono de éste. La figura del padre esta en el primer
parlamento de ella, representando la afioranza que Maria de los Diablos tuvo durante
toda su vida por él: “Mi papd es un marino y partié al Africa en su barco”. (Yasin, 1997:2)

Maria de los Diablos mantiene a través de toda la obra y de toda su vida la
nostalgia por el padre. Ella tiene sentimientos contradictorios hacia él; por un lado, le

reclama al padre por el abandono, por otro, lo justifica ante la necesidad patemal: “£7 no
sabia vivir en la tierra...” (Yasin, 1997:2)

En la tierra esta la familia, esta ella, estan las obligaciones. Maria de los Diablos
es un conmovedor personaje, que en el plano de la identidad no siente sélida su raiz ni

su origen. “El tiempo marca la piel. La luna busca a gritos el origen de la sangre”. (Yasin, 1997:2)

¢De qué esta marcada la piel de Maria de los Diablos? A través del texto se
infiere que su cuerpo estd marcado de abandono, de soledad, de sentimientos
escollados, de experiencias dolorosas, del tiempo que pasa y nada mejor sucede en la
vida de este personaje. Quiza la imagen mas fuerte de este personaje es su condicion
marginal en el plano fisico y en su condicion de hija:

“Soy fea y los nifios me gritan: [bruja! Los papds les dicen que soy hija
de un marino y les puedo pegar una enfermedad. ... En la escuela las
monjas me castigan sin razén y ya no aguanto. A mis compaferas las

tratan diferente”. (Yasim,1997:3)



De nifla es rechazada por ser fisicamente diferente al canon de belleza
socialmente aceptado. Estigmatizada por ser hija de un marinero al que se le asocian
enfermedades venéreas. Y como si fuera poco, es una nifia vulnerable, (no porque
realmente lo sea, sino porque asi lo ha asignado la sociedad) a la que cualquier persona
puede decirle o hacerle cualquier cosa como humillacion.

Una de las imagenes que tiene Maria de los Diablos de su cuerpo cuando nifia es
la de una “/agartija verde”. Escualida, pequefia. Ademas, es victima de la agresion fisica
y psicologica de parte de la madre y del “extrafio” que vive con su madre, que ademas
de borracho le pega a la madre. También es abusada sexualmente por su abuelo.

El cuerpo de Maria de los Diablos es de y para el “otro”, de nifia y de adulta. Ella
crecié sin control de su propio cuerpo, de manera que este llega a repugnarie por cargar
la suciedad que le han dejado los otros: “Este no es mi cuerpo, soy una muiieca muerta, un trapo

roto, un montén de carne sin alma. Este cuerpo es el hueco de una alcantarilla”™. (Yasin, 1997:15)

Este parlamento refleja el vacio del personaje, y la sensacion de muerte
psicolégica y emocional que tiene de si misma. Pero también refieja la conciencia del
personaje respecto a la suciedad de su cuerpo al llamarlo hueco de alcantarilla, donde
converge y se deposita lo sucio. Y es que por el cuerpo de Maria de los Diablos ha
pasado agresion, violacién, embarazo, aborto, mas violacién y drogas. Ella crece sin

tomar control de su cuerpo y al no hacerlo, otros lo hacen: “El a veces va de compras y me
lleva. Nunca me deja salir sola. Puede golpearme si quiere. El es mi duefio”. (Yasin, 1997:8)

Maria de los Diablos es violada por quién le inyecta droga, ademas la deja
embarazada, lo cual asume como una esperanza. Descubre que se trata de un hombre
casado y como consecuencia recurre al aborto: “Una amiga me lleva donde un viejo que me

amarra a una mesa y grito! ;me entiende?. me encierro en el cuarto y lloro. Lloran los nifios.

Llora el fantasma de la salamandra. Perdonenme! No tenia a donde ir™(Yasin, 1997:6)

El fantasma de la salamandra es el feto que aborta. Recuérdese que cuando nifia
Maria de los Diablos establecia relaciones afectivas con los sapos, arafas vy
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salamandras. Como se advierte en el capitulo I, los batracios no solo son sus amigos
verdaderos sino también el espejo que refleja su propia imagen.

Hablar de Maria de los Diablos es referirse a una poblaciéon cada vez mayor de
mujeres adolescentes en nuestro pais, a las cuales la desintegracion familiar, la
pobreza, el abandono y negligencia de sus progenitores han llevado a la calle y a las
drogas. El texto refleja que las drogas lejos de solucionarles sus vacios y problemas
internos terminan hundiéndolas mas.

El texto ofrece momentos donde ella manifiesta el deseo de cambiar el rumbo de

su vida pero no encuentra “la formula®, ni el apoyo: “Corro, siempre escapo. Le digo a mi madre
que quiero cambiar y me da un golpe”. (Yasin, 1997:9)

Maria de los Diablos no cuenta con una estructura familiar ni social que le brinde
un tratamiento para poner fin al consumo de drogas. No tiene apoyo para trabajar en la
reconstruccion de su identidad. Tampoco ella cuenta con fortaleza interior para dar el
salto hacia su reconstruccion. De hecho, la conciencia que tiene de si misma es la de no
ser. Ella expone su dolor pero no cuenta con las herramientas socio-emocionales para

asumir el control de su propia vida: “Logro levantarme. Pringo las paredes con mi sangre. Me miro
al espejo y...Soy Maria de los Diablos y no me reconozco™. (Yasim,1997:13)

Este personaje refleja a lo largo de todo el texto una conducta auto- destructiva e
incapacidad de aduefiarse de si misma. Aqui juega un valor importante el recurso de los
recuerdos en la escritura, ya que los recuerdos, en este caso, funcionan como tormento
de un pasado que no le permiten al personaje canalizar el dolor y el ultraje, ni liberarse
de él para trabajar en su presente y futuro. Es un personaje escindido y fragmentado,
sus realidades son fragmentos que ella, no fue capaz de armar: “No quiero morir aqui, en

esta calle sucia, mds sucia que yo. Tal vez mi padre regresi de Africa. Dios, dame fuerzas para volver”.
(Yasin, 1997:16)

Maria de los Diablos muere con su cuerpo destruido por la desolacion y la droga.
En el plano de la identidad no logra desprenderse afectivamente de su padre ausente,
por el contrario, muere afiorando a su padre, se interpreta que como una necesidad de
ser rescatada y protegida por él.



4.2.4.Cuerpo e identidad de Ariana.

El tema central de este texto es el primer embarazo de Ariana y todos los
significados de la maternidad dentro de la familia y la sociedad machista. Ariana
representa a una mujer autonoma, que trabaja y aporta econémicamente a su casa.
Tiene pensamiento critico y es capaz de tomar sus propias decisiones. Inicia el texto
anunciando su voluntad: “Cuando quise quedar embarazada...” (Istara, 2000:91).

Es un personaje urbano, traductora de idiomas y representa a la clase media
costarricense:

(...) de mi disciplinada consulta a feminisias, enfermeras, amigas,
psicologos y parientes sobre cudl era el mejor ginecélogo del pais, di
por fin con la persona indicada. Para que me atendiera debia dar a luz
en wuna clinica cara pero segura, con buen equipo, dedicada

exclusivamente a atender nacimientos(...) (Istaru, 2000:99)

Si bien el texto no es explicito en cuanto a qué edad tiene Ariana, es posible
estimar que ronda los 30 o 40 anos, ya que es una mujer que se ha preparado
psicolégicamente y profesionalmente durante afios para embarazarse por primera vez.
Es una mujer que vive su sexualidad consciente de que no hay nada mas sexual que la
maternidad, por lo tanto se prepara para dicha tarea:

Me fui directo a una de esas tiendas de ropa interior mds bien
glamorosa y llamé a la dependiente:

Ariana- Sefiorita, trdigame lo mds escandaloso que tenga. ;Esta noche
yo a ese hombre lo mato!. (Istard, 2000:92)

A través del embarazo, Ariana va descubriendo y derrotando los mitos del cuerpo
perfecto femenino, ya que al inicio del embarazo, los cambios en su cuerpo la hacen
sufrir:

Llego a casa con ganas de llorar, me siento gorda, fea... (Istart,

2000:94)
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Yo, que era una joven bastante apetitosa y con un sex-appeal aceptable,

iba a convertirme por obra y gracia de esa maldicién biblica en la
hermana melliza del hombre elefante. (Istari, 2000:99)

Con este ejemplo se ve a un personaje femenino que comparte gastos
domésticos, ya que es una mujer trabajadora con un buen nivel de educacion. Se
propone en esta obra un modelo de pareja y de espacio domestico donde si es posible
vivir en igualdad de condiciones. También se ofrece un nuevo modelo de masculinidad y
paternidad, donde ambos padres comparten las responsabilidades, ella nunca deja atras
a su pareja- sefiala Marco Guillén (2000)- porque rescata lo masculino mas alla de los
estereotipos sociales.

Este personaje habla desde su condicion de mujer adulta pero siendo hija-politica
(nuera de su suegra) y desde la condicion de madre de la nifia que esta por nacer. El
texto refleja su lucha contra la condicion inferior que la madre de su marido le quiere
asignar, ya que es ella, como suegra quién pretende ejercer el control y tutoria, como
sefiala Marcela Lagarde al respecto: “Ser hijas en estas sociedades es tener la eterna

necesidad de ser representadas, puede ser por la genitora u otra persona que desee cuidar de
nosotras”. (Lagarde,1992:33)

En este caso, la familia “politica” ante su condicién de futura mama, intenta
ejercer la tutoria que culturalmente se les ha asignado, la del control y proteccion:

(...) y estaba harta de sentirme tan sélo el envase en el que chapoteaba el
bebé. Todos habian ya dispuesto de mi cuerpo, mi embarazo, mi hijo, su
sexo, su nombre, su educacion y su vocacion, y si me distrala un poco,
dispondrian hasta de mis nietos. (Istard.2000:100).

El texto afirma a Ariana como personaje dispuesta a ejercer su derecho a la

autonomia, de manera que toma acciones ante su suegra y marca el territorio de su
Cuerpo, del bebé y de su espacio personal.
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En el ambito de lo que significa la llegada al mundo de un hijo o hija, esta obra
refleja el valor que tiene este acontecimiento en nuestra sociedad. Subyace en el texto,
que vivimos en una cultura de valores materialistas donde es mas importante invertir en
“cosas” que en aspectos como una clinica privada, que garantiza una mejor atencion a
la madre y al bebé en el momento del parto. Ariana manifiesta lo siguiente:

¢Por qué la mayoria de la gente puede proclamar impunemente y sin el
menor rubor la frivolidad de que se compré un equipazo de sonido, o
cambié de carro, o se fue para Cancin, y no recibe por ello la menor
censura? En cambio, cuando se trata del momento mds importante en la
vida de un ser humano, como lo es el nacimiento, ah, no, ahi no. Andate
a parir al cafio, como una gata. Burguesa, igualada, pretenciosa,
vagabunda, pero si le sale al marido mds cara que la querida, qué
relajo. Para la seguridad fisica y emocional de parturienta y parido,
para eso no hay plata. (Istara, 2000: 100)

Para Ariana, el cuerpo es para apreciario, para quererio y cuidario. Con el cuerpo
se disfruta de la sexualidad, de la maternidad y sus consecuencias fisicas. El cuerpo de
la mujer y de cada ser humano que viene al mundo. La identidad de Ariana esta basada
en la importancia de ser duefia de su propia vida, en crecer, en la importancia de

cuestionar, de derrocar mitos y estructuras de pensamiento que perjudiquen a la mujer y
a cualquier otro grupo minoritario.
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Reflexiones y conclusiones.

Las protagonistas de estas obras son sometidas a la estructura patriarcal, donde
la mujer se ha definido como esencia (callada, sumisa) Sin embargo, las obras de
Campos, Istari y Cavallini permiten apreciar como ese factor es una construccion
cultural, ya que estos personajes logran de adultas romper el silencio del incesto,
enfrentarse a sus familias, cuestionar el sistema opresor y apostar a una reconstruccion
de sus identidades, los que las perfila como mujeres transgresoras.

Existe, en las obras, una preponderante propuesta hacia el rescate del cuerpo
femenino porque es por medio de él que las mujeres han sido colonizadas y
expropiadas, por medio de violaciones, incesto, embarazos, complacencias sexuales,
explotacion, y atropellos que hace de sus cuerpos una mercancia mas en el escaparate
del irrespeto. En este sentido, los textos llevan a reflexionar sobre el drama de las
mujeres expropiadas de sus cuerpos.

Se denuncia la desigualdad, el ultraje del cuerpo y la necesidad de tomar el
control de nuestro cuerpo en una sociedad basada en el poder, control y dominio de las
mujeres.

En los cuatro textos, la terapia, en el caso de “Mujer”, Orquidea y Ariana, no con
psicoanalista sino que asumida la palabra como proceso psicoanalitico, les ayuda a
reflexionar y a adueiarse de su identidad por medio del cuerpo. Los personajes pasan
por la concienciacion y asumen la palabra que las ayuda a conocerse; hacia el final de
los textos logran un desprendimiento afectivo con la familia. De este modo terminan
apostando satisfacer sus necesidades vitales. Modifican las relaciones con los otros, sus
agresores, sus familiares, logrando reconstruir su identidad. (Biruté, 1988:92)

Interesa apreciar que el cuerpo de los personajes femeninos no corresponde al
modelo socialmente impuesto y directamente relacionado a las fantasias masculinas;
altas, delgadas, rubias mayoria de los casos y sensuales. Con excepcion de Baby Boom
en el paraiso que se habla de la sensualidad de Ariana y las transformaciones de su
cuerpo durante el embarazo. En los textos las descripciones fisicas ni se nombran
porque lo importante es la experiencia humana como tal, de manera que se habla del
cuerpo pero con el objetivo de rescatarlo del ultraje y dominacion del “otro” y de la
importancia de aduefiarse como mujeres de sus propios cuerpos.
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Sobresale en los textos el interés por abordar aspectos relacionados con el
incesto. Llama la atencién este punto porque no es un tema recurrente en la literatura
costarricense escrita por hombres. Sin conocer las razones, se podria pensar que estos
temas tan cotidianos pasan desapercibidos; lo cual es grave, ya que se estaria frente a
una indiferencia de lo que amenaza a los y las futuras ciudadanas de nuestro pais. Con
respecto al incesto, los personajes “Mujer” y Orquidea son buen ejemplo para conocer
acerca las secuelas en el plano psicolégico y emocional del abuso sexual.

Orquidea y “Mujer” proponen los ingredientes de su nueva identidad femenina,
transgrediendo el discurso tradicional de que la mujer es para otros y ademas debe
guardar silencio sin cuestionar. En los dos textos existe una propuesta en las
construcciones identitarias que rompen con la dependencia y subordinacion respecto al
varén y la familia.

Con respecto a Maria de los Diablos, el lenguaje permite apreciar que se trata de
una mujer adolescente en la década de los 90. Este personaje es producto de la
descomposicién social que ha venido afectando a los costarricenses, ya que en pos de
un supuesto desarrollo, lo que ha resultado es un agravamiento de las condiciones
sociales y economicas de la poblacién en general. La familia es objeto y reproduce las
estructuras sociales caracterizadas por relaciones centradas en la violencia y la
dominacion. En esta realidad, Maria de los Diablos representa una poblacién juvenil muy
perjudicada, al ser ellos quienes reciben las agresiones y el abandono de sus padres y
familiares.

Ante la posibilidad de tomar el control de su vida, Maria de los Diablos tiene una
fatal muerte. Esta puede representar esa realidad que viven en estos momentos una
gran mayoria de nuestros y nuestras jovenes, donde la violencia, la falta de presencia
responsable del padre y la madre, mas pobreza y drogas pueden conducir a ese camino
sin salida.

La obra ; Me entiende? posibilita analizar y comprender las razones que llevan a
tantos seres humanos a sumergirse en la droga y a entender por qué su realidad puede
ser tan aplastante como para que la autodestruccién y la muerte les marquen el destino.
La droga es el segundo negocio mas lucrativo en el mundo, después de la guerra, segun
nos afirma la autora Ishtar Yasin. Los costos de su distribucion ilegal provocan un alza
en el precio, lo que encarece su consumo. Por ello muchos se convierten en criminales
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como una manera de obtener su dosis. Muchos otros mueren cada dia por meterse en el
cuerpo narcéticos mezclados con todo tipo de venenos.

Por su parte, Ariana hace un planteamiento claro respecto a subvertir el orden
social, dando lugar a una alternativa de ser mujer, esposa, companera y madre y de ser
hombre, esposo, padre y compafiero.

Para Ariana, la maternidad viene a hacer la diferencia con los otros temas
respecto a la construccién de la identidad, ya que la maternidad es una funcién de la
identidad asignada a las mujeres de sociedades patriarcales, mientras que factores
como la violacién, la negligencia familiar y el incesto son formas de violencia en primer
grado, que violan los derechos humanos de los nifios, nifias y adolescentes?, llegando a
conformar una identidad dolorosa® en la victima®®

Desde la perspectiva de género, la riqueza de los textos radica en que Orquidea,
Mujer y Ariana tienen como camino la reconstruccion de su identidad, respecto al uso de
su cuerpo, de la relacion con su familia, la maternidad y la sexualidad. Ellas no
aceptaron su destino de victimas, ellas luchan contra la sumision y el silencio del ultraje.

* Las sociedades patriarcales han construido el imaginario de que los nifios (as) y mujeres son los mas débiles y
vulnerables y por lo tanto se les “usa” y domina. La nota es de la autora de este trabajo.

7 “Hay identidades muy dolorosas, la identidad negra en el Apartheid es una identidad muy dolorosa. También lo es
una identidad femenina en las sociedades patriarcales”. (Lagarde, Marcela: 1992:10).

Un aspecto que lleva a reflexionar Ariana es la deshumanizacion de los servicios hospitalarios La obra
Baby Boom en el paraiso expone la posibilidad de que las mujeres que quieran garantizarse un buen trato en su parto
deben pagarlo. Las preguntas aqui son, ;y las que no pueden pagarlo? ;En qué condiciones nace la mayoria de los
nifios y nifias costarricenses? Reflexionar sobre esto es importante, ya que estamos hablando de valorar y dignificar el
cuerpo. Toda mujer tiene el derecho de garantizarse a si misma y a su bebé un parto en condiciones y ambiente de
respeto y de un excelente cuidado de su cuerpo y de su salud.
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CONCLUSIONES FINALES
Las imagenes de las mujeres desde la escritura.

La escritura de Tarde de granizo y musgo, El cristal de mi infancia, ;Me
entiende? y Baby Boom en el paraiso se centra en el autoconocimiento de los
personajes femeninos. Los personajes alienados al sistema patriarcal cuestionan el
orden establecido, desarticulan los discursos logocéntricos y totalizantes al confrontarios
con su experiencia vivida; lo que Sigrid Weigel (2000) llama “mirar en dos direcciones
simultaneamente”. Es decir, una mirada bizca o de reojo: una fija en las relaciones
sociales patriarcales, y la otra, mirada emancipada, osada y en la busqueda permanente
de la construccién de la utopia®®. De esta manera, el testimonio y el didlogo con el
pasado, en la escritura, vienen a ser recursos estilisticos que coinciden en las obras en
estudio, como herramientas en la reconstruccion de la identidad de los personajes, ya
que a éstos la palabra les sirve para modificar su autoidentidad y para encontrar otra
manera de ser mujer; excepto Maria de los Diablos en la obra ;Me entiende?. No es
casualidad que este recurso sea caracteristico aunque no exclusivo de la escritura de
mujeres, pues hay necesidad de modificar la sociedad patriarcal que niega y ultraja a la
mujer y a quienes estan (segun el mismo patriarcado) en la periferia.

Otra coincidencia en los textos en cuestion es el uso de un lenguaje cotidiano y
poético, frente a las imagenes brutales de agresion. Cabe destacar que no es un
lenguaje de sumision. Es un lenguaje lleno de fuerza que devela las atrocidades que
estdn amparadas en la ideologia patriarcal, pero que también presenta personajes
femeninos con capacidad de resoluciéon y de transgredir los arquetipos de obediencia
femeninos de la sociedad costarricense.

En el capitulo Il se analiz6 el valor simbdlico de las palabras en los cuatro textos,
y las estructuras fragmentadas que refuerzan una escritura psicoanalitica. Para
Orquidea, “Mujer”, Maria de los Diablos y Ariana, la palabra es fundamental en la
deconstruccion de las convenciones que culturalmente han definido a la mujer.

® Gioconda Espina define inicialmente el concepto de utopia como la critica implicita o explicita de la sociedad
con la intencion de reordenarla. (Meza, 2000:47)
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En el ambito de la tematica concuerdan los cuatro textos, ya que las constantes
son la agresion, la indiferencia de los adultos frente al incesto, el abuso de poder, y la
violacion a los derechos humanos a las mujeres.

En el nivel estructural hay una escritura de rompimiento en los cuatro monélogos.
No hay linealidad, lo que permite que los recuerdos lleguen sin orden cronolégico. El
recurso del recuerdo esta en funcién de cuestionar el pasado y desestimar el modelo
patriarcal.

La estructura permite que los personajes irrumpan el espacio temporal y fisico.
Son obras donde se construye y deconstruye constantemente. Mujer, Ariana, Maria de
los Diablos y Orquidea son mujeres escindidas, atrapadas en un contexto patriarcal, que
logran articular por medio del lenguaje los sucesos almacenados en su memoria,
producidos mediante el recuerdo y su verbalizacion; con el fin de entender su propia
historia y trabajar en su autoidentidad. Ademas, la estructura de los cuatro textos
demanda una excelente interpretacion actoral, ya que el texto esta estructurado para
pasar de un tiempo a otro, de un periodo de edad a otro, de la infancia a la adultez.

El recurso de los recuerdos en ;Me entiende? funciona como tormento de un
pasado que no le permite al personaje canalizar el dolor y el ultraje, ni liberarse de él
para trabajar en su presente y futuro. El personaje expone su dolor pero no cuenta con
las herramientas socio-emocionales para asumir el control de su propia vida.

En resumen, la escritura de estos textos lleva a reflexionar sobre el drama de las
mujeres expropiadas de sus cuerpos. Sin embargo, desde la escritura y por medio de la
palabra de los personajes se dice que el exilio no es eterno, puesto que el cuerpo es el
territorio donde se afinca la ideologia, los mandatos del poder dictados por los hombres
para que las mujeres no se acerquen a ellas mismas. También ensefian estos textos
que es posible recuperar la voz y el canto y construir la utopia de otra forma de ser
humano, de ser mujer, de otro modo de ser en una sociedad reverente y equitativa, en
donde a cada ser humano se le respete su dignidad.

La escritura de los cuatro textos tiene una propuesta activa respecto a la
recuperacion del cuerpo femenino, de dejar de ser cuerpos para otros, es decir, cuerpo
erdtico para el placer de otros, cuerpo estético para el goce de los otros, cuerpo nutricio
para la vida de los otros; es un proceso que pasa por la conciencia para llegar al
escenario de la autonomia.



Un aporte importante de las dramaturgas de nuestro pais al Teatro ha sido
enriquecer la estructura de monodlogos. Aunque por supuesto, éstos no son exclusivos
de las autoras, una mayoria de escritoras costarricenses ha optado en la mayoria de sus
producciones draméticas por este género con tematicas innovadoras.

La imagen incestuosa:

Una de las imagenes encontradas en tres de los cuatro textos es la del incesto. El
incesto se da dentro del nucleo familiar y esta imbricado a un sistema ideoloégicamente
violento. La familia reproduce el incesto bajo el amparo ideolégico del patriarcado, ya
que dentro de este sistema patriarcal la mujer no es para “si” sino “ser para otro”, el
hombre. Ademas, la sociedad patriarcal ha creado mitos y escamios con el fin de
justificar la violacion contra las mujeres. Estos mitos se basan en el supuesto deseo y
provocacion de las mujeres para ser violadas. (Prada, 2000:356)

Los textos dramaticos estudiados develan una sociedad donde la violencia
I* y la agresién intrafamiliar estdn muy solapadas y establecidas en el orden
social costarricense. Ademas, los textos reflejan la condicion vulnerable de las nifias
costarricenses dentro de sus hogares. Vulnerabilidad construida socialmente por el
patriarcado y reforzada y reproducida por la familia.

sexua

Llama la atencién que en dos textos, Tarde de granizo y musgo y El cristal de mi
infancia, el incesto se da en hogares de estructura tradicional, con mama y papa en
casa. Los contactos sexuales a las que estas nifias-personajes estuvieron sometidas se
establecieron en condiciones totalmente violentas. El incesto padre-hija, abuelo-nieta,
hermano mayor-hermana menor, tio adulto-sobrina menor, son los casos descritos en

tres de los cuatro textos y revelan la desigualdad y el claro uso del poder y control de un
ser humano sobre otro.

¥ Definida por la Ley contra la Violencia Doméstica de la siguiente manera: Accion que obliga a una
persona a mantener contacto sexualizado, fisico o verbal o a participar ¢ otras interacciones sexuales
mediante el uso de fuerza, intimidacion, coercién, chantaje, soborno, manipulacién, amenaza o cualquier
olro mecanismo que anule o limite la voluntad personal. Igualmente se considerard violencia sexual el
hecho de que la persona agresora obligue a la persona agredida a realizar alguno de estos actos con
terceras personas. (Articulo 2, inciso d) (Claramunt, 1997:43)
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Orquidea y “Mujer” son sobrevivientes®' de la situacion de violencia a la que
estuvieron sometidas. Ellas, por medio de la palabra, deciden superar la angustia
infantil, enfrentando el problema y el fantasma de sus agresores. Apuestan a una
reconstruccién de su autoidentidad luego de una de las batallas mas duras, la del abuso
sexual, que como sefala la investigadora en asuntos de violencia sexual Ana Cecilia
Claramunt (1997), en la dimension psicologica es una situacion que sobrepasa la
capacidad de respuesta de cualquier ser humano.

Mujer, Orquidea y Maria de los Diablos evidencian una relacion antagonica y de
resentimiento con la madre a causa del silencio cOmplice ante los abusos sexuales de
los padres. En estos textos la imagen femenina de las madres y de las mujeres cercanas
a las protagonistas es de mujeres objeto, mujeres sumisas y enajenadas a los
quehaceres domeésticos. Las hijas rechazan explicitamente y condenan a sus madres
por su negligente silencio, producto del sometimiento y obediencia al principio de
autoridad: sus maridos.

En el caso de Ariana en Baby Boom... ella no habla de su madre, sino que la
imagen maternal esta representada por la suegra cumpliendo el rol de controladora de la
vida y familia de Ariana, la de su hijo, y la del bebé que esta por nacer. Paralela a esta
imagen matermna castrante esta otra opcion de ser mujer y madre representada por
Ariana. Para que este modelo de mujer y madre sea real es necesario un cambio en las
mentalidades del sistema social, econémico e ideolégico donde prevalezca la igualdad
de condiciones y oportunidades para mujeres y hombres y donde ningun ser humano
esté supeditado a la marginalidad.

Costa Rica es un pais que se proclama defensor de los derechos humanos™, y
aunque existen codigos de proteccion a la nifiez y adolescencia, los textos en cuestion
denuncian otra realidad. Por otra parte, las cifras de incesto y ataques sexuales son
alarmantes.® En la Primera Encuesta Nacional de Violencia Contra las Mujeres, la

*' “Concepto utilizado por la teoria del trauma para referirse a todas aquellas personas que han sobrevivido
experiencias traumaticas”. (Claramunt, 1997:42)

2 Los Articulos correspondientes de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos: N 2, 3, 4, 6, 10, 13,15, 17,
19, 20.

*) Hasta el mes de diciembre del 2004 se encontraban presos en todo el pais 1.119 personas que cumplen condmns
por delitos sexuales. Esto solo los casos donde hubo denuncia. Y 5.400 casos atendidos en el 2004, contabilizados
hasta el mes de noviembre. (Sanches, Alvaro, Alarma por Ataques sexuales. Periodico La Nacion, 30 diciembre,
2004).
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investigadora Montserrat Sagot, en calidad de investigadora principal, concluye que el
58% de las mujeres costarricenses han sufrido violencia fisica o sexual®.

Evidentemente se esta ante un problema social de gran magnitud. Si el teatro,
como el arte en general, tiene al mundo como referente y refleja los conflictos de una
época, sin duda, la tematica de las obras dramaticas de esta investigacion refleja un mal
de la sociedad costarricense y una urgencia de que las mujeres se aduefien de sus
propios cuerpos, porque nadie - sefiala Graciela Hierro- puede llamarse a si misma libre
si no decide sobre su cuerpo.

Trabajar en la abolicion del maltrato de los nifios y las nifias es uno de los
principales problemas nacionales que exigen accion masiva inmediata. Parafraseando a
una de las personas mas respetables en defensa de los nifios y nifias, el psicologo
mexicano Vicente Fontana (1989), a los nifios y nifias agredidos se les mutila el espiritu
y esto lo proyectara el resto de su vida.

Los textos reflejan que las condiciones sociales para que el incesto se dé son las
relaciones de poder, propias del sistema patriarcal que ha delegado a la mujer desde su
nifez a un espacio de marginacion, supeditada al poder y control del hombre. La
opresion sobre una persona niega la dignidad y la dignidad es el valor que cada ser
humano posee independientemente de su sexo.

Los cuatro textos en cuestion permiten reflexionar acerca del derecho de cada
nifo y nifia de ser protegido y amado por su familia, la comunidad y el estado.

* Fuente: www.inamu g o.cr
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Las imagenes femeninas de los personajes dramaticos.

Partiendo del estudio de los capitulos anteriores, se interpretaran las imagenes
femeninas de Orquidea, “Mujer’, Maria de los Diablos y Ariana, personajes centrales de
los textos.

Ante la pregunta inicial que sustenta el tema central de la presente investigacion,
sobre la importancia de conocer las imagenes femeninas de estos personajes, se ha
llegado a reforzar la opinién inicial de que hoy, mas que nunca, se hace necesario un
analisis critico feminista en la dramaturgia costarricense; para conocer los mitos y
estereotipos femeninos que reflejan los textos y los juicios y valores estéticos e
ideolégicos que estructuran la actividad dramatica costarricense.

La imagen femenina de Orquidea.

La representacion literaria de Orquidea en la obra Tarde de granizo y musgo
refleja que este personaje nace y crece en una cultura social y familiar donde los valores
son patriarcales, de desigualdad y marginalidad para con la mujer. La familia ofrece una
imagen religiosa, de doble moral y de violencia tanto de los hombres como de las
mujeres. Ellos por tiranos y explotadores sexuales, ellas porque guardan silencio ante el
incesto con Orquidea.

El texto ofrece suficientes elementos para concluir que a Orquidea le fue
asignada una imagen femenina tradicional, de marginacién, de hija servil; ademas de la
imagen de agresion sexual de la que fue objeto. Sin embargo, Orquidea crece,
biolégicamente y como persona, y en este crecimiento, vemos el reto de Orquidea de
construir una nueva imagen de si misma al cuestionar y tomar conciencia de la posicion
que la sociedad y la familia le han destinado. Ella con un lenguaje “nuevo-poético” inicia
un proceso de auto-sanacion. Siente la urgencia de limpiar y recuperar su cuerpo, se
apropia de él y se rebela a cumplir con el rol asignado y a repetir las imagenes
femeninas de las mujeres de su familia. Es aqui donde nace la nueva imagen construida
por Orquidea: la de una mujer transgresora que trabaja en la construccion de su
autoidentidad, duefia de su cuerpo y critica de una sociedad violenta y promiscua.

98



La imagen femenina de “Mujer”.

Una de las imagenes de “Mujer” es la de una persona vacia, semanticamente el
texto hace referencia a este vacio cuando sugiere “el vacio” como espacio fisico. A

través de la lectura se infiere que ese espacio fisico representa el espacio emocional del
personaje. Anteriormente se analizé que una de las imagenes de “Mujer” como mujer es
la de ser vulnerable cuando nifia y aun cuando adulta, producto del incesto y anulacion
que recibié como persona.

Sin bien la identidad de "Mujer” de adulta esta afectada por los agravios del
incesto en la infancia y las apreciaciones de sus padres, ella, logra “empoderarse” y
apuesta a su liberacion psicolégica y emocional.

La imagen femenina que queda de “Mujer” es la de una mujer en accion, que se
desprende de la maleta (Campos, 2000:128), enfrenta a su padre y madre y luego mata
simbdlicamente a su padre. El desprendimiento de la maleta representa el viaje a su
nifiez con el objetivo de no regresar al recuerdo que la tortura. Como afirma la escritora
Marcela Lagarde, solamente cuando las mujeres logran conculcar esos poderes que las

afectan, logran un poder propio, una autonomia y capacidad de representarse a si
mismas, y no depender de los demas.



La imagen femenina de Maria de los Diablos:

Maria de los Diablos es el personaje que refleja mas claramente varias imagenes
de mujer. Quiza la imagen de mujer mas fuerte de este personaje es la de marginalidad,
como mujer, hija y ciudadana. Esta condicién de marginada no cambia en todo el texto.
Para este personaje los deseos no llegan a concretarse, al no contar con una estructura
familiar ni social que le brinden un empuje hacia la reconstrucciéon de su identidad;
tampoco cuenta con fortaleza interior para dar el salto hacia su reconstruccion. De
hecho, la conciencia que tiene de si misma es la de no ser.

Otra imagen que el texto ofrece de Maria de los Diablos es la de una mujer
sensible, tanto de adulta como de nifia. Ella desea un cambio en su vida, pide ayuda, sin
embargo es abandonada por la familia y la sociedad. Este personaje refleja la amenaza
de las drogas que tienen los jovenes en la actualidad, sea cual sea su clase social.

Otra imagen de mujer de Maria de los Diablos es la de dependencia, al tener
vacios afectivos de nifia se refugia en sus amigos los batracios, y de adulta se refugia en
la droga. El vacio es otra de las imagenes de Maria de los Diablos, se deja morir, 0 mas
bien, se entrega a la muerte sin haber hecho nada por si misma, ya que nunca habia
dispuesto de su vida. Maria de los Diablos es el arquetipo que hace reconocible a las
mujeres que de nifia no contaron con un nucleo familiar ni social que le diera seguridad y
dignidad. Ella queda atrapada en la imagen femenina de victima y de agredida.

Con respecto a la muerte de Maria de los Diablos y su imposibilidad de
reconstruir su identidad, ¢ no sera que la autora le traslada la responsabilidad a los y las
lectoras? Ya que ella representa a las adolescentes que piden ayuda a gritos y no
encuentran apoyo familiar, ni una estructura social que preste atencion a los origenes
del deterioro social que conllevan a la pobreza, y a la desintegracion familiar.
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La imagen femenina de Ariana:

La imagen de mujer de Ariana es la de una mujer que se reinventa a si misma.
No de acuerdo con los modelos de ser mujer que la sociedad patriarcal le ofrece, ella
cuestiona, se escucha a si misma, trabaja en su propia imagen femenina desde valores
de equidad y de respeto.

Ariana plantea, por su propia conviccion, como quiere vivir su maternidad, se
propone un nuevo sentido de la maternidad en cuanto al deseo de procrear y vivir el
embarazo; como sefala la escritora Graciela Hierro, la decision libre conforma la
dignidad y determina la calidad de vida. Baby Boom en el pariso hace un sefialamiento
fuerte respecto a que la procreacion puede ser la tarea mas humana, siempre y cuando
esté unida a la ética del placer. (Hierro, 2001:121)

Ariana deconstruye su vida, su mundo familiar, la estructura patriarcal, los mitos y
estereotipos. Sabe que la lucha por un mundo mas equitativo es también individual. En
su lucha estan también las mujeres que no han tomado conciencia de la opresion de la
que son victimas, como la suegra, la cufiada, y la enfermera.

La imagen femenina de Ariana es la de deconstructora permanente y constructora
de su identidad, de su libertad y de su sexualidad.
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Conclusion final.

Haciendo una revision a la ideologia cultural y patriarcal en los textos vemos la
dominacién y la explotacion hacia la mujer desde que ésta es nifia. Se evidencia que el
patriarcado se aprovecha de su posicion de poder que la cultura le ha inculcado, al
oprimir y vedar los derechos de igualdad e equidad para las mujeres de la sociedad
costarricense.

Es recientemente que la estructura patriarcal costarricense ha sido desafiada, al
encontrarse con voces que cuestionan su modelo y su autoridad. Antes de este proceso,
iniciado por voces con una vision feminista, el miedo y la sumisién ha sido la actitud de
los grupos marginados como las mujeres. Esta caracteristica de la cultura esta
imbricada a la imagen femenina que presentan los textos, es una imagen incestuosa, de
sumision y explotacion, de la que fueron victimas los personajes. Pero también esta en
correspondencia con la actitud de transgresion y de deconstruccion de la sociedad a la
que apuestan los personajes. Ellas apuestan a la utopia de otro modo de ser mujer en
una sociedad mas justa.

Los personajes son representados en el campo de lo privado, el espacio
doméstico, y en éste, el silencio no es la excepcion, pues culturaimente se maneja el
criterio que lo que pasa dentro de las dinamicas familiares son “asuntos Gnicamente de
familia®. De acuerdo con la escritora Graciela Hierro, lo que sucede en la cocina o en el
dormitorio es significante para lo que pasa en los auditorios, las calles y las camaras del
poder politico. Desde la ética feminista, lo personal es politico. De modo que avanzar
hacia la igualdad de los sexos y el respeto a la dignidad de las personas, en el ambito
familiar y pablico es de incumbencia politica; las dicotomias no pueden existir, pues la
familia reproduce los valores sociales establecidos.

Volviendo a los personajes, ellas llegan a liberarse de adultas de subordinacion y
dominio de los hombres que las abusaban, lo que significa un avance en cuanto al
“empoderamiento” de estos personajes femeninos; excepto Maria de los Diablos que
muere sin logrario.

Para los personajes Ariana, “Mujer” y Orquidea la apropiacion de sus cuerpos es
vital en cuanto éste representa el espacio de la reconstruccion de su identidad. La
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apropiacion del cuerpo lleva a estos personajes a la autonomia y a dignificar el cuerpo
como un espacio de placer, de vida, de plenitud.

Si bien es cierto que la experiencia vivida en el caso de todas las protagonistas
de los textos, incide en cambios en la autoidentidad de los personajes, la educacion es
fundamental en el desarrollo humano, como lo refleja Ariana en Baby Boom en el
paraiso.

La educacién se ha considerado un factor determinante en la independencia y
autonomia de las personas; ésta ofrece a las personas herramientas con las que pueden
tener mayor conciencia y nivel de critica sobre el contexto que los rodea. A falta de
educacion, una mayoria de mujeres soporta maltratos fisicos y psicologicos, ya que no
tiene un nivel educativo que le garantiza trabajo para la manutencién de si mismas y de
su familia; como es el caso de muchas madres que callan el abuso sexual de sus hijas
por temor a perder el mantenimiento econémico de parte del hombre proveedor.

Pero también es por medio de la educacion que el sistema patriarcal se ha
perpetuado. De ahi la necesidad de realizar cambios y darle un enfoque critico mas alla
de las aulas, con el fin de promover acciones de cambio social, en funcién de una
sociedad equitativa y justa en oportunidades para todos y todas.

Una de las imagenes encontradas en tres de los cuatro textos es el poder
desarrollado por los personajes femeninos. Este recurso se puede interpretar en dos
niveles: el poder de la palabra de las autoras y el poder de los personajes de denunciar
el incesto y, sobre todo, de retomarse a si mismas como duefias de sus cuerpos.
Interesa sefialar que para los personajes el poder que van desarrollando no esta en
funcion del dominio sobre los otros, sino en el marco individual, como sefiala Monserrat
Sagot (2002) - es un poder que les permite a las mujeres repensarse como poseedoras
de la capacidad de actuar para cambiar sus condiciones de vida.

Frente a las imagenes de aniquilamiento y opresion impuestas culturalmente a los
personajes femeninos, surgen nuevas imagenes femeninas concentradas en los deseos
de cambio, de ruptura de mitos, de estereotipos. Nacen para la dramaturgia
costarricense personajes femeninos con una nueva imagen, la de mujeres
transgresoras, que luchan por reconstruir la estructura socio-cultural y de autoafirmarse
como sujetos, en una cultura opresora que las valora como objetos.
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Las creadoras Ana Istar( y Leda Cavallini incluyen a los hombres en el camino de
la construccion de nuevas relaciones y de una sociedad mas justa. Este punto es
relevante a la hora de tomar conciencia de que los cambios sociales y culturales y la
lucha por la libertad es una tarea de hombres y mujeres.

Las obras dramaticas analizadas se caracterizan por la conexién antropologica,
como lo formula Laura Borras (1999); son imagenes de lo humano, donde buscamos
nuestro sentido, nuestra ubicacién en el mundo. Y como menciona la investigadora
Monserrat Sagot®™, lo que ha sido socialmente construido, también puede ser
socialmente transformado. Esta investigacion esta orientada a colaborar en este cambio,
donde mujeres y hombres tienen mucho trabajo por hacer. El cambio apenas ha
comenzado.

Se culmina este estudio postulando que las imagenes femeninas de los textos
dramaticos, son de mujeres que desarrollan la autoconciencia. Son imagenes de
mujeres transgresoras que apelan a los derechos humanos®, se refieren a la

consideracion de la dignidad de las personas como la base de las relaciones entre los
géneros. (Hierro, 2001:107).

%5 En Prada, Grace. Mujeres forjadoras del pensamiento costarricense: Ensayos femeninos y feministas. Tesis
doctoral. Universidad Nacional. Heredia. 2002. e
% Los derechos humanos en igual de condiciones para hombres y mujeres es un principio universalmente aceptado y

reafirmado por la Declaracion de Viena (Conferencia Mundial de Derechos Humanos, 1993) (Diez, Pilar del Corral,
2000:180)
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La importancia de los textos draméticos.

En los textos se prefigura un llamado feminista hacia una revision ideologica del
sistema patriarcal en nuestra sociedad, de las relaciones de poder en nuestra sociedad y
en nuestras familias costarricenses. La dramaturgia, igual que la literatura en general, es
un espacio para denunciar, cuestionar, para proponer y ensayar soluciones, y esto
precisamente es lo que hacen las dramaturgas en las obras de la presente investigacion.
Si bien la literatura no cambia el mundo radicalmente, al menos cada lector o espectador
tiene la opcién de pensar y concientizar después de encontrarse textos como los
analizados en esta investigacion. Y este camino es bastante en la lucha del cambio
individual, en la tarea de levantar la voz y no quedarse en silencio y sin accion.

Uno de los valores mas trascendentales de estas dramaturgas es que ellas no
separan de la escritura su condicion de mujeres. Su conciencia acerca de las mujeres
les ha permitido escribir sobre tematicas medulares, sobre la existencia de situaciones
ignominiosas en el ambito familiar y social. Consideramos importante reflexionar acerca
de los temas y las formas que las creadoras han utilizado en estos textos, ya que estos
no solo provienen de su imaginacion, sino que son refiejos de la sociedad costarricense.
Ademas las historias estan dentro del mundo verosimil (como si) de la representacion
ficcional.

Por supuesto que cuestionar el rol masculino tradicional no es exclusivo de la
literatura de mujeres. En los ultimos afios en Costa Rica, la literatura en general ha
venido reflejando una sociedad conformada por una imagen paterna ausente, negativa o
dafina frente a una imagen materna victimizada y rebelde.

Indudablemente el aporte de las autoras esta en la reivindicaciéon de apropiarse
como sujetas del cuerpo femenino, el cuerpo que ha sido colonizado y expropiado.
Trascendental, también, es la propuesta de la reconstruccion de la auto- identidad, para
las autoras; esto es esencial como emblema de su género.

Otro aporte son las tematicas, principalmente maternidad, incesto y drogas. La
creadora Ana Istar(, por ejemplo, ha introducido el tema de la sexualidad, del libre
ejercicio de la sexualidad de la mujer. Leda Cavallini, Ishtar Yasin y Roxana Campos
han sido vehementes al denunciar la discriminacion hacia las mujeres. Tarde de granizo
y musgo, Baby Boom en el paraiso y El Cristal de mi infancia son textos que proponen
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personajes femeninos que superan el estereotipado destino de las protagonistas, el
silencio ante el horror del poder y el incesto.

Corresponde al teatro independiente y al teatro gubernamental unir esfuerzos
para llevar a escena las obras dramaticas costarricenses donde el discurso ideolégico, el

lenguaje y las imagenes femeninas de los personajes no sustenten a la subordinacién, ni
perpetien los valores sexistas.
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Recomendaciones

En el proceso de esta investigacion se ha sentido la ausencia de estudios
relacionados al teatro y dramaturgia costarricense desde la perspectiva de género. Se
recomienda fortalecer en las Escuelas de Teatro del pais analizar, dentro de sus
programas de estudio, los textos dramaticos desde una perspectiva de género. Ademas,
se sugiere a las escuelas de teatro universitarias impulsar un certamen de dramaturgia
con perspectiva de género.

Algunos temas que se consideran importantes investigar desde el teatro son los
siguientes:

-Un estudio de las obras dramaticas de escritoras costarricenses que culmine en una
antologia.

-Un estudio sobre el pensamiento critico de las dramaturgas costarricenses.

-Una investigacion que recoja el aporte de las maestras que se dedicaron al teatro
escolar e infantil.

-Un estudio sobre el cuerpo del artista, gestualidad y género en el acto teatral
costarricense.

-Una investigacion sobre la relacién de las actrices con su cuerpo en el Teatro
costarricense.
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Anexo 1. Las creadoras costarricenses del teatro escolar e infantil >’

Se presenta un listado de autoras que aportaron textos en el campo de la escritura de
obras infantiles y teatro escolar.

Excepto el periodo que comprende 1970-2000, que incluye una nueva generacion de
dramaturgas, las autoras publicaron sus textos en las siguientes revistas de la época: San
Selerin, Luz y Bambalinas, Triqui Traque y Repertorio Americano.

Los nombres de los textos y las fechas de creacién y publicacién queda abierta para otra
investigacion.

Periodo 1900-1949

Maria Alfaro Mata.

Carmen Roldan.

Elena Chacon Suriol.

Betty Watjen.

Estrella Umaiia

Maria del Rosario Ulloa de Fernandez
Celina Victory.

Claudia Cascante de Rojas
Cammen Lyra

Carmen Carvajal de Prad
Luisa Gonzalez

Flor de Maria Herrera.
Adela Ferreto Segura.
Albertina Fletis de Ramirez.
Cristina Mora.

Lilia Ramos

A - i Costa
37 Las fuentes utilizadas para este anexo son, Vazquez, Magdalena y Vargas, José Angel. “Resefia del Drama en
Rica a partir de 1950”. Escena. Revista de las Artes 19/20. San josé.1988. Y algunas obras de las autoras y la
bibliografia final.
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Periodo 1950-1969.

Lilia Ramos

Carmen Lyra.

Maria del Rosario Ulloa de Femandez
Betty Watjen.

Elena Chacén Suriol

Thelma Solano Castillo.
Cecilia Campos Contreras
Virginia Gonzalez

América Herm

Virginia Herrera

Aida Fernandez de Montagné
Maria Leal de Noguera.
Edelmira Morales de Barth.
Virginia Sandoval Fonseca
Cecilia Valverde Barrenechea.
Nora Vargas de Mufoz.

Periodo 1970-2000

Ana Francisca Femandez.

Clemencia Lopez Solera

Luisa Gonzalez

Lupe Pérez Rey (1922-)

Rocio Sanz

Eugenia Chaverri (1943-)

Lianne Solis(1957-).

Mabelle Morbillo. (Argentina.costarricense)
Maria Catania. (Argentina-costarricense)
Maria Silva.(Uruguaya-costarricense)
Leda Cavallini (1956)

Ishtar Yassin (Chilena-costarricense.1968)
Guisella Solis Quifiones (1967)

Camila Schumacher. (1977)
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Anexo 2: Una propuesta de periodizacién de las dramaturgas costarricenses.™
No fue posible ubicar fecha de escritura de todos los textos debido a que algunos no han sido
publicados y o no han sido llevados a escena y las autoras no lo tienen registrado.

Década Autora Titulo

1900-1959
Cammen Lyra (Maria Isabel | 1.La ilusion eres ta. (1914). (Comparte autoria
Carvajal) con Francisco Soler)
(1888-1949)

Victoria Urbano (1926-1984) | 1- El fornicador.
2- Agar, la esclava.
3- La hija de Charles Green.

1960-1970

Lupe Pérez Rey.(1922) 1. Astucia Femenina (1966).

2.Fermin.

3.El Audifono.

4. Celos, Estrategia Matemal

5.Veinte Manzanas (adaptacion humoristica de
Chejov)

6. Los Manidos De Lucrecia

7. Operacién Lucrecia.

8. Como Mi Mujer Ninguna (1968)

9. Brindis de La Muerte.

10. Hommible Pesadilla

11. El barén Mandrini (1971)

12. La Trampa. (1985)

13. Ellas en la maquila* (1985)

14. Pancha Carrasco reclama* (1988)

15. Aguirre:Yo rebelde hasta la muerte * (1992)
*Comparte autoria con Leda Cavallini.

3% | as fuentes utilizadas para este anexo son las obras, las autoras y la bibliografia final.
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Autora

Titulo

Carmen Naranjo (1928)

1.Y asi empez6 (1969)

2. Manuela siempre (1984)
3. La Voz (1971)

4. Adivine usted. (1980)

5. No corra las cortinas.

6. Los escondidos.

7. De repente un grito.

8. XXll Reuni6n de Uzca.
9. Golpes de arena.(1982)
10. La cébala de un signo
11. Y qué del paraiso perdido
12. Eso y su circunstancia.

Olga Marta Bamrantes ()

1. Bochito (1971)
2. La familia Mora. (1974)
3. Los Castrito.

1980-2004

Autora

Titulo

Leda Cavallini (1956)

1. Ellas en la maquila* (1985)

2. Pancha Carrasco reclama * (1988)

3. Aguirre:Yo rebelde hasta la muerte * (7992)

4. Magnolia con almanaques. (1998)

5. lo, coronada de claveles. (1998)

6. Tarde de granizo y musgo.(1998)

7. Ocho azucenas para nosotras mismas. (1998)
8. Musical garapifiado (1999)

9. La dulce tragedia de estrellas.(2003. Inédita)
“Comparte autoria con Lupe Pérez Rey

Maria Silva (1952)*

1. Apuesta Morrocotuda. (1987) Adapatacion de
cuentos de Magon.

2. El vendedor de ilusiones.(1989)

3. Las vecinas. (1990)
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4. Penélope y sus bodas de plata. (1990).
Adaptacion del cuento de Rima de Balbona.

S. Hablemos del sexo tomando café.(1990)

6. Un amor del 48. (1990)

7. Mujer sin nombre. (1991)

8. Dofia Flor y sus dos maridos.(1992.
Adaptacion de la novela de Jorge Amado)

9. Parientes y enemigos.(1993)

10. Hombres al borde de un ataque.(1994)

11. Dos mujeres en mi sopa.(1995)

Ana Istart (1960)

1. El vuelo de la grulla (1984)

2. Madre nuestra que estés en la tierra (1989)
3. Baby boom en el paraiso.(1995)

4. Hombres en escabeche (1999)

5. Sexus Benedictus (2003)

Lil Picado

1.Fuego y Sombra (de Federico Garcia Lorca)
Poemario escénico.1986

Vivian Cruz.(1957)®

1.Que ruede el amor.(1989)
2. Encuentros cercanos con cualquier tipo
(1992). (Comparte autoria con Rafa Acosta)

Maria Elena Lépez.

1.Canidad.(1991)

Eugenia Chaverri (1943)

1.Vivencias costamicenses (1994) Teatro -
histérico.

Lianne Solis (1957)

1. La abolicion del ejercito (2001)
2. Vigilia Pascual. (2001)

3. La iglesia en la calle. (2002)

4. Los guiones del jefe. (2002)

5. En el taller. (2002)

Marianella Protti (1966)

1.;Qué historial ()

* Fuente oral del sefior Willian Venegas, critico teatral del periodico La Nacion.
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TITULO

Roxana Campos.(1947)

1. Buenos dias servidumbre.(1998)
2. El cristal de mi infancia.(1997)
3. PabloJosé.(1998)

Linda Berrén

1. Olimpia.
2. La sombra de la torre.

Ishtar Yasin* * (1968)

1. Noche Cadabra. (1992)

2. Agonice con elegancia. (1994)
3. Oracibn de tierra. (1995)

4. Arbol de la esperanza. (1996)
5. ;Me entiende? (1997)

6. Los que pintan el cielo* (1998).

Claudia Barrionuevo(1960)

1. La noche fuerte del sexo débil (1996)

2. Quince para cuarenta (2000)

3. Consumeme carifio. (Café concert- 2002)

4. Mi mamé ;me ama? (2003)

5. No mataras (2004)

6. jDale no mas!, jdale que va! (Café concert-
2005)

Rosibel Carvajal. (1966)

1. Docientos cuarenta voltios de locura.(2003)

Ailyn Morera.(1965)

1. Murmurio. (2000)

2. Una Flor en el ojal.(2002)

3. Moravia, aquellos tiempos. (2002- Texto
histérico))

4. Alas de papel.(2003)

5. Qué lindas que son las ficas...pero solo las
lindas. (2003- Café concert).

* Uruguaya-costarricense.

** Chilena-costarricense.

0 Titulo puesto en su version definitiva, anteriormente fue llamada Tirimancias.
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Anexo 3. Dramaturgas centroamericanas®*'

Autora Pais

Luz Méndez de la Vega. Guatemala.
Maria Eugenia Gallardo. Guatemala.
Mercedes Gradiz de | Guatemala
Fernandez

Aura Marine. * Guatemala
Matilde Elena Lopez. El Salvador.
Jorgelina Cerritos El Salvador
Jenifer Valiente. El Salvador
Tatiana de la Osa. Costarricense-salvadoreiia
Gloria Elena Espinoza de | Nicaragua.
Tercero

Angela Saballos Nicaragua.
Blanca Rojas: Nicaragua
Alondra Badano. Panama
Maria Britton. Panama.
Mireya Hernandez De Rosa Panama.
Dora Pérez de Zarate Panama.
Conzuelo Thomas Panama.

* Conocer la produccién dramitica en Costa Rica de las escritoras centroamericanas, es tarea dificil, debido
principalmente, a la ausencia de textos dramaticos, tanto de mujeres como de hombres. La misma situacion se vive
en los otros paises del istmo. Stiimese a esto la falta de estudios dramaticos centroamericanos, de encuentros de
dramaturgos o simposios. Hasta el momento no se cuenta con nombres de autoras dramiticas hondurefias.
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ANEXO 4. Estructura de entrevista.

¢, Cuando y como incursioné en la dramaturgia?

¢ Qué significd iniciarse como creadora y qué significa en la actualidad?

¢ Qué motivaciones tuvo para dedicarse a escribir?

¢ Cuantas obras dramaticas ha escrito?

¢ Cudles han sido las influencias positivas para su desarrollo como dramaturga que recibio de la
cultura, la sociedad y la familia en el momento en que se inicio como escritora?

¢ Qué limitaciones tuvo o ha tenido para desarrollarse como escritora?

¢ Como mejoraria la dramaturgia en nuestro pais?

¢Cuantas jornadas de trabajo tuvo o tiene paralelas a la laborar de la creacién draméatica? ;Vale
la pena? ¢ Por qué?

Virginia Woolf hablaba de la necesidad de un cuarto propio para las mujeres, para usted ¢ cual
era y es su necesidad primordial para poder escribir?

¢ Qué es lo femenino de su escritura?

¢(Cree usted que se ha dado una evolucibn de la imagen femenina en la dramaturgia
costarricense? ; En manos de quién?

¢Qué acciones, detalles cotidianos, asimetrias siente usted que refieja su obra de la cultura
costarricense?

¢Qué le aporta a usted lo que han escrito las mujeres como grupo?

¢En qué se diferencia la escritura dramética de las mujeres a la de los hombres que son los que
han llevado la bandera de la dramaturgia costarricense?

¢Qué le hace pensar que tuviera mas proyeccion la dramaturgia escrita por hombres que la
dramaturgia escrita por mujeres en los afios de 1960 y casi que hasta la actualidad? ¢Es un
problema de calidad?

En la generacion de los afios de 1990 las dramaturgas han ido adquiriendo mayor presencia al
punto de “ponerse adelante” en la dramaturgia costarricense. ¢ A qué cree usted que se deba el
cambio? ¢;Piensa que se adecuaron los canones establecidos o qué las mujeres se han
preparado mejor 0 qué su lenguaje cala mas?

Se dice que las mujeres habian sido sobresalientes en la actuacion, ¢le parece extrafio que se
dé hoy en dia un renacimiento en la dramaturgia escrita por mujeres?

¢ Cémo calificaria su labor de dramaturga en el Teatro costarricense?

La escritura de su obra esta en funcién de la reconstruccion de la identidad de los personajes.
¢ Hasta donde esta reconstruyendo a la mujer costarricense?
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¢Coémo ha visto usted la insercion de su obra dramética y de otras autoras en el canon de la
literatura costarricense?

Con el recurso del humor en el lenguaje Ariana en Baby Boom.... afirma su autoidentidad y
desconstruye paradigmas. ¢ Es asi Ana Istar, la creadora?

Dice la investigadora Biruté Ciplijauskaité que solo a través de la auto-ironia se llega a
verdadera afirmacion. La auto-ironia lo que Weigel llama <la Mirada bizca> que le permite
evaluar la situacién y, cuando es necesario, reirse de si misma. ;Escribe usted consciente de
crear personajes que hagan uso de la “mirada bizca™?

¢ Cuéles considera usted que son sus aportes a la cultura nacional?

Desde su punto de vista existe solidaridad y apoyo en el medio teatral para montar las obras de
autoras costarricenses.

(Considera que el teatro nacional se ha interesado en montar obras de dramaturgas
costarricenses? ;y de dramaturgas universales?

¢ Qué temas le interesa plasmar en su creacion draméatica?

;Lee las obras de dramaturgas costarricenses?

¢ Tiene alguna obra que le gustaria reescribir?

¢Deben los artistas de nuestro pais asumir responsabilidades politicas para lograr politicas
culturales claras que ayuden al desarrollo cultural de nuestro pais?

¢De donde viene el interés de hacer una dramaturgia a partir de textos convencionalmente no
dramaticos?

¢Por qué ha insistido en llevar a escena obras que reflejan una problematica femenina?

¢Siente que en el medio teatral se discute y se habla lo suficiente sobre la problematica
femenina?

¢ Me parece que a la hora de concebir un trabajo empezas a partir de la tematica con un sentido
de responsabilidad?

¢Doénde ubicas esa responsabilidad que tenés a la hora de contar una historia?

(A qué tipo de publico estan dirigidas sus puestas?

¢Como percibe que son los personajes femeninos escritos por autores o autoras dramaticos
costarricenses?

¢Considera que los autores y autoras draméticas de nuestro pais no han podido descubrir el
pulso y sello de nuestra época en la escritura?
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Anexo 5. Perfiles biograficos de las autoras®.

Los siguientes datos personales tienen el fin de ampliar el universo cotidiano de las creadoras.
El orden de las autoras corresponde a una disposicion alfabética.

Roxana Campos Luque* (1947)

Nace en San José. A los quince afios gana el primer lugar en un concurso de
dramaturgia en el Colegio de Sefioritas con la obra ;Quién llora? Pero no le entregan el premio
por mal portada.

Cursa estudios en la Escuela de Arte Escénico en la Universidad Nacional.

Actriz fundadora de la Compariia Nacional de Teatro. Ha trabajado con distintos grupos
de teatro independientes, entre ellos, Tierra negra, y Teatro Carpa.

Recibe el Premio de Dramaturgia por la obra El cristal de mi infancia, de la Compaiiia Nacional
de Teatro, y el Premio Editorial Costa Rica, en la rama de dramaturgia (2000) con la obra
PabloJosé.

Actualmente es profesora de dramaturgia en el Taller Nacional de Teatro. Es madre de
dos hijos y una hija.

Leda Cavallini * (1956)

Nace en San José. Master en Literatura Latinoamericana por la Universidad de Costa
Rica. Cursa la carrera de Artes Draméticas en la Universidad de Costa Rica.

Gana el Segundo lugar en el Concurso “UNA-PALABRA” de la Universidad Nacional, con
la obra Ellas en la maquila, de autoria compartida con Lupe Pérez Rey. Recibe el Premio
Nacional de Teatro “Aquileo J. Echeveria (1989)" con la obra Pinocho, de autoria compartida con
Lupe Pérez Rey, y el primer premio en el concurso Obras Teatrales del tercer Mundo en 1990,
organizado por el Instituto Internacional de Teatro-UNESCO, por la obra Pancha Camrasco
reclama, con autoria compartida con Lupe Pérez Rey.

Actualmente ejerce como docente en la Escuela de Estudios Generales de la
Universidad de Costa Rica, institucion en la que ostenta la categoria de Catedratica. Promotora

“ Basados en el modelo propuesto por la Dra. Grace Prada, en su Tesis: Mujeres forjadoras del pensamiento
costarricense: Ensayos femeninos y feministas. Tesis doctoral. Universidad Nacional. Heredia. 2002.
:i Ver su produccidn dramética en anexo 2.

Ver su produccion dramatica en anexo 1y 2.
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de lectura en el Centro Cultural Espafiol y en el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.
Tiene una familia de 5 hijos y tres nietos.

Ana Istara *° (1960)

Nace en San José. Empieza como poetisa a los 15 afios con la publicaciéon de Palabra
nueva (1975) y desde entonces ha cosechado premios y reconocimientos en esta rama de la
literatura, pero también como actriz y dramaturga. La poesia siguid aflorando con Poemas para
un dia cualquiera (1977), Poemas abiertos y otros amaneceres (1980) y con el libro, La estacion
de fiebre obtiene el Premio Poesia Certamen Latinoamericano Educa 1982.

Estudia teatro en la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.

Gana el Premio Maria Teresa Leén para Autoras Draméticas 1995 de la Asociacion de
Directores de Escena de Espaiia con la obra Baby Boom en el Paraiso, y el premio Hermanos
Machado 1999, con la obra Hombres en Escabeche

Actualmente se dedica a la actuacién y a la escritura. Es madre de tres hijas.

Carmen Naranjo Coto. *(1928)

Nace en Cartago. Inicia su obra poética en 1961, incursiona en la narrativa y en la
dramaturgia. Su pensamiento ha generado gran cantidad de ensayos criticos principalmente
sobre la mujer, la cultura y la identidad. Toda su obra ha trascendido con grandes
reconocimientos a escala internacional.

En 1954 se desempefia como Asistente de la Gerencia del ICE. Luego pasa a ser
Asesora Técnica Administrativa en la Gerencia de la Caja Costarricense de Seguro Social,
donde propone la universalizacion de los regimenes de Enfermedad y Maternidad, asi como el
de Vejez y Muerte, y el Régimen de Pensiones no contributivas de la C.C.S.S. Embajadora de
Costa Rica en Israel de 1972 a 1974.

Ministra de Cultura Juventud y Deportes, donde su labor serd recordada por
descentralizar la cultura y el apoyo a la diversidad e identidades nacionales. Propuso e impulso
“el Proyecto de ley para que imperara en Costa Rica la igualdad real entre ambos sexos” que es
hoy ley de la Republica. Ocupé puestos en Asociaciones Centroamericanas y mundiales de
escritores, también recibié dos veces el Premio Aquileo Echeverria en narrativa, en 1966 y en
1971, por sus obras, Los pemos no ladraron y Responso por el nifio Juan Manuel,

 Ver su produccion dramatica en anexo 2.
“ Ver su produccion dramatica en anexo 2.
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respectivamente. En 1973 recibe el Premio Editorial Costa Rica, también el Premio Narrativa
Certamen Latinoamericano Educa y en 1986 se le otorga el Premio Magén de Cultura.

Guadalupe Pérez Rey ¥ (1922)

Nace en La Coruiia, Galicia, Espafia. No fue a la escuela pero tuvo el privilegio de contar
con un profesor en la casa que le ensefd castellano y francés. A los 9 afios entrd al bachillerato
y su amor al conocimiento la llevan a estudiar latin y francés en Espaiia.

A los 8 afios empieza a actuar en un grupo de teatro de aficionados que su padre funda
en la Compaiiia Arrendataria de Tabaco de Madrid.

A la edad de 24 afios llega a Costa Rica, con un titulo de taquigrafia.

Estudia ingenieria civil en la Universidad de Costa Rica, convirtiéndose en la primera
mujer ingeniera civil graduada en esta universidad..

En 1951 inicia su carrera de actriz en el Teatro Nacional con la obra “Cobardias”, del
espafol Manuel Linares Rivas, con el Grupo de Teatro Casa Espaiia. Mas adelante trabaja con
el grupo de Teatro Candilejas y con el grupo de Teatro La Caja, de la Caja Costarricense de
Seguro Social (CCSS), institucidon que la acoge laboraimente. El trabajo de estos grupos de
teatro de aficionados fue muy importante en la proyeccion del teatro, tanto en el area
metropolitana como en provincias.

Estudia Artes Draméticas en la Universidad de Costa Rica y se gradua con la obra Ellas
En La Maquila*®, cuya autoria la comparte con Leda Cavallini, con quién ha escrito de manera
compartida las obras Pancha Carrasco reclama® y Pinocho®. Estas obras son trabajos de

investigacion, como muchas otras de sus obras, ya que la autora tiene varios textos draméaticos
de caracter historico.

" Ver su produccion dramatica en anexo 1y 2.

* Mencion Honorifica Concurso UNA Palabra. Heredia Costa Rica, 1985.
¥ Premio de la UNESCO. V Concurso Internacional de Obras Teatrales del Tercer Mundo. Caracas, Venezuela.
1990,

% Premio Nacional Aquileo Echeverria, en la rama de Teatro para nifios. San José, Costa Rica, 1989.
127



Victoria Urbano *' (1926-1984)

Poeta, escritora de cuentos, de ensayos y dramaturga. Doctora en Filosofia y Letras de
la Universidad de Madrid, catedratica de Literatura y Lengua Espafiola en Lamar State College
of Technologgy, Texas, EE.UU, donde es premiada tres veces por sus ensayos de critica
literaria. Fue distinguida con el titulo vitalicio de Profesora Regente en dicha Universidad.

Estudié en el Real Conservatorio de Artes Dramaticas de Madrid, Espafia.

Presidenta y fundadora de la Asociacion de Literatura Femenina Hispéanica en Estados Unidos.
Fue representante del Instituto de Estudios Hispanoamericanos de la Universidad de Texas, y
viceconsul de Costa Rica en Beaumont y Houston. Colaboradora en gran cantidad de revistas y
diarios estadounidenses, obtuvo el premio del Instituto de Cultura Hispanica de Madrid, en 1968;
el premio Ledn Felipe de Literatura de México, en 1969; y el premio Fray Luis de Ledn, de
Espaiia, en 1970. Fallecié en Houston, Texas.

Ishtar Yassin Gutiérrez. ** (1968)

Nace en Moscu. Llega a Costa Rica a los seis afios, hija del director de teatro iraqui
Mohsen Yasin y de la bailarina y coreégrafa chilena Elena Gutiémrez. Es nieta de uno de los
escritores costarricenses mas queridos y destacados internacionalmente, Joaquin Gutiérrez.

Estudia en el Conservatorio Castella y obtiene una Maestria en Artes del Instituto de Cine
de Moscu VGIK. Es actriz, dramaturga y cineasta. En cine tiene varios documentales y en ficcién
el cortometraje Florencia de los rios hondos y los tiburones grandes. Becada por el Centro de
Escritura Cinematogréafica (C.E.C.|.), en Normandia.

Actualmente trabaja en su primer largometraje E/ camino, que esta por estrenarse. Es
madre de una nifia.

5! Informacion obtenida en Marta, Categnaro. “Victoria Urbano” en “Dia Histérico™. La Nacion. Miércoles 11 de
setiembre 2002. la nacién.com. Ver su produccion dramética en anexo 2.

2 Ver su produccién dramatica en anexo 1 y 2.
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Anexo 6: Adaptaciones y reescritura teatral.

Si bien esta investigacion no se ubica en el campo de la adaptacién ni de la reescritura,
se considera pertinente tomar en cuenta de manera somera los aportes que han realizado las
mujeres en esta area.

En el ambito de la teatrologia quedan estudios por realizar, desde una perspectiva
tedrica y metodoldgica, respecto a las categorias de adaptacion, reescritura y texto escénico. La
adaptacion, reescritura y texto escénico son muy frecuentes en la actividad teatral de cualquier
pais del mundo, y Costa Rica no es la excepcion. Si bien, no interesa profundizar en este tema,
ni definir las diferencias entre estas categorias, si consideramos su caracter de género dentro de
la dramaturgia. (Dubatti, 1995:37)

En el panorama de la reescritura, texto escénico, adaptaciones de textos dramaticos y no
dramaticos, se encuentra el aporte que han hecho al Teatro y al Teatro costarricense, las
mujeres. Una de ellas y a manera de reconocimiento, Virginia Gritter (1929-2000) poeta
costarricense quien realizé una importante labor en nuestro medio teatral. Fue fundadora junto a
Jean Mouleart, del teatro Arlequin, grupo que impulsa el teatro profesional en el pais. Ademas
de sus estudios de Literatura y Filosofia en la Universidad de Costa Rica, estudié en el Berliner
Ensemble, fundado por Bertolt Brecht. En Cuba fue durante nueve afios asesora de la Direccion
Nacional de Teatro del Consejo Nacional de Arte. Mas adelante en Costa Rica continta
aportando al medio teatral desde varios enfoques; uno de ellos son las traducciones de Brecht,
entre otros autores.

Debido al objetivo de la presente investigacion y por cuestiones de delimitacion, se hara
un somero repaso de estos aportes con el fin de visibilizar el trabajo que en este campo han
realizado las mujeres. Dicha lista ha sido enriquecida con la informacion ofrecida por la actriz
Tatiana Sobrado, quien ofrece en su tesis de Maestria® un recuento de autores y autoras que
han realizado adaptaciones teatrales en Costa Rica.

-El mundo de Max. (1999) Adaptacion del cuento Donde viven las cosas salvajes, de Sendak
Maurice. Realizada y dirigida por David Korish y Roxana Avila.

-Escomponte perinola. (1980) Espectéaculo infantil. Adaptacién y direccién de Eugenia Chaverri™,
a partir de un cuento de Carmen Lyra.

La actriz y dramaturga Maria Silva> ha realizado los siguientes trabajos:

* Propuesta metodolégica para la adaptacion teatral a partir de la experiencia actoral, Tesis de Maestria. Maestria en
Artes Escénicas. Universidad de Costa Rica. 2004.
* Ver los trabajos de esta autora en anexo 1 y 2.
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-Apuesta Morrocotuda (1987) a partir de cuentos de Manuel Gonzélez Zeledén (Magén)
-Penélope y sus bodas de plata. (1990) Adaptacion del cuento de Rima de Balbona.
-Dofia Flor y sus dos maridos (1992) Adaptacion de la novela de Jorge Amado.

La actriz y dramaturga Rosibel Carvajal ha realizado adaptaciones y reescritura para el Teatro
Moliere, sus trabajos son:

-Chingos o nada (2000) Adaptacion de la pelicula Full Monty.

-Gigolo por accidente. (2003) Adaptacion de la pelicula Gigolo en apuros.

-Debajo de las enaguas. (2004) Adaptacion de la obra No se paga, no se paga, de Dario Fo.

-Papichulo, nadie lo hace mejor. (2005) Reescritura de la obra No todos los ladrones son malos,
de Dario Fo.

Isidora Aguirre llamé a su obra: “Nueva versién de El Lazarillo de Tormes”, se estrené en 1988%.

Otro aporte en el campo de las adaptaciones y de los textos escénicos se encuentra la
labor de la actriz y directora teatral Maria Bonilla Picado, de quien ofrecemos una entrevista®
considerando que sus trabajos gozan de la particularidad de un enfoque de género. Maria
Bonilla ha llevado a escena textos de la narrativa, la poesia; también ha realizado una labor en
la reescritura de obras dramaticas. En el campo de las adaptaciones se encuentran los
siguientes textos:

-El mal de la muerte (1997) A partir de la novela de Marguerite Duras, producida por la Alianza
Francesa y Si Producciones.

-Peregrina de mi. (1999) A partir del cuento La casa de las Golondrinas, de Victor Hugo Rascén
Banda. Produccién del Colegio de Costa Rica, Centro Espariol y Si Producciones.

Una voz representante de la adaptacion y reescritura teatral:

% Idem.

% Fuente oral de Willian Venegas, critico de Teatro del Periddico La Nacién. 27 de junio de 2005.
% Ver anexo S.
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Maria Bonilla Picado.*®. (1954-)

El teatro es un lugar donde podemos reparar lo ireparable, en el que lo imeparable se vuelve
posible. (Marfa Bonilla®)

Entrar a la casa de Maria Bonilla es como entrar a una casa encantada, llena de magia, de color
y también de sombras, y en esto esta el encanto total, porque me parece que las sombras, no en
el sentido peyorativo, que percibi en esta casa son las preguntas, las cavilaciones, el
palimpsesto del inconsciente femenino que ponen a esta mujer a crear sin parar.

Maria Bonilla es Doctora en Estudios Técnicos y Estéticos del Teatro de la Universidad de Paris
Vill, La Sorbona, actualmente es profesora catedrética de la Universidad de Costa Rica, en la
Escuela de Artes Dramaticas en las catedras de Actuacion, Puesta en Escena y Seminarios de
Licenciatura y en la Maestria en Artes Escénicas, asi como en la catedra de actuacion en la
carrera de Animacion Digital de la Universidad Veritas.

-¢,De donde viene el interés de hacer una dramaturgia a partir de textos convencionalmente no
draméaticos?

- Creo que viene a partir de una crisis personal muy fuerte que tuve en los afios de 1990 y de
alguna manera entiendo que es una crisis que toca el teatro, mi teatro, en la que siento que no
encuentro textos importantes a mis ojos, que siendo no realistas toquen problematica de mujer.
Si hay por supuesto textos que tocan la problemética social de la mujer, la doble jomada, la
desigualdad de las condiciones, la falta de equidad, pero no textos que toquen la problemética
de mujeres solas, que se acercan a los cuarenta afios, que viven un poco con ejes emocionales
problematizados por la educacion, por la sociedad machista. No me gusta tampoco el teatro
feminista donde los hombres son malos, borrachos y les pegan a las mujeres, que son
realidades muy importantes pero no era de aquello de lo que yo Queria hablar. Y
simultaneamente empiezo a descubrir la poesia, no porque haya estado ausente en mi casa. De
hecho, mis padres habian traducido mucha poesia pero yo no habia descubierto a las poetizas
latinoamericanas, menos las contemporéneas. Me gustaron tanto y me provocaron fantas
imagenes desde el punto de vista teatral, que me dije, ;por qué no hacer espectaculos de apoyo
a la poesia?. Ademas en el pais era muy desconocida la poesia latinoamericana. Asi que
empecé entre 1994 y 2000 a hacer dos espectaculos anuales dedicados a la poesia en el
Instituto México, y en el Centro Cultural Espafiol y /o en las Torres del Colegio de Costa Rica.

::Entrevista realizada en Los Yoses el 11 de febrero del 2005, de 3pm a Spm.
En pagina Web de la autora: Mariabonilla.com
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Como eran auspiciados por estos Centros eran gratuitos, entonces se convocd una gran
cantidad de publico que empez6 a pedir estos textos, bastante desconocidos en el medio, y ahi
fue donde me enfrenté al hecho de hacer una dramaturgia del espectéculo. Entonces yo
seleccionaba las poesias, muchas solo fragmentos porque no me interesaba la poesia entera, o
porque no podia hacerla entera, y establecia no una historia porque era otro el problema de
lenguaje, sino una situacién o un eje particular alrededor del cual giraba el espectaculo. Claro
que usaba poesia de hombres y de mujeres iberoamericanas.

La idea es hacer una dramaturgia, es decir, una estructura teatral a partir de las palabras de
otros, porque las palabras nunca eran mias sino que se enlazaban en nucleos de situacion
dramatica, palabras de otras personas que llevaban la historia a una evolucién. Luego me fui
metiendo en danza moderna, con flamenco, con mimo, siempre jugando con la misma estructura
con palabras de otros y esa ha sido mi experiencia en dramaturgia. Yo no puedo escribir teatro,
yo no tengo agilidad en el manejo del didlogo. He escrito mucho ensayo y novela pero no teatro.
Yo no puedo poner el conflicto vivo que es lo que mas me gusta del teatro. Cogiendo palabras
de ofros puedo establecer estructuras y puedo reescribir actos enteros de obras, pero son
palabras de otros. Yo no tengo ese talento y admiro muchisimo a la gente que lo tiene y creo
que la dramaturgia es fundamental para darle identidad a un pais y creo que buena parte de la
crisis del teatro costarricense radica en la dramaturgia. No como dicen algunos directores, que
no hay teatro que poner en escena, no.

¢ Hay algo de cierto en eso de qué no hay teatro que llevar a escena?

- No. Lo que no hay es apoyo para ponerfos en escena. Por ejemplo, La Compafia Nacional de
Teatro tenia un concurso de dramaturgia y muchas veces el primer premio y el segundo no los
pusieron en escena, entonces, ;para qué?, ;cudl es el estimulo de un dramaturgo?

Pienso que los dramaturgos tienen que ver en escena sus obras para ir aprendiendo ellos
mismos el manejo del escenario, es decir, manejo del espacio, de los actores, efc. Creo que hay
que darles la facilidad, si quieren, de que trabajen en equipo o que acepten que el director (a)
meta mano en la obra. No porque esta mal la obra o mal escrita, no. Ahi hay una confusién, sino
porque las reglas de la escena y las reglas de la literatura son diferentes, creo que ese
fenémeno no se da en el pais. No se ayuda a que eso ocurra. Por otro lado, muchos no ponen
ciertos textos en escena porque creen que la gente no va a llegar, entonces ponen grandes
textos conocidos, que son buenos y eso esta bien, pero cuando se ponen los costarricenses, lo
que quieren es que sean coémicos unicamente y eso no estd bien. Entonces muchos
dramaturgos se han dedicado a hacer textos para la television y textos para el teatro comercial
que los obligan a trabajar con lenguajes y con estructuras y con personajes que tienen como
objetivo hacer reir. El objetivo no es profundizar en el lenguaje, que se encaren los problemas

132



nacionales, etc. Es una crisis que nos abarca a todos, porque la dramaturgia es la que le da
coherencia al movimiento. Creo que los directores y los actores no se la damos. Nosotros somos
los més conocidos porque nos vemos mas pero quien le da consistencia e identidad al
movimiento es la dramaturgia.

Creo que hay pocos talleres, espacios donde discutir y leer las obras tanto con dramaturgos
como con estudiantes que se estan foormando. Creo que faltan concursos, becas, talleres donde
se escriban textos, no todos servirén pero tampoco todas las puestas en escena sirven, ni todos
los directores, ni todos los actores en todas las obras.

Maria Bonilla es actriz profesional desde 1974, y directora teatral desde 1984, periodo en el cual
ha ganado tres Premios Nacionales al Mejor Director (1997-1999-2000).

También fue directora de la Compaiiia Nacional de Teatro (1982-1986) e impulsé que se pusiera
en escena Los Nublados del dia, de Miguel Rojas, Gulliver Dormmido, de Samuel Rovinski, Como
semilla de coyol, de Victor Valdelomar. Convencida de que el teatro costarricense hay que
ponerlo en escena, montd Magdalena, de Ricardo Femandez Guardia y Oldemar y los
coroneles, de Alberto Caiias.

-¢ Usted apuesta a la dramaturgia costarricense?

-Siempre defiendo que el Teatro costamicense va a tener identidad en el momento en que fenga
dramaturgia. Los autores no pueden escribir Si no ven en escena sus fextos, primero porqué no
es apoyo, y segundo porque qué gracia tiene tener un texto que publicado no se va a comprar
porque el teatro no esta hecho para ser leido, no es un texto que la gente compra como una
novela, y no se sabe si se va a poner en escena o no.

-¢,Por qué ha insistido en llevar a escena obras que reflejan una problematica femenina?

- Supongo que porque soy mujer. Luego porque pienso que el teatro costarmicense y el teatro del
mundo no tienen necesarnamente protagonistas mujeres. Los mejores personajes muchas veces
han sido hombres. La unica obra clasica que tiene protagonistas femeninas que son ‘Las
mujeres sabias, hay quien se atrevié a poneria con hombres; con lo cual yo me enfureci, no por
la experimentacion, sino porque la unica obra clasica que era para actrices mujeres ponen
hombres a hacer de mujeres. Aqui hay mejores actrices mujeres que actores hombres, en
namero y en calidad. ;Por qué cuesta tanto que haya mujeres directoras reconocidas y con
trabajo constante? Yo he tratado de darle trabajo a todo el mundo, pero a mujeres sobre todo, a
actrices. He tratado de impulsar la temporada de jévenes directoras del Teatro Universitario, ha
sido un impulso fundamental porgue ni en las concertadas de la Compaiiia Nacional de Teatro,
ni en las producciones del Teatro Universitario se les da mucha pelota (importancia,
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motivacion®®) a las mujeres. Para mi es una manera de crearle un espacio a las mujeres
directoras y que ademas, es posible que usen tematicas femeninas.

-Volviendo a la pregunta supongo que son enojos con la sociedad machista. Enojos con un
sistema ingrato e injusto con la mujer. Supongo que dolor de establecer relaciones porque con
los hombres no se puede ya ni hablar, y creo que todo estfo conlleva a esa temética.

- (Siente que en el medio teatral se discute y se habla lo suficiente sobre la problematica
femenina?

- En el medio teatral no se discute de nada, eso es temble. No se discute sobre la critica, no se
discute sobre el rol de un medio de comunicacién colectiva, no se discute sobre politicas
culturales, digamos que para mi esos son los tres temas mas graves. No se discute sobre
legislacion, cémo puede ser que los actores no tengan seguro social, no tengan aguinaldo,
vacaciones y no tengan pensién. Reconozco que frente a esos cuatro, pues la mujer vendria de
quinto y claro no se discute. Hay gente que a partir de un espectaculo me discute a mi algo a
favor o en contra, pero creo que a ese nivel nada méas.

-¢Me parece que a la hora de concebir un trabajo empezas a partir de la tematica con un sentido
de responsabilidad?

- Exacto. Para mi el contenido es fundamental. Es decir yo no hago una obra porque me gusta,
quiza peor, no me gusta aislada de lo que dice, me gusta por lo que dice. Una vez establecido
que me interesa el contenido, y que ideolégicamente yo las tengo claras, porque hay obras que
son de mucho nesgo, en cuanto a la clanidad ideolégica de lo que una quiere hacer; las mujeres
somos terribles, nosotras podemos hacer una obra sobre la mujer a favor del hombre porque
hay cosas que no se manejan a nivel consciente ademas de la educacion de siglos, etc. Una vez
establecido eso, me interesa la busqueda de la forma pero a partir del contenido. Me interesa mi
problemética del lenguaje, como escritora, como actriz y como directora, es decir un lenguaje
que me sea propio, me interesa la integracion de las artes, me gusta mucho la imagen
proyectada, me interesa que los musicos de ser posible escrniban para la obra, trabajo con
algunas bailarinas que confian en mi, con actrices que estén dispuestas a romper el movimiento
tradicional realista, trabajo con una fotégrafa, a veces con flamenco. Me interesa mucho el
lenguaje, me parece que es el problema fundamental del arte, una vez aclarado el contenido.
Siempre ando buscando, nunca estoy demasiado contenta, nunca llego donde quiero llegar.

% El paréntesis es de la autora de este trabajo.
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Creo que la busqueda sigue y la angustia es mucha porque creo que el tiempo se acaba, que
tengo menos tiempo y que de repente me da miedo repetirme.

-¢Dénde ubicas esa responsabilidad que tenés a la hora de contar una historia?

- Para mi es clave en la imagen y en el texto la parte ideolbgica, lo que yo quiero comunicar. La
responsabilidad, con mi sociedad y mi medio es llevar a escena contenidos que defiendan a un
hombre integral y a una mujer incorporada en equidad de condiciones, no igual al hombre sino
en equidad a su movimiento social e histérico. La responsabilidad conmigo misma es encontrar
un lenguaje que sea novedoso y que aporte algo a las busquedas de toda la gente de teatro y de
danza que esta buscando.

-A mi juicio usted es una directora erudita que maneja simbolos, plurisignificaciones y codigos
profundos en la escena. ¢ A qué tipo de publico estan dirigidas sus puestas?

- Para mi van dingidas a todo publico, lo que no significa que yo crea que todo publico va a
entenderias o a disfrutarias. Pero yo no tengo por qué menospreciar al publico, es el publico el
que se tiene que quitar. Yo si asumi hace muchos afios que yo no soy Ricky Martin, es decir que
yo no iba a jalar en el estadio de los deportes 20 mil personas que me fueran a ver. No me
parecié ni bueno ni malo, fue como asumir un hecho que comprobé. No creo que una deba
hacer concesiones a nada, es decir, en aras de que se rian o en aras de que llegue mas gente,
0 que sea mas comprensible. Yo trato de no modificar nada de lo que pensé, planteé o me
nacié. Tampoco lo busco complicar a propésito. Yo a partir de mi enredo trato de aclarario,
segun yo, no sé si lo consigo. Creo que salen como yo entiendo que deben salir. Creo que
cuando Picasso pintd, sin &nimo de compararme con el talento de él, sino para poner un ejemplo
de una pintura complicada, creo que cuando Picasso pinté esas mujeres todas fragmentadas no
estaba pensando que todo hogar en el mundo iba a querer tener en la sala una pintura de esas,
o el Guemica. El pint6 por su dolor por Espafia y la guerra civil, a partir de ahi los museos
consideraron que era maravilloso y lo compraron. No creo que el Guemica en reproduccion se
venda igual que la Paloma, o peor atn, un Bodegén de quién sabe quién, o las Marilyn de Andy
Warhol. Creo que hay para todos los gustos, y que no hay por qué pensar que al publico no le va
a gustar o no lo va a entender. Tampoco tengo por qué pensar que es para todo publico, en el
sentido que todos los van a entender y a recibir igual. Eso es lo maravilloso del arte, que a unos
les encanta Silvio, a otros Serrat, a otros Juan Luis Guerra y otros Ricky Martin. Sin embargo, he
descubierto que a la gente le cuesta verbalizar, le cuesta analizar pero si te tomas el tiempo y
hablés con esa gente que de entrada te dice que no entendieron, te das cuenta que si entienden

135



pero que educados todos por Plaza Sésamo, nos cuesta mucho la elaboracién intelectual y la
verbalizacién de emociones y pensamientos.

¢, Como percibe que son los personajes femeninos escritos por autores o autoras dramaticos
costarricenses?

- Creo que entre dramaturgos y dramaturgas hay diferencias, sin duda, importantes. La primera
es la temética, creo que por primera vez las mujeres nos llevamos a nosotras mismas a escena
porque los hombres ponen mujeres en escena pero no necesanamente dibujan caracteres
femeninos reales, salvo el caso de Melvin Méndez. Los tres clasicos nuestros creo que pusieron
a las mujeres literalmente de relleno para que se viera bien la escenografia, la tematica, para
que hubiera un confiicto interesante porque incluso en Punto de Referencia, el personaje menos
interesante, para mi, es la mujer. Creo que ya la generacién de Miguel (Rojas), de Guillermo
(Amiaga), de Melvin (Méndez) de Victor Valdelomar ya intenta darie otro lugar a la mujer. Creo
que es con las mujeres donde por primera vez aparece problemética femenina.

Maria Bonilla es una mujer que hace mucho rato o tiempos, perdié el miedo, y como ella sefiala-
perdi el miedo a que me llamen necia, soberbia, hija de puta, 6 a que me insulten en el
periédico.. Ella se sabe duefia de si misma, ella corre riesgos

-¢Considera que los autores y autoras dramaticas de nuestro pais no han podido descubrir el
pulso y sello de nuestra época en la escritura?
-Creo que hay un enomme frabajo atun por hacer. Creo que hay tantos personajes femeninos

fuertes que son una gran riqueza que hay que rescatarios, hay que sacarios. Mujeres de la
historia costarricense que hay que desempolvar.

-¢Qué piensa del estimulo y la valorizacién del medio teatral hacia la dramaturgia escrita por
mujeres? ¢ Y hacia la reescritura?

-Ninguna. Asi como la sociedad costamicense y el Estado costarricense no le dan ningin
estimulo al movimiento teatral costamicense, mucho menos a la dramaturgia. El propio
movimiento teatral costarricense le da poco valor y estimulo a la dramaturgia nacional. Eso la
gente de Cuesta de Moras diria, no es cierto, en el teatro La Comedia hay dos obras de autor
nacional, una Vip en la zona roja y la otra, Casa por cércel en la high class. No hablo de esa
dramaturgia, es decir, no basta que sea un autor que se firme costamicense. En el caso de Casa
por céarcel...me parece mejor que la otra porque por lo menos creo que la tematica de los ex
presidentes presos es una temaética fuerte, importante en el pais. No la he visto, no sé cémo han
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tratado este tema, pero se trata de hurgar en una temética costarricense, en un lenguaje
costarricense que revele y realmente ponga a debate problemas importantes, claves, de Costa
Rica. Esa dramaturgia no tiene ningun estimulo ni pelota, como a ese teatro no se le da ningan
estimulo ni pelota, ni por el Estado, ni por la sociedad, ni por la empresa privada.

-Usted es una creadora de varios proyectos a la vez ;como maneja el tiempo para dar clases,
atender tesis y producir tanto?

Creo que tengo dos dones naturales en el sentido que me los dio Dios, que es energia y
organizacién. Esas son naturales no hice yo nada, quiza afinarias, aprovechar la energia y la
organizacion. Creo que hay otro que me lo dio Dios o yo me lo fabriqué, y es que me gusta
mucho lo que hago. Es decir si a mi me preguntan, usted quiere ensayar o ir a una fiesta, o
quiere estar en una mesa de tragos conversando los problemas; yo quiero estar ensayando, eso
me ayuda. La cuarta me la he hecho yo en la cabeza, y eso me pesa y es que yo soy consciente
que el elemento central del teatro es el actor. Yo fui actnz primero, y descubrf que los actores
son la dltima rueda del coche, les ponen los salarios que sean, les ponen las funciones que
sean, consideran que no piensan; los actores son dificiles, son temperamentales pero ellos
ponen la carita, ponen el cuerpo y eso no es tan facil. Y yo pienso que como nosotros los
directores somos los que generamos los proyectos, me entra un aspecto de la responsabilidad
que a mi me mata, es que yo pienso en el trabajo que se genera para mucha gente. En teatro yo
no puedo decir que no. Me come la angustia, me come la ética, me come la sensacion de que si
yo digo que si a un trabajo hay gente con trabajo.

Otra que es mia mia es la responsabilidad en el sentido de que yo me puedo estar muniendo de
agotamiento y si yo tengo que terminar un trabajo o llegar a un estreno, yo llego como sea.
Entonces la gente puede pensar que yo no soy maravillosa pero si sabe que yo no cuelgo ni un
montaje ni una fecha. Y luego que yo hago teatro con 3 pesos, entonces es mas factible hacer
muchos proyectos, y a mi no me interesa si no me pagan, si hay que ir a taquilla, si hay que ir
igual que todos los actores, aunque yo haya conseguido la obra, haya hecho la traduccién, la
direccion, etc. Yo cobro igual porque creo que es un acto colectivo. A mi me reta que no haya
espacio, me gusta probar espacios y horarios nuevos. Creo que eso facilita, ayuda.

¢ Cuales considera que son sus aportes a la dramaturgia y a la cultura costarricense?

-Rescatar los clasicos costamicenses, “El fomicador’, de Victoria Urbano, "Magdalena”, de
Ricardo Feméandez Guardia, "Aguas Negras”, de Alfredo Castro, “Oldemar y los coroneles”, de
Alberto Cafas “Gulliver Donrmido, de Samuel Rovinsky, que no la pongo yo, pero permito que se
ponga en la Compaiiia Nacional de Teatro, “ Terminal del suefio”, de Melvin Méndez que gana el
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segundo lugar de dramaturgia. Creo que rescatar la dramaturgia costamicense cléasica y
contemporénea, aunque no solo yo lo haya hecho, es un aporte mio. Un segundo aporte,
aunque tampoco no solo yo lo haya hecho, es la integracion de las artes en el escenario,
integracién de la poesia, el teatro, la danza, la mdsica, la fotografia. Apoyo en lo posible a la
gente joven, por ejemplo, casi nadie le quiere dar a un actor joven un personaje importante, todo

el mundo quiere haberio visto en algo para darles trabajo. Yo no tengo ningdn escriupulo en
darles el primer trabajo y en apoyarios.

-¢,Qué le aporta la escritura de las mujeres como grupo?

- Esperanza. Ganas de ir al teatro. Pero me aculpo que solo he puesto un texto de una mujer
costarricense, “El fornicador” de Victoria Urbano.

Termino la conversacion con Maria, ella se prepara para un ensayo, yo quiero cerrar este
apartado con una conclusion de Maria, con el fin de analizar, repensar y discutir:
-Nuestra conclusion de esta entrevista es que nuestro movimiento teatral no tiene identidad y

que esa es una tarea que nos concieme a todos y que es una responsabilidad impostergable de
todos: Estado, empresas privadas, artistas y publico.
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