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INTRODUCCION



1. DELIMITACION Y JUSTIFICACION DEL TEMA

Dentro de 1la dramaturgia costarricense nos hemos

propuesto desarrollar El teatro documental y la Teologia de la

Liberacién en "El Martirio del Pastor'", de Samuel Rovinski.

Son varias las razones que nos han motivado a abordar
este tema. Por una parte, éste no ha sido estudiado en el
medio académico del pais; en general las escuelas de literatura
se interesan mas en el estudio de la narrativa y la lirica, por
lo que casi existe un vacio en lo que se refiere al analisis

literario—-teatral. Otra razoén esencial: El Martirio del

Pastor tiene una gran relevancia contemporanea, ya que
valiéndose de elementos que configuran el teatro documental
-parte fundamental del tema en que se centra nuestro interés-—,
rescata un momento de la historia conflictiva centroamericana,
especificamente de El Salvador, en la que sobresale 1la figura
de Monsefor Romero, conocido en la actualidad como martir de la
Iglesia y del pueblo salvadoreho.

Asi mismo, como estudiantes de literatura y de teoclogia
nos proponemos prafundizar en el estudio del teatro documental,
y también investigar si la posicidn teolégica, bajo la cual se
representa a Monsenor Romero en la obra dramatica, se enmarca
dentro de 1los criterios de la Teologia de la Liberacién. FPor
lo tanto, se espera que el tratamiento de esta tematica sea un
aporte para los estudios del analisis literario—-teatral

costarricense.
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2. OBJETIVOS
2.1 Estudiar el teatro documental europeo y la
influencia que ha tenido en América Latina, a
través de obras reptresentativas.

2.2 PFPrecisar el estado situacional de El Martirio del

Fastor.

2.3 Analizar formalmente el texto dramatico para
descubrir los rasgos caracteristicos del teatro
documental.

2.4 Establecer una relacién homoldégica entre los
acontecimientos del texto dramatico y 1los del
contexto histérico.

2.5 Analizar 1los temas de la Teologia de la Liberacidn
presentes en la fuente dramatica.

2.6 Contribuir al analisis literario de 1la obra de

Samuel Rovinski.

3. DELIMITACION DEL CAMFO DE ESTUDIO

En primera instancia queremos puntualizar gque dentro de
la globalidad del quehacer teatral que incluye texto vy
representacién escénica, nos hemos limitado a realizar un

analisis de 1o especificamente 1literario de El Martirio del

Pastor. Esto obviamente, obecede a que este estudio es una
especlializacidén que gira en torno a la literatura vy no al
espectaculo teatral. Dentro de este postulado nos acogemos a

una consideracidn general sobre sl sstudio da la obra dramatica
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que José Maria Diez Borgque establece con las siguientes
palabras: "Un texto A que seria el texto dramatico formalizado
por medio de la escritura vy cuya comunicacidn es basicamente
lingdistica, y un texto B, que seria el texto escénico y cuya
comunicacién es visual y acustica" (1). Por lo tanto, optamos
por analizar 1la primera parte basica propuesta en este
postul ado.

Por otra parte, de acuerdo con la naturaleza del tema,
nos vemos obligados a realizar un estudio de la dramaturgia
documental europea. En esta tarea nos referiremos, en forma
esencial, a algunas obtras dramdticas de cuatro dramaturgos
alemanes fundadores de este tipo de teatro: Erwin Fiscator,
Peter Weiss, Rolf Hochhuth y Bertolt Brecht.

Asi mismo para estudiar la importancia que ha tenido el
teatro documental en Hispanoamérica, tenemos en consideracién a
siete dramaturgos latinoamericanos que dentro de su produccién
han escrito algunas obras relacionadas con ese tipo de teatro:
Isidora Aguirre, de Chile; Vicente Lefero, de Méxicos; Jorge
Goldenberg, de Argentina; Albio Paz Hernandez, de Cubaj; Enrique
Buenaventura, de Colombias; Miguel Rojas y Samuel Rovinski, de

Costa Rica.

(1) Citado por Maria Lourdes Cortés, La produccién de
sentido de la dramaturgia de Alberto Cafas, Daniel
Gallegos vy Samuel Rovinski. Tesis (San José:

Universidad de Costa Rica, 1987), p. 3.



S
Acarca del andlisis de las obras de estos dramaturgos,

queremos seRalar que éste no serd exhaustivo, sino que nos
limitaremos a extraer aspectos principales que contribuyen a

dilucidar nuestra primera hipdétesis. El Martirio del Pastor

serd objeto de un estudio mas profundo.

4. DELIMITACION DEL CORFUS

Para el estudio del teatro documental hemos determinado
un corpus preciso. Este comprende obras consagradas de la
tradicién europea, como seleccionadas de la dramaturgia latino-

americana.

4.1 Obras documentales de la tradicidén europea

De Erwin Piscator se estudia md&s su técnica que su
produccidén literario—teatral; por esa, en la investigacién se
mencionan algunas obras dirigidas potr él, en cuyas
representaciones introduce una serie de nuevos elementos
técnicos que vinieron a constituir parte de las caracteristicas

del teatro documental.

De Feter Weiss se han escogido dos obras
representativas: Discurso de los antecedentes y desarrollo de
la interminable guerra de Vietnam vy _La Indagacién (2). De
(2) Peter Weiss, Discurso sobre los antecedentes y

desarrollo de la interminable guerra de Vietnam.

Barcelona: Lumen, 1974; La Indagacién. México:

Editorial Grijalbo, 1964.
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Rolf Hochhuth se ha seleccionado su texto clasico El1 Vicario

(3). De Bertolt Brecht se han considerado Galileo Galilei y

Los dias de la Comuna (4).

4,2 Obras documentales hispanoamericanas

Con el fin de sefalar la influencia que ha tenido el
teatro documental europeo en Latinoamérica, nos referiremos

brevemente a las siguientes obras: Retablo de Yumbel, de

Isidora Aguirre (3)3; El Juicio, de Vicente Leflero (4)3 Relevo
1923, de Jorge Goldenberg (7); Huelga, de Albio Paz Hernande:z

(8); La Denuncia, escrita por Enrigque Buenaventura vy el Teatro

Experimental de Cali (). For altimo, consideraremos Los

(3) Rolf¥ Hochhuth, El Vicario. México: Editorial Grijalbo,
19464,

(4) Bertolt Brecht, "Galileo Galilei" en: Teatro Completo.
Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién, 19663 '"Los dias

de la Comuna" en Teatro Completo, ibid, 19S5.

(3) Isidora Aguirre, Retablo de Yumbel. La Habanat
Editorial Casa de las Américas, 1987.

(6) Vicente Lefero, El1 Juicio. México: Editorial Joaquin
Mortiz, 1972.

(7) Jorge Goldenberg, Relevo 1923. La Habana: Editorial
Casa de las Américas, 1975.

(8) Albio Paz Hernandez, Huelga. La Habana: Editorial Casa
de las Américas, 1981.

(?) Enrique Buenaventura, "La Denuncia" en: Maria Bonilla,
El Teatro Latinocamericano en busca de su ildentidad
cultural. San José, Cultur Art, 1988.
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Nublados del dia, de Miguel Rojas (10) y El Martirio del

Pastor, de Samuel Rovinski, texto considerado como objeto

central de andlisis.

S HIPDTESIS

Son dos las hipétesis que guian este trabajo de

investigacién, a saber:

5.1 La obra dramatica El Martirio del Pastor, por sus

contenidos y por 1la técnica que presenta, se
coloca a la altura de la mejor tradicién europea
del teatro documental.

5.2 En EIl Martirio del Pastor se expresan los

postulados basicos de la practica y el pensamiento

de la Teologia de la Liberacidén.
Cuando hablamos de la mejor tradicidén europea del teatro
documental se alude a aquella produccién teatral de los
mencionados dramaturgos alemanes Erwin Piscator, Peter Weiss,

Rolf¥ Hochhuth y Bertolt Brecht, cuyas obras han sido escritas

para fundamentar aquel tipo de teatro, y que han sido
reconocidas caomo clasicas tanto en Europa como en
Hispanoamérica. En efecto, algunas de éstas constituyen el

corpus de esta investigacién.

(10) Miguel Rojas, Los Nublados del dia. San José:
Editorial Costa Rica, 1985.
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De acuerdo con el segundo planteamiento hipotético,
entendemos por postul ados basicos los lineamientos

fundamentales ideoldgicos que orientan 1la practica de 1la

Teologia de la Liberacién, cuyos principios, en El Martirio del
Pastor, se expresan en diferentes categorias semanticas

presentes, especialmente, en las homilias de Monsefor Romero.

b. METODOLOGIA

Para comprobar nuestra primera hipdétesis estudiaremos,
en primer lugar, las obras incluidas en el corpus de esta
investigacidn. Luego procederemos a realizar un analisis

formal del texto dramatico de El1 Martirio del Pastor, en el que

no aplicaremos un modelo metodolégico exclusivo de acuerdo con
principios de un solo teé6rico, sino que empleamos conceptos de
varios conocedores de los problemas metodolégicos del género
dramatico.

De acuerdo con esto, en primera instancia, el texto sera
sometido a un andlisis de su estructura formal, el que consiste
en una descomposicidén del encadenamiento dramatico por escenas
y post-escenas. Para tal efecto se propone la nocién de escena
definida por Antonio Tordera Sdenz como "una realidad que
sugiere un lugar dramatico, ya que la funcidén del teatro
consiste en situar un drama en el espacio" (11). Desde este
enfoque, cada situacién o escena estard constituida por el

lugar representativo y los actantes que se mueven es ésta.
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Después de dar una interpretacién de la estructura del

encadenamiento dramatico, procederemos a analizar las unidades
de espacio, Yya que en la obra estos elementos cobran gran

significacién, porque no solamente estadn los espacios que
corresponden a las escenas en donde los actantes realizan las
acciones, sino que también se perciben espacios a través de los
diferentes tipos de films que se presentan en las escenas
previas y en las post—-escenas.

Seguidamente, analizaremos también los personajes de 1la
obra. Pero en esto, queremos sefalar que no utilizaremos la
categoria personaje, segun los andlisis tradicionales, sino el
término actante propuesto por A.J. Greimas, quien sostiene que
un personaje es actante por lo que hace, y se constituye en

personaje por lo que es (12). En este sentido, en El Martirio

del Pastor, de acuerdo con la funcién que desempefan los

emisores del di&lego en las escenas, todos, de una u otra
manera siempre estan actuando positiva o negativamente; tales

acciones los constituye como actantes.

(11) Antonio Tordera Saenz, "Teoria vy técnicas del andlisis
teatral” en: Jenaro Talens y otros, Elementos para una
semidtica del texto artistico. (Madrid: Ediciones

Citedra, 1987), p. 180.

(12) Citado por Roland Barthes, "Introduccién al andlisis
estructural de 1los relatos" en: Andlisis estructural
del Relato. (Buenos Aires: Editorial Tiempo

Contemporaneo, 42 edicién, 1976), p. S5S87.
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Luego de determinar 1los actantes vy sus relaciones,
analizaremos también la unidad de tiempo en la obra, puesto que
los hechos ocurridos se ubican en un tiempo determinado: como
lo explica Wolfgang Kayser, al género dramatico le es inmanente
el tiempo como parte elemental de una obra teatral (13).

Analizaremos también las otras realidades signicas,
cuyos elementos significativos estan contenidos en el texto de
las acotaciones para el director cuando se trate de 1la
representacién de la obra. Por consiguiente, estos recursos
escénicos sugeridos en el texto secundario (acotaciones)
merecen también un examen cuidadoso como parte del andlisis del
texto dramatico (14).

Dentro del proceso de andlisis, aclaramos también que
los enunciados linguisticos pronunciados por 1los actantes se
denominan parlamentos, de acuerdo con el criterio de Gayol
Fernadndez (15). Y cuando nos referimos al texto no pronunciado
por los actantes, pero que aparece como sugerencias para el

director de la representacién, se denominan acotaciones, segun

(13) Wolfgang Kayser, Interpretacidén y andlisis de la obra
literaria. (Madrid: Editorial Gredos, 48 edicidén,
1976), p. 587.

(14) Cfr. Antonio Tordera, "Teoria vy Técnicas del analisis
teatral", op. cit., p. 217. Segin este tedérico una obra
dramdtica como texto se divide en dos partes: los
discursos (parlamentos) de los personajes vy las
acotaciones que sugieren al director del espectaculo los
recursos escénicos para la representacidén.

(13) BGayol Fernandez, Teoria Literaria IlI. (La Habana:
Editorial Cultural, 1952), p. 156.
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lo explica Boris Tomachevski. Asi, wunas, se refieren al

escenario y a la ambientacidén; otras, sugieren los gestos,
acciones y mimica de 1los distintos actantes (16). De esta

manera, en la abra dramatica desaparece el narrador, al modo
tradicional, que es un elemento configurador del mundo épico,
pero no por ello se deja de configurar un mundo mimético,
pleno.

Como aspecto indispensable para la comprobacién de la
primera hipétesis, se hace necesario también hacer una relaciébn
de los acontecimientos del texto dramatico con los del contexto
histérico. Para esto recurriremos a las fuentes que se
refieren a los hechos ocurridos en El Salvador desde 1972 hasta
1980. Los sucesos de los cinco primeros afos (1972-1977)
sirven como antecedentes de los tres siguientes que se rescatan
en la obra.

Para la comprobacién de la segunda hipétesis
consideraremos algunos parlamentas de ciertos actantes
religiosos, pero esencialmente analizaremos las homilias de

Monsefior Romero que estan incorporadas en la obra dramatica

como inter—texto. FPara el desarrollo de 1los demds temas
teolégicos que nos serviran los 1libros vy revistas mas
importantes que han sido escritos por estudiosos y reconocidos

tedlogos de la liberacién.

(16) Boris Tomachevski, Teoria de la Literatura. (Madrid:
Editorial Akal Universitaria, 1982), p. 217/.
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7. ESTRUCTURA GENERAL DE LA INVESTIGACION

Esta consta de cuatro capitulos esenciales. En el
primero se analiza el teatro documental de la tradicién europea
y la repercusiéon que ha tenido en América Latina. En el
segundo se desarrollo el estado de la cuestién y la nota
bibliografica de Samuel Rovinski. En el tercero se realiza el

andlisis textual y contextual de El Martirio del Pastor. En el

Ultimo capitulo se abordan los temas de la Teologia de 1la
Liberacién presentes en la obra dramatica en estudio. Después
de los capitulos, al final del trabajo se presentan las

conclusiones generales, el apéndice y la bibliografia.
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1. EL TEATRO DOCUMENTAL DE LA TRADICION EUROPEA

1.1 Origen

Entre otros acontecimientos, la Primera Guerra Mundial
ocurrida en 1914, fue causa de grandes discusiones en Europa.
Unos tenian una visidén abstracta de la realidad sociali por el
contrario, otros, pretendian explicar que los acontecimientos
bélicos obedecian a la ineficacia del sistema capitalista para
dirigir los destinos de los paises; y por esta razén, exigieron
y dieron origen a una nueva visidn de las esferas sociales,
politicas, econémicas, religiosas y artisticas (17).

La Revolucion de Octubre (18) cuestioné también
profundamente la escala de valores de la sociedad, valores gue
"desde finales del siglo XIX presentaban sintomas de descompo-
sicidn y bisqueda de nuevas formas de contenidos mas
concordantes con una realidad social que no podia aceptar ya el

concepto cerrado de arte como simple magia" (19).

(17) Cfr. Erwin Piscator, Teatro Politico (La Habana:
Instituto Cubano del Libro, 1973), pp. 24-26.

(18) La Revolucién de Octubre, es 1la llamada también la
Revolucién Rusa, ocurrida en 1917. En esta fecha es
cuando el Comité Revolucionario dirigido por Lenin
destituye al Gobierno Provisional, y Rusia cae en manos
del Partido Comunista. Para mas informacién véase el
libro de Jaime Vicens Viver (Dir) Historia General
Moderna (Barcelona: Montaner y Simén, 28 edicidn, Tomo
II, 1931), p. 493.

(19) Erwin Piscator, op. cit., p. 9.



Con el affo 1918, se marca el fin de la Frimera QGuerra

Mundial, Yy con ella, en la opinidén de Maida Royero, "el fin

también demoledor y trdgico de todas las teorias idealistas,
esteticistas y decadentes" (20).

Hacia el afo 1923, en Alemania, dentro del mundo
artistico, especificamente, en el campo teatral, surge una
tendencia que se opone a la vez al naturalismo vy al
expresionismo. Es la "Neue Sachlichkeit" que se define como un
intento de encontrar una concordancia entre el hecho descrito
artisticamente y 1la realidad concreta. Uno de los tedéricos de
esta nueva escuela, Wilhelm Michel, afirmaba que '"los autores
de la Neue Sachlichkeit" apuntan a 1la cosa misma, a la vida
misma, al objeto auténtico; que sus dramaturgos no tienen otro
fin que la representacidn en la escena de la vida concreta de
hoy y sus fuerzas" (21).

El resultado de este esfuerzo fue 1la "Zeitstick" (la
obra de la época), un reportaje dramatizado, del que un critico
dijo que "la Seitstick" se contenta con la accién directa de
los acontecimientos descritos, superando los casas
individuales, bhacia algo mAs esencial, y que su técnica
consistia, como en el naturalismo, en representar crudamente

algunos fragmentos de la realidad, tal como sucedieron en una

(20) Ibidem.
(21) Bernard Dort. Tendencias del Teatro actual (Barcelonat

Editorial Fundamentos, 1973), pp. 116-117,
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época determinada" (22).La Segunda Guerra Mundial fue también
un acicate para que los dramaturgos europeos siguieran
expresandose con mas fuerza en la nueva tendencia teatral,
puesto que esta segunda guerra, al igual que la primera, trajo
consecuencias desastrosas para 1los que la vivieron vy esto
aceleraba las ideas de un cambio en las politicas de gobierno y
en la escala de los valores sociales.

De esta manera, el teatro documento nace de las
condiciones histéricas conflictivas suropeas, Y
especificamente, es invencidn de los alemanes segin Corvin
Michel (23). Pero para tener una concepcién mas amplia de 1lo
gue es el teatro documental, a continuacién presentamos algunas

caracteristicas.

1.2 Caracteristicas

Segun Piscator, el teatro documento tiene como punto de
partida el documento y no el individuo. En otras palabras,
tiene que haber una relacidn lo mads objetivamente posible entre
los hechos histéricos y sus personajes, pero no para tender a
la neutralidad, sino en el sentido materialista de la historia

(24), por eso también él mismo lo llama teatro politico, en el

(22) Ibid, p. 117.

(23) Michel Corvin, Teatro Nuevo, (Barcelona: Ediciones
Ai kos-Tau, 1973), p. 117.

(24) La concepcidn materialista de la historia parte de la
tesis de que la produccién y con ella el intercambio de
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sentido de que la actividad teatral, desde la perspectiva de un

realismo documental, puede convertirse en arma revolucionaria
dentro de un sistema dominante (25).

El teatro documento o teatro de los hechos como lo
llaman los ingleses, trata de representar en el escenario
acontecimientos auténticos de la realidad, como lo sefalaba
Piscator que "el meJjor teatro es siempre la realidad" (26).

El teatro documento requiere de un profundo conocimiento
del tema, sobre todo, si es la historia mas reciente, vy por
eso, implica un serio trabajo de investigacién vy una ardua
labor en la organizacién de los hechos (27).

El propdsito del teatro documento es sacar a la luz los
hechos histéricos, con la finalidad de que el espectador tome

conciencia de quiénes son los verdaderos causantes de los

conflictos sociales, como dice Maida Royero:

lo producido, es la base de todo orden social. Esta
tesis conlleva a descubrir los méviles de la ideologia
de las actividades histéricas de 1los hombres; estudia
las situaclones sociales de la vida de las masas, es
decir, sus relaciones con el modo de produccién, sus
contradicciones con otras clases y su potencial para
operar cambios. Para ampliar esta tesis, véase "Esencia
de la concepcién materialista de 1la historia" en:
Engels vy Lenin (Eds) Materialismo Histérico, (México:
Ediciones Guinto Sol, s/f), pp. 20-21. .

(25) Cfr. E. Piscator, p. B.
(26) Bernard Dort, op. cit., p. 25.

(27) Cfr. E. Piscator, p. 18.
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He ahi el gran hallazgo del nuevo realismo
documental y politico: la entrada en escena,
en el banquillo de los acusados, de los verda-
deros causantes de los males de la humanidad,
del imperialismo en la fase mas cruel de su
ronquido comatoso; las raices del mal tratadas
concretamente y no en la forma mas o menos
abstracta en que se habia utilizado por 1la
filosofia, la sociologia, la estéticay 1la
ética tradicionales burguesas. El realismo
documental, adquiere asi una significacidn de
militancia activa mds que de un compromiso
pasivo (28).

El teatro documental no sdélo trata de representar
acontecimientos conocidos por historiadores vy gente estudiosa,
sino que también procura investigar y llevar a escena 1los
hechos_ocultos que a las masas no se les ha conferido como
informacién porque desenmascaran las acciones de los individuos
quienes son los originadores de los conflictos sociales (29).

El teatro documental, "a partir, pues de hechos clave,
de fragmentos-limite de la realidad, construye, de acuetrdo con
su peculiar naturaleza artistica, ‘cortes’ histéricos” (30) de
acontecimientos auténticos acaecidos en el desarrollo de la
vida social de pueblos determinados.

En cuanto a 1los recursos escenograficos, el teatro

documental se aprovecha al maximo de las técnicas modernas: el

(28) Ibid, p. 24.

(29) Rolf¥ Hochhuth, Soldados, (México: Ediciones Grijalbo,
1269), p. 9.

(30) Ibidem.
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useo de la luz, la misica, la vozr humana utilizada en todas sus

dimensiones, el uso de pancartas cuando fuere necesarioj

utiliza también proyecciones filmicas y diapositivas. Las
proyecciones pueden se+r didacticas, dramaticas y de comentario.
Segun Fiscator, 1la pelicula didactica instruye al espectador
acerca del asunto. La pelicula comentario, acompaffia la accidén
a modo de coro; le habla al espectador. El1 film dramatico, es
sustitutivo de escena, aclara la accién con imAgenes rapidas
(31). Sin embargo, no todas las obras documentales son
representadas con la ayuda de films, como lo veremos mas
adelante, puesto que eso obedece a la intencién del dramaturgo;
pero todas contienen la base esencial sobre 1la que se monta la
obra, que son los documentos que constituyen 1los hechos

investigados.

1.3 Representantes y obras

1.3.1 Erwin Piscator

Este dramaturgo alem&n, que vivid entre los afos 1893 y
19646, es una figura importantisima para la historia del teatro
alema&n. Piscator, identificado con la "Neue Sachlichkeit" de
principlos de los afos veinte, se propone realizar una ardua
labor que contribuiria grandemente a los cambios sociales.

Como hombre practico y consciente de la realidad de su tiempo,

(31) E. Piscator, op. cit., p. 224,
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su propésito es hacer teatro de agitacidn gque repercutiera en
la conciencia de los espectadores; pero para lograr esto, en su
teatro, ‘'gQuilere mostrarlo todo; quiere mostrar la historia que
se hace, cémo y por quién" (32). El mismo da su opinién al
proponer el teatro de los hechos:

El drama histérico, no como tragedia del
destino de cualgquier héroe, sino como docu-
mento politico de una época. Renunciar a este
documento significaria hechar al viento las
experiencias y ensefanzas que nuestras genera-
ciones precedentes conquistaron con sangre y
con victimas indecibles (...) Tan sélo en

cuanto se conserva vivo es capaz ese drama de
trazar el puente entre el ayer y el hoy y de
desatar las fuerzas 1llamadas a formar la
fisonomia de este presente y del futuro
proximo (33).

Desde esta perspectiva, Piscator, en 1la representacidn
de Rasputin de Alexei Tolstoi (drama en donde &e presentan los
méviles y las raices de la Revolucidén Rusa), tuvo en cuenta los
siguientes textos histdricos: En la Corte de los Zares durante
la Guerra Mundial", de Maurice FPalealogue, embajador francés en
Petesburgo; "Documentos de la Guerra", de K. Kantskij "Seis
afos ma&s Dificiles", de S.0. Sasonov; "Crisis Mundial", de S.

Churchill; "Ruina de Rusia", de Paul Mil jukov, y muchos otros

(32)  Ibid, p. 121.

(33) E. Piscator, pp. 210-211.
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materiales (34). Piscator, ordend el material cronolégicamente
desde 1915 hasta 1917, cuando estalla la Revolucidén Rusa.

Para ampliar y profundizar la accién dramatica de

Rasputin se utilizaron proyecciones y escenas filmicas que se
intercalaban entre los diversos actos y crisis del drama, cuyas
representaciones histéricas remotas constituian trozos de la
historia de Rusia que hacian reflexionar al espectador sobre el
pasado, ctomo antecedente de la historia actual (35).

Otra obra que dirigidé Piscator fue A pesar de Todo en

1925, cuyos autores son él1 mismo y Felix Gasbarra. Esta obra
se basé en una revista histérica, escenificada para la Unidn
Cultural de Obreros de Gosen, con motivo de la Fiesta de
Verano. La revista abarcaba en forma resumida, los momentos
revolucionarios culminantes de la historia humana, desde la
rebelién de los espartanos hasta la Revolucién Rusa, dando a la
vez en cuadros instructivos un esquema de todo el materialismo
histérico (36).

Al montarse la obra, se utilizaron proyecciones
auténticas de la guerra, desfiles de 1las tropas, ataques con
lanzallamas, montones de hombres despedazados, ciudadanos

ardi éndose.
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Toda 1la representacién fue un montaje de discursos

auténticos escritos, recortes de peridédicos, procl amas,

prospectos, fotografias y peliculas de la guerra, proyecciones

filmicas de la Revolucidn, de personajes y escenas histéricos.

Se wutilizaron también veinte reflectores; para las escenas, se

necesitaron mds de wmil cooperadores; algunos de la masa
espectadora estaba alli que habia vivido esa realidad (37).

Fiscator, practicamente, se consagra como innovador de

las nuevas técnicas teatrales, y con éstas, dirige otras obras

como La Guerra y la Paz de Ledén Tolstoi en 1955, obra que causé

una reaccidén muy fuerte en los conservadores alemanes (38). En
1963, dirige El1 Vicario, de Hochhuth. En 1964, dirige El caso

Oppenheimer, de Kipphardt. En 1965, representa La Indagacién,

de Peter Weiss. Y El Levantamiento de los Oficiales, de Hans

Helmut Kirst, la dirige en 1944,

De esta forma, Erwin Piscator, mas que creador de obras,
se ha destacado como director, vy sus nuevas técnicas teatrales
han tenido grandes repercusiones en sus contemporaneos y en las
nuevas generaciones, Yya que a partir de 1962, 1los jévenes
escritores que admiran a Piscator, se desarrollan creando obras

de teatro documental (39).

(37>  1bid, p. B1.

(38) Ibid, p. 392.

(39) Ibid, p. 1S.



1.3.2 Peter Weiss
Este dramaturgo alemdn que nace an 19146, @8 @l gque més

ha comprendido y desarraollado el teatro documental, puesto gque

para él, no sélo son importantes 1la investigacién y 1la
presentacidn de los hechos histéricos, sino que también presta
mucha atencidén a la organizacidn de los mismos, como dice
Bernard Dort que "Weiss ha hecho coincidir un teatro puro de
los hechos con una formalizacidén dramatirgica radical" (40).
Es decir, para Peter Weiss, los hechos investigados tienen que
pasar par el laboratorio artistico del dramaturgo, para luego
ser presentados en el escenario, pero en forma extractada y
bien elaborada, como lo varemos en sus obras.

De entre las varias obras dramdticas que ha escrito
Peter Weiss, hemos seleccionado dos como representativas, para
hacer un breve comentario de ellas, con la finalidad de ver
algunos rasgos de la dramaturgia documental. Y precisamente,
estas obras, asi como las otras escogidas de autores
representativos del teatro documental, nos servirdn de base

para el andlisis de El Martirio del Fastor, porque de una u

otra manera, estaremos senal ando algunas relaciones
coincidentes entre esta obra y aquellas de la tradicién

europea.

(40) B. Dort, p. 28.
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Discurso sobre 1los antecedentes y desarrollo de 1la

interminable querra del Vietnam. Feter Weiss escribid esta

obra entre junio de 19466 y julio de 19467.

Las acciones de los personajes se realizan dentro de los
cuatro puntos cardinales: N, NE, E, SE, 80, 0y NO. Estos
puntos cardinales escénicos pertenecen a un contexto geografico
real, de tal modo que el Imperioc Chino se situa en el Norte
Fundn y Champa en el Sur y Vietnam, en el centro.

Los personajes que se encargan de pronunciar los
discursos son quince, los que se enumeran del 1-15; pero ademéas
de que cada personaje tiene su numero, a algunos se les
menciona por su nombre, pero cuando ¢éstos representan altas
autoridades.

Los didlogos de los personajes que constituyen 1la
Primera Parte se refieren a los antecedentes, origen y desenca-

denamiento de la guerra del Vietnam, cuyos acontecimientos se

ubican entre 1los anos 500 A.C. vy 1950 D.C. A continuacidn
resumimos algunos hechos cruciales de la obra: Creacidén del
Estado del Vietmnam y la expansién China sobre éste. Rebelién

de los sefores feudales vietnamitas contra 1la autoridades
chinas, dirigida por las hermanas Trung Nhi y Trung Trac.
Campafia del gobierno de Vietnam para conquistar el Imperio
Champa situado al Sur. Los enclaves comerciales de los marinos
portugueses y holandeses con Vietnam. La penet?acidn francesa
en Tonkin y su establecimiento de factorias en el Rio Rojo. La

oposicién de Ming Mang, emperador del Vietnam contra los
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colonizadores franceses. La rebelidon de los intelectuales

vietnamitae contra los dominios franceses. Creaclion de la Liga

Revolucionaria vietnamita, del Partido Comunista y de la

Organizacién Comunista Clandestina del Vietnam. Creacién del
Ejército Vietnamita de Liberacién por Vo Nguyen Giap.
Constitucidén de la Republica Democratica del Vietmam. Acuerdos
pacifistas entre Francia y el Vietnam. Violacidn de 1los
tratados pacifistas por los franceses, actitudes que reanudan
la guerra. Apoyo de los Estados Unidos a Francia en la guerra
de Indochina.

La Segunda Parte que también consta de 11 etapas, se
ubica entre los afos 19594 y 1964, Los dialogos de los
personajes se refieren a los siguientes hechos histéricos:
continuacién de los conflictos bélicos internos y externos del
Vietnham del Norte vy del Sur. Las reuniones de altas
personalidades con el fin de poner fin a las hostilidades de la
guerra. Alianzas de grupos opuestos y de ayuda bélica: China
apoya al Vietnam y Estados Unidos, Gran Bretafra, Filipinas,
Australia y Nueva Zelandia apoyan a Francia para derrotar a los
movimientos de liberacién. Creacién de organismos para lograr
la paz, como el Organismos Internacional de Control para
Vietnam. Intervencidn constante norteamericana en el guerra,
ya sea con personalidades para llevar a cabo negociaciones, con
consejeros o con armamento beélico. .

La obra queda abierta, sefalando que la guerra continua

indefinidamente.
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Desde el punto de vista técnico, en la Primera Parte, no
se utilizan proyecciones filmicas ni altavoces; pero el coro

desempefia el papel de film comentario. A veces comenta sobre

los lugares de importancia histérica:

"CORO. Agqui fundaron los pobladores viet
que habian emigrado de Van Lan
el reino de Viet Lac" (41).

Otras veces el coro, acompaffado de un fondo musical,

cumple la funcién de sefalar una posicién firme:

"CORO. Los historiadores deben establecer
en caracteres claros
de qué modo todos Jjuntos
rechazamos al poderoso enemigo" (42)

Las +fechas histéricas, en algunas circunstancias son

precisadas por el coro, pero también ®son wubicadas por los

mismos personajes:

"3 En otofo de 1940 nuestro pais dejé de ser

colonia francesa. Se convirtié en
colonia japonesa. Arrebatamos a los
Japoneses. Nuestro derecho a la

libertad" (43).

(41) FPeter Weiss, Discurso saobre los antecedentes vy
desarrollo de la interminable guerra del Vietnam, Ibid,
p. 22.

(42) Ibid, p. 47.
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En la Segunda Parte hay una variacidén en relacién con la
Frimera, porque ademde de la funcidn comentarista del coro, se

emplea un altavoz para precisar las fechas de los acontecimien-—

tos impartantes.

"ALTAVOZ
Washington
tres de abril
de mil novecientos cincuenta y cuatro

Conferencia secreta
en la Secretaria de Estado" (44).

Se utiliza también un proyector para el film comentario,
con la finalidad de introducir el nombre del personaje vy su

alto cargo.

"PROYECTOR
Thruston Morton

Delegado de la Secretaria de Estado
para cuestiones del Congreso" (45).

Esta obra, tanto por los espacios escénicos, nombres de
altas personalidades, acontecimientos histéricos que tepresen-
tan realidades concretas, asi mismo, por la utilizacién de téc-—

nicas dramaticas modernas, constituye una de las importantes
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obras representativas del teatro documental de Feter Weiss
(46) .

La Indagacidn. Esta otra obra de Peter Weiss fue

estrenada por Erwin Piscator en 1965 en Alemania. Estructural-
mente, esta compuesta de 11 cantos, cada uno de 1los cuales,
resume los acontecimientos mas sobresalientes de entre los
innumerables sucesos histéricos que ocurrieron en los campos de
concentracidn nazi.

Peter Weiss para poner en escena un extracto de los
hechos investigados, escoge la técnica semejante al proceso de
un tribunal que trata un Jjuicio, en el gque aparece en esScena un
juez, un representante de la acusacidén y uno de la defensa, gque
practicamente desempefian el papel de abogados; luego aparecen
los acusados del 1-18 vy los respectivos testigos del 1-9. Por
lo tanto, los diadlogos de los personajes funcionan, en toda la
obra, sobre la base de interrogatorios, acusaciones, defensas y
respuestas por parte de testigos y acusados.

Para dar una idea m&s o menos clara del contenido de la
obra, resumimos a continuacién los 11 cantos que constituyen el
texto dramatico.

En el primer canto, llamado "Canto del Andén", a través

del juez, acusador, acusados y testigos, se descubre que el

(48) Para ampliar la informacidén sobre esta obra documental
que estd basada en intensas investigaciones histéricas,
las que en el texto se presentan cronoldégicamente, véase
el apéndice del texto Discursos s0obre los
antecedentes..., op. cit., pp. 230-252.
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campo del Andén, es el lugar de concentracién de los judios,

desde el que se distribuia a la gente para diversas y duras

actividades. A las mujeres y nifos se les colocaba en 1los

barracones; en algunas ocasiones, a los indefensos judios, se
les enviaba directamente a las camaras de gas.

En este campo, a la gente se 1le quitaba todas sus
pertenencias; sus bienes vy dinero, eran transferidos al Banco
del Reich o al Ministerio de Economia.

En el segundo canto, definido como "Canto del Campo", se
resumen los sufrimientos de los judios en los barracones. Por
las torturas fisicas y 1la malisima alimentacidén, mucha gente
dejaba de existir an este lugar. En la racién alimenticia se
les servia caldo con algun pedazo de patata, mezclado con
harapos y papeles en lugar de carne. Las condiciones
higiénicas eran torturantes y por esta razén, los presos se
enfermaban de disenteria, tifus, debilidad, tuberculosis, y
rapidamente, resultaban con pustulas en la cara.

En el "Canto de la posibilidad de sobrevivir", se alude
a la milagrosa oportunidad de que alguien no muriera ante la
horca, las torturas fisicas y las cdmaras de gas. Si alguien
salvaba su vida, era porque era muy amigo de los funcionarios
del Campo, o porque era muy robusto para ayudar en los hornos
crematorios.

En el "Canto del Columpio", por boca del iuez, acusado vy
testigos 7 y B8, se descubre un tipo de tortura que sufrian

algunos presos. Se les colgaba en un armazén de postes de
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madera o de hierro con la cabeza para abajo, y en esta posicioén
se les golpeaba duramente, especialmente en los é6rganos
genitales.

El "Canto de Lily Tofler" y el del "Unterscharfiiherer
Stark" son importantes porque el primero resalta el nombre de
una muchacha extraordinariamente bonita quien fue fusilada por
Boeger; la causa del fusilamiento fue tan sdélo porque ella
habia escrito una carta a un preso, quien milagrosamente
scbrevivié para contar el hecho.

El otro canto se refiere a las acciones de un Jjoven
llamado Unterscharfiherer Stark, quien estaba estudiando en la
universidad, pero que habia aceptado trabajar en el campo de
concentracion. Su papel consistia en maltratar, quemar y
fusilar a las indefensas victimas.

Los cantos 7-10, describen los lugares de tortura y el
tipo de veneno que empleaban para ultimar a los presos.

El canto séptimo, del "Muro Negro", era el lugar donde
fugilaban a los Jjudios. Sobresalen aqui los nombres de los
fusil adores: Grabner, Broad, Stark, Sholage y Kaduk. El
octavo Canto del Fenol, describe 1la muerte causada por el
fenol, que aplicado al preso, duraba aproximadamente dos o tres
minutos. Sobresalen dos personajes en este acto criminal: el
doctor Copesius, quien preparaba el fenol y el médico Klehr, el
que inyectaba a las victimas, vy generalmente, io inyectaba
directamente en el corazén, porque las venas y las nalgas de

los presos estaban secas por el trato inhumano que padecian aen
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aquel campo de la muerte. El canto 9 describae las torturas que

Pasaban los presos en los calabozos., Algunos de sstos median

noventa por noventa centimetros. Otros, tenian tres por dos y

medio metros, construidos sin puertas ni ventanas, sélo con
unos respiraderos en la parte superior de 4 por 4 cms. A los
presos se les metia alli por unos agujeros de S0 cms. Las
victimas alli recibian comida una sola vez cada dos o tres
dias, La mayoria de los presos morian por asfixia. El canto
10 alude a un tipo de gas llamado Zyclén B, que segun los
funcionarios del campo lo wutilizaban para desinfectar las
instalaciones. Pero en realidad, era un pretexto para matar a
la gentey cada vez que pasaban desinfectando los barracones,
los presos mas débiles morian rapidamente.

El d4ltimo canto se refiere a 1los hornos crematorios.
Por el diAdlogo—-juicio que se da entre el Jjuez, acusados Yy
testigos 1 v 7, se describe la muerte de los judios en las
cdmaras de gas Yy en 1los hornos crematorios. La gente que
llegaba en los trenes, primero pasaba a los desvestidores;
luego, desnudos pasaban a la camara; alli encerrados, los
presos se asfixiaban en menos de cinco minutos por el gas que
los criminales lanzaban por los respiraderos. Acto seguido,
habia personal gque se encargaba de sacarles los dientes, las
planchas de oro vy cortarles el pelo. Después de eso, habia
otro grupo gque lavaba los cadaveres y los llevabén & los hornos

crematorios para convertirlos en ceniza, la que era arrojada en
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un rio. Se quemaban aproximadamente, tres mil personas en 24
horas.

La obra termina cuando el acusado trata de justificarse
ante el tribunal, diciendo que é1 si estaba trabajando en el
campo de concentracién, pero que solamente trataba de cumplir
su responsabilidad asignada por sus jefes, ya que ¢él habia sido
prisionero por considerarse derrotista.

Segun Peter Weiss, 1los acusados del 1-18 representan
personas auténticas que participaron en los hechos reales de
los campos de concentracién nazi. Los testigos del 1-9
representan a 1los casi trescientos que declararon realmente.
Las fechas, los lugares y 1los hechos criminales que son
descritos por los acusados y testigos, rescatan la historia
real que vivié el pueblo judio a principios de los aRos
cuarentas, siendo Hitler el que gobernaba Alemania (47).

Desde el punto de vista técnico, en La Indagacién no se

utilizan altavoces ni proyecciones <filmicas, pero su gran
ejemplaridad estriba en el alegato que se ha desatado en el
tribunal, puesto que el publico espectador, al presenciar un
juicio como tal no deja de emocionarse, ni de prescindir una

toma de conciencia ante el descubrimiento de los culpables de

(47) Cfr. Peter Weiss, La Indagacién, Ibid, p. 231. Agqui
Peter Weiss sefala los documentos histéricos mas
importantes que utilizd para montar la obra.
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los millones de Jjudios aniquilados an los campos de concentra-

cién alemana.

De esta manera, La Indagacién, por revelar los hechos

ocultos que no han sido escritos en la historia tradicional,
constituye, pues, otra de las grandes abras representativas del

teatro documental.

1.3.3 Rolf Hochhuth

Este dramaturgo aleman que nacidé en \\i931, en
Eschwegw/Hassen, es otra figura muy importante y representativa
de la dramaturgia documental de la tradicién europea. Ha sido
bibliotecario y asesor editorial. En 1962 recibid Hochhuth el
Premio de Literatura "Junge Generation" de Berlin.

Como dramaturgo, escribié Soldados, obra que fue
estrenada en 1967, en Berlin, por Hans Schweikart. En este

texto dramatico Hochhuth, como Peter Weiss en Discursos saobre

los antecedentes y desarrollo de la interminable guerra del

Vietnam, trata de rescatar el conflicto bélico de las guerras
del Vietnam.

Escribié también El1 Vicario, obra gque hemos seleccionado

camo representativa para nuestro estudio del teatro documenta.
El Vicario. Estrenada en Berlin por Erwin Fiscator en
1973. Ha sido traducida a 26 1idiomas y representada en 22
paises. Con la finalidad de dar una idea de lo Aue trata este
texto dramatico, resumimos a continuacidén el contenido de la

obra.
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En el primer acto, se desarrollan tres escenas. La

primara se lleve & cabo en el saldn de la Nuncliatura Apmetdlica

de Berlin en 1942. En esta escena, los parlamentos se refieren

a la intervencidn de Ricardo Fontana y un oficial de la SS,
Gerstein, ante el Nuncio Orsenigo para gue éste interceda ante
el Fapa Fio XII, con la finalidad de poner finm a la persecucidn
de los Jjudios. El Nuncio no quiere comprometerse, porque
piensa que seria un peligro para la Nunciatura

En la segunda escena, que es un lugar donde juegan bolos
los oficiales de la S5, sobresalen los didlogos entre Salzer vy
Eichmann, Coronel de 1la GGuardia de Seguridad. Estos se
mueatran praocupados por una noticia gque ha llegado a sus
oidos; de que en Bratislava, Monsefor Tiso ha colocado a los
judios en igualdad de condiciones y que exige una investigacidn
de los judios desaparecidos.

La tercera escena se desarrolla en la casa de Gerstein,
en Berlin. Este personaje que mantiene un doble juego (es
aliado de la S5 y también de 1los judios), ha refugiado en su
casa a un judio llamado Jacobson, con quien aparece dialogando
en escena. Luego, Gerstein, recibe en su casa a otro
visitante, el Doctor, que asi lo conocian todos. El1 propésito
de la visita del Doctor tiene como fin dialogar sobre 1los
experimentos que estd teniendo con el cerebro de 1los nifos
judios. Inmediatamente que sale este person;je criminal,
Gerstein recibe en su apartamento a Riccardo Fontans, quien le

informa que existe la posibilidad de que el Fapa proteste
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contra Hitler por la matanza de los Jjudios, ya que el padre de
Riccardo, amigo del Papa, 1le ha prometido hablar con el
Fontifice. Al final de la escena Gerstein pide a Riccardo la
sotana y el pasaporte para darle a Jacobson para que pueda
escapar de Alemania.

El segundo acto, que consta de una sola escena, se
desarrolla en la mansién de los Fontana, el 2 de febrero de
1943, en Berlin. FPrimero, Riccardo sostiene un di&logo
intrigante con su Padre, respecto a la responsablilidad del Fapa
para intervenir por los judios. Fontana padre, después de
reprender a su hijo por afirmar que el Papa seria también un
criminal si callara ante la persecucidn de los hebreos, decide
al fin hablar con el Vaticano para que intervenga ante 1la
accidén de Hitler.

El tercer acto consta de tres escenas. Se desarrolla en
Roma, el 14 de octubre de 1943. La primera escena se lleva a
cabo en uwuna habitacidén de alquiler de un joven profesor
universitario Jjudio, el doctor Lotario Lucani, quien vive alli
con su familia. La casa estd situada cerca de la mansién del
Vaticano. La familia cree que por vivir cerca del Vicario de
Cristo, se salvaria en algun lugar del edificio religioso.
Mientras el doctor Lotario y su esposa Julio estan alistando
maletas para escapar, sorpresivamente son arrestados por dos
miembros de la SS y llevados al campo de concentracioén.

La escena segunda se desarrolla en el gabinete de

trabajo del Superior General de una orden religiosa. Mientras
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el Superior y el Cardenal dialogan, se presentan ante dstos,

Riccardo Fontama y Gaerstein para informarles gue ellos son

testigos de la muerte de los judios y a la vez les piden una

intervencidén urgente de parte de la cabeza de la iglesia. Ante
esta peticidn, los lideres religiosos se mostraron indiferen-
tes, mads bien trataron a Riccardo como 1loco, atrevido vy
revol toso.

La otra escena se desarrolla en el cuartel general de la
Gestapo, en Roma, el 17 de octubre de 1943. Actuan aqui Salzer
y Witzel, oficiales de 1la S5, quienes son los encargados de
arrestar a las familias judias, especialmente actuan
lnvestigando los conventos. De entre todas las familias
arrestadas, sobresale un fabricante de zapatos, quien se impone
ante los oficiales de la SS, diciéndoles que si lo detienen, el
Papa va actuar contra ellos porgque él es muy amigo de Pio XII vy
conocido por todas las nunciaturas; pero, en realidad, nadie
protestd por él.

El cuarto acto compuesto de una sola escena, se lleva a
cabo en la sala de audiencias del Palacio Pontificio. Alli el
Vicario recibe amablemente a 1los visitantes Fontana padre vy
Fontana hijo. El propdsito de la visita de los Fontana es para
preguntar al Fontifice si ha protestado por el problema
israelita. Su Santidad les explica que ¢l estad denunclando el
problema de la guerra, pero que no podia prétestar por el
problema hebreo, porque significaria provocar a Hitler y seria

muy peligroso para la iglesia.
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El Pontifice, después de escuchar la insistente

intercesidn de Riccardo a favor de los perseguidos, le sugiere

tomar tres meses de descanso para que calmara sus locuras y
rebeldia.

En el quinto acto, se presenta en escena el ambiente de

Auschwitz. Hay bullicios en el escenario por la gente
deportada. La primera escena trata de unos mondlogos
pronunciados por el viejo, la mujer vy una muchacha. Estos,

practicamente, cantan su despedida de esta tierra, y en su
desesperacidén, gritan que Dios estd muerto para atender el
clamor del pueblo judio.

La segunda escena cuenta con una decoracién fantasmagé-
rica, y no acaba de ser completamente de dia, por eso, hay una
luz crepuscular, humo apestoso y chispas que brotan de los
hornos crematorios.

Al campo de concentracién ha llegado un grupo de Jjudios
de Roma; en esta deportacién va voluntariamente Riccardo
Fontana acompafando a la familia Lucani. El Doctor que trabalja
en el campo detiene también al Fadre Fontana y le asigna el
trabajo de ayudante en los hornos crematorios.

Luego, Gerstein, amigo de los Fontana, intentdé sacarlo
del campo, pero Riccardo se negd y prefirié que Jacobson
saliera en su lugar.

Al final de la escena se observa que ellDoctor mata de
un balazo a wuna muchacha judia 1llamada Carlottas Ricardo

Fontana viendo este crimen, toma la pistola de Gerstein vy le
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apunta al asesino con 1la intencién de matarlo, pero de

inmediato, un miembro de la 88 le hizo una descarga con una

ametralladora, Yy alli muere el que trataba, por todos los

medios, de conseguir que el Papa protestara ante Hitler por la
muerte de los judios.

La obra termina con un comunicado que se escucha a
través de un magnetéfono. El comunicado se refiere a 1la no
declaracidén condenatoria del Papa ante 1la matanza de 1los
hebreos, pese a las presiones de altas personalidades
religiosas y politicas. Dentro del mismo mensaje se escucha el

destino final de los campos de concentracidn.

"Y ahora la voz tranquila del locutor vuelve a
surgir... 8Se ve a Carlotta muerta cercana a
las candilejas:

Y las céamaras de gas siguieron trabajando todo
un afro aun. En el verano de 1944, se alcanzé6
en Auschwitz la ‘tasa cotidiana de asesinatos’
como se la llamé oficialmente.

El 26 de noviembre de 1944, Hitler dio orden

de destruir todo rastro de los hornos
crematorios mediante las correspondientes
vol aduras. Dos meses mas tarde, los super-

vivientes del campo de concentracién, eran
liberados por las tropas rusas vencedoras"
48) .

(48) Rolf Hochhuth, El Vicario, op. cit., p. 3&5.
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En esta obra, Rolf Hochhuth bha querido hacer sobresalir

la figura del Papa Pio XII y la de Riccardo Fontana, quienes
juegan un papel muy importante en el drama. El primero, porgue
teniendo la autoridad para protestar y defender a 1los judios,
hizo caso omiso a las intervenciones de muchas personalidades,
sino que, como Filatos, se lavdé 1las manos, declardandose
inocente del derramamiento de la sangre judia. El segundo,
Riccardo Fontana, representa a los muchos religiosos, catdlicos
y protestantes que fueron torturados y quemados en los campos
de concentracién, por declararse en favor de los indefensas

israelitas (49).

Segun Piscator, en el prélogo de El Vicario, sefala que

Rolf Hochhuth, para producir esta obra, se ha valido de
intensas y "pacientes busquedas histéricas en el curso de los

afoe" (J3). Y @l miemo autor de El Vicario, declara diciendo:

"Es necesario advertir que todas las memorias, biografias,
periddicos, correspondencia y cartas privadas, conversaciones o

minutas de tipo procesal de la época, han sido cuidadosamente

estudiadas" (S1).

((49) Sobre nombres de personalidades, catdlicas y protestan-
tes que coinciden con los nombres que actdan en la obra,
véase el apéndice de El Vicario, pp. 369-444,

(50)  Ibid, p. 10.

(51)  Ibid, p. 369,
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Desde el punto de vista técnico, loe escenarios,

vestuario, misica y luces que dan un ambiente religioso en

crisis, se aprovechan al maximo. De igual manera, el uso de

los magnetdfonos que sirven para emitir comunicados, los que
constituyen ‘'"cortes" histéricos, tomados tal como han sido
escritos, hacen que las acciones dramaticas sean mas
concientizadoras y emocionantes.

De esta manera El Vicario, viene a constituir una obra
documental, pero no a la forma de la técnica cinematografica,
sino al estilo literario, en donde la documentacidén se funda en
el laboratorio del dramaturgo, para luego sacar a 1la luz,
drami&ticamente, los hechos ocultos producidos por personalida-

des tanto defensoras como destructoras del hombre mismo.

1.53.4 Bertolt Brecht

Dramaturgo alemdn que naciéd el 2 de febrero de 1889 y
murié en Berlin el 14 de agosto de 1956. Brecht como Piscator,
es una filigura de gran influencia en la dramaturgia europea y
americana, puesto que su nuevo teatro rompe también con las
concepciones del teatro tradicional.

Aunque la mayoria de las obras dramaticas de Brecht, no
son escritas al estilo del teatro documental, sin embargo, hay
dos textos teatrales que son dignos de tomarse en cuenta dentro

de la linea que estamos estudiando (52).

(52) Con excepcidén de Galileo Galilel y Loe dias de la
Comuna, Brecht, escribe un teatro que difiere de
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Galileo Galilei. Brecht escribié la primera versidén de

esta obra en 1939, y en 1955, escribe la versidén definitiva.
Se estrendé en el Berliner Esemble en 1957.

Los espacios en 1los que se desartrollan las acciones
dramaticas son Padua, Venecia, Florencia, Falacio del Vaticano
y el de la Inquisicién, en Roma. La época de las acciones se
ubica entre 1610 y 1642,

En wna situacién inicial, Galileo BGalilei, profesor de
matemdtica, aparece actuando en su gabinete de trabajo en
Fadua. Alli trata de demostrar a sus amigos Andrea, Ludovico,
Sagredo y Federzoni, que sus nuevos descubrimientos coinciden
con las teorias de Copérnico.

Las nuevas teorias de Galilei concernientes a la ley de
la gravedad, del movimiento de la tierra y la iluminacién de

los astroe por el ol contradicen los postulados de los

Fiscator, Peter Weiss vy Rolf Hochhuth. Estos tres
dramaturgos quieren representar en escena los hombres y
sus hechos histéricos que ocurrieron en la vida real, en
una determinada época. Mientras que Bertolt Brecht
presenta en escena la vida cotidiana del personaje, pero
qgque segun este dramaturgo, 1los sucesos de la vida
diaria, evocan las consecuencias de 1los hechas
histéricos. De esta forma, la historia oficial
transcurre en un segundo planoj lo que ocupa el primer
plano es cémo vive el personaje individualmente. For
ejemplo, en Madre Coraje, sabresale en escena cémo vive
la hija de Madre Coraje atacada por soldados borrachos.
Fara ampliar esto véase B. Dort, op. cit., pp. 121-123.
Brecht, también se caracteriza por escribir un teatro de
parabola, en el que toma un conflicto antiguo o
imaginario, o de 1los cuentos de hadas, para hacer
conclencia de la realidad actual, como se ve @n la obra

El Dragén, ibid, p. 21.
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jerarcas religiosos, por lo que la iglesia le@ prohibilid seguir
trabajando en esas investigaciones.

Después de ocho afos Galilei reinicia su trabajo

cientifico por el apoyo de un nuevo Papa; y es en este tiempo
cuando el pueblo de Florencia, enterado de los inventos de
Galilei, toma el telescopio como novedad para exhibirlo en el
desfile de comparsas carnavalescas de 14632. Esto indigné, en
definitivo, a los eclesidsticos 1los que hicieron que Galilei
sea llevado ante el Tribunal de 1la Inquisicién, y alli,
intimidado por los instrumentos de tortura, abjurd pdblicamente
sus teorias.

La inquieicién, después de hacerlo abjurar, ordend su
arresto domiciliario, por le que enviaron a vivir en una casa
de Florencia. Alli permanece desde 1633 hasta 1642, fecha de
su muerte.

La obra termina cuando Andrea, después de visitar a
Galilei en la casa del presidio, sale de Italia llevando 32
libros de la nueva ciencia para ser difundidos en el
extranjero.

Después de hacer una sintesis de la obra, observamos que
los espacios fisicos, el contexto social Yy la época que van
desde 1610 hasta 1642, los acontecimientos ocurridos y las
personajes como Galilei, Ludovico, Sagredo, Federzoni, el FPapa
Urbano VIII y otros, coinciden con la historia reél de la época
en que vividé el gran revolucionario cientifico italiano Galileo

Galilei, quien tuvo que abjurar de sus teorias ante la
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inguisicién por miedo de ser torturado. Esto demuestra qgue
Bertolt Brecht tuvo que valerse de serias investigaciones
histéricas para escribir el texto dramatico y por eso, ubicamos
esta obra dentro de la linea documental (53).

Los dias de la Comuna. Bertolt Brecht escribidé esta

obra entre 1948 y 1949. Se estrend en Berlin en 1936.

El espacio fisico en el que se ubica la obra es Faris,
Francia. El periodo de los hechos abarca desde el 22 de enero
hasta mayo de 1871.

En sintesis, la obra trata de 1la rebelién del pueblo
parisiense contra la opresién de sus gobernantes, por ser éstos
los causantes de la miseria y de todos los conflictos sociales,
politicos y econdmicos.

Practicamente, el protagonista de las acciones rebeldes
es el pueblo, cuyos lideres principales son hombres y mujeres:
Genieveve, Babette, sra. Cabete, Gericult, Francois, Sacerdote,
Beslay, Varlin Rigault, Delescluze, Ranvier y la Guardia
Nacional. Por otro lado, 1los opositores que constituyen el
grupo defensor del gobierno son: Thiers, Fhilippe, Favre,

alcaldes, jefes de bancos, generales militares y la burguesia.

(53) Fara ma&s informacidn sobre coincidencias entre 1la
historia del teatro dramatico y la historia real véase
el libro de Edgar Roy Ramirez Bricefo (Comp.) Galileo,

San José: Edit. Universitaria de Costa Rica, 1980.
Cfr. también otro 1libro del mismo compilador Galileo
Galilei, B. Alrea: Editorial Universitaria de Buenos

Aires, 19&64.
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El puablo, con la ayuda de la BGuardia Nacienal, se al=za

en armas# @ impone un goblarno del pueblo, llamado La Comuna de

Paris. Entre sus acuerdos declara: 1) Que los ciudadanos
formarian parte de la Guardia Nacionalj 2) se declara una
instruccién obligatoria, gratuita y socializadas 3) el

trabajo serd trabajo colectivo, lo que implica salarios dignos;
4) anulacidén de grados militares en el ejército;y S) que 1la

iglesia se separe del Estado por ser un organismo cémplice de

un gobierno déspotaj; &) prohibicién de 1las imagenes y
crucifi jos en las escuelas; 7) que el pueblo se hacia cargo
de regir los bancos, las industrias y las escuelas; 8)

eliminacidén del monopolio de las panaderias.

Ante el alzamiento del pueblo y con el propésito de
destruir a La Comuna, el grupo opositor se retira a Versalles
para formar un ejército compuesto por soldados de ese mismo
lugar, tropas prusianas, prisioneros de guerra y tropas de
Londres.

La obra termina cuando los delegados del pueblo combaten
en la barricada de Paris contra el ataque feroz de los soldados
de linea enviados por Thiers. En ese encuentro mortifero caen
heridos casi todos los lideres del pueblo, y practicamente,
alli fue el aniquilamiento de La Comuna.

Después de haber hecho una sintesis de este drama,
sefalamos que Bertolt Brecht, quiso rescatar- las acciones
rebeldes del pueblo parisiense que se produjeron en 1871. FPara

osto, @l dramaturgo e valid de las crénicas de la dépoca y de
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los documentos taquigrdficos que contenian las sesiones de La
Comuna (54).

De esta manera, Los dias de la Comuna, por sus

personajes, espacios fisicos, acontecimientos vy fechas que
coinciden con la historia real, se ubica dentro de la linea del
teatro documental, puesto que este tipo de dramaturgia,
esencialmente, se nutre de hechos histéricos reales, ocultos y
conocidos, acaecidos en el desarrollo social de los pueblos vy
en épocas determinadas (59).

Aparte de los dramaturgos alemanes que hemos mencionado,
hay otros europeos que también han seguido la linea del teatro
documental, como Kipphardt, con su obra Joel Brand. 0’'Casey,

dramaturgo irlandés con su obra La Copa de Plata, escrita en

1928, en donde se denuncia la alianza entre 1la iglesia y el
militarismo.

La dramaturgia documental no sé6lo se queda en el seno de
Europa, sino que estd repercutiendo en todo el mundo. En

Bélgica, Jean Louvet, estrena su obra El tren del buen Dios, en

1962. En 1965, el inglés Peter Book estrena su obra Us.

(54) Ctr. Bertolt Brecht, '"Los dias de 1la Comuna" en:
Teatro Completo, op. cit., p. 2.

(33) Cfr. el 1libro de Carlos Marx, La Guerra Civil en
Francia, La Habana: Instituto Cubano del Libro, 1973.
Véase también 1a novela histdérica de Paul vy Victor
Margueritte, La Comuna, Barcelona: Editorial Apolo,
1932.
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Los Jjaponeses también han tenido 1la oportunidad de

expresars® en forma documental desde 1961 con Un Japonés

llamado Otto de Junji Kinoshita, en la que se relata el caso

del comunista japonés llamado Hidemo Ozaki implicado en el caso

Sorge. En Egipto, se pone en escena Los _ancestros se vuelven

mas feroces, obra escrita en 19467 por Katev Yacine. En Estados

Unidos, los nuevos movimientos teatrales de izquierda, desde
1962, han venido produciendo obras documentales. For ejemplo,
el teatro Bed and Puppet, dirigido por Schumman ha montado
obras en las que los espectadores abservan los momentos vividos
por los norteamericanos como la invasién de Cambodia, el
aeeslnato de log estudiantes o el llamado a la guerra

destructora del Vietnam (3S6).

2. EL TEATRO DOCUMENTAL Y SU INFLUENCIA

EN AMERICA LATINA

En el contexto latinoamericano, sobre todo a partir de
la década de los sesentas, se vienen produciendo hechos que
exigen al hombre latino tener una nueva visién de la realidad.

La revolucién cubana producida en 1960, el triunfo de la
revolucién sandinista en 1979, el actuar constante de los
grupos guerrilleros en las areas del Centro y Sur América, 1la
penetracidén y ensefanza de la ideologia marxista, la lucha por

el poder, los problemas de la deuda externa, el ehpobrecimiento

(56) Cfr. E. Piscator, pp. 20-21.
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de las masas populares y la divulgacidén de la Teologia de 1la
Liberacién, vienen marcando cambios en las esferas sociales,
politicas, econdmicas y artisticas (57).

En este marco de problemas agudos, 1la dramaturgia
latinocamericana, con sus nuevas concepciones teatrales cumple
un papel reivindicador del hombre (58); y dentro de este arte
dramatico, el teatro documental viene a constituwir una arma
necesaria para tal reivindicacidén, vya que a través de las
escenas en las que se representan hechos histéricos reales, el
espectador, descubriendo las personalidades que actdan con
justicia o con tirania, toma conciencia de su realidad y se ve
obligado a tomar una posicidén, en el sentido de que tiene el
criterio para juzgar la causa de los hechos ocurridos.

Frecisamente el teatro documental, por representar en
escena los nombres de personalidades y &us acciones, acusan
abiertamente a los culpables de las contradicciones soclales y
a todos los que siguen la misma ideologia; por eso, este tipo
de obras estan prohibidas en casl todos los paises latinoameri-

canos, y en consecuencia, la mayoria de las obras dramaticas

(§7) Cfr. Néstor BGarcia Canclini, Arte Fopular y Sociedad en
América Latina, (México: Editorial Grijalbo, 1977) pp.
10-11.

(28) Las nuevas concepciones teatrales, siguiendo a Brecht,
consisten en poner en escena los conflictos contradicto-
rios del hombre y no un drama por simple diversidén.
Esta también representar una sociedad que cambia al
hombre, pero que ésta tamblén puede ser cambiada por él.
Véase B. Dort, pp. 1-143.
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estan elaboradas teniendo en cuenta la realidad social, la

ficcidén y la comicidad, porque de esta manera, la denuncia se

presenta en forma mas disimulada.

Sin embargo, a pesar de la censura, algunos dramaturgos
latinoamericanos, arriesgandose a todo costo, como lo hicieron
los de la tradicidn europea, han tratado de expresarse en la
linea del teatro documental. A continuacidén presentamos

algunos casos de esta dramaturgia.

2.1 En Chile encontramos a Isadora Aguirre, quien escribe

Retablo de Yumbel, obra que fue representada por el Teatro E1l

Rostro, de Concepcién, en 1984. Obtuvo el Fremio Casa de las
Américas en 1982.

Las acciones dramaticas se llevan a cabo en la Plaza de
Yumbel, a inicios del afo 1980, mes de enero, en visperas del
patrono San Sebastian.

Los personajes principales son Madre 1, Madre 2, Madre
3y Juliana, Chinchinero, Magdalena. Estos personajes en la
obra son los que testifican en las torturas, detenciones,
desapariciones vy del Jjuicio acerca de 19 dirigentes que
reclamaban los derechos del pueblo.

Asi también dan razon de 18 dirigentes campesinos
fusiladas cuyos restos fueron encontrados en un lugar llamado

Mulchén en 1978.



detenidos-desaparecidos que fueron

Madre 1, en la primera parte relata la historia de

ubica la fecha de los hechos ocurridos.

Al

"MADRE 1
diecinueve dirigentes fusilados sin culpa
alguna -como se probé en el juicio—- a pocos

dias del golpe militar, durante un traslado de
Laja y San Rosendo al Cuartel de la ciudad de
Los Angeles... no se logrdé establecer queé
ocurrid con este grupo de detenidos, cuyos
datos se perdieron en la madrugada del 17 de
setiembre de 1973. G(uedd establecida en -—-el

juicio— la identidad de cada una de 1las
victimas, asi como la de sus hechores. Pero
tal como sucedié en el caso de Lonquén, ese
mismo afo de 1979, los victimarios se

acogieron a una ley de amnistia dictada poco
antes por el gobierno de la Junta Militar"
(59).

final de la segunda parte aparecen en escena
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los

fusilados como inocentes, vy

lasg

madres, Chinchinero y Juliana que se desplazan en una procesidn

enunciando los nombres de los fusilados y todos responden en

coro:

(59

"UNO
Juan Acuna

CORO
Ruega por él

UNOD
Luis Aranda

Isidora Aguirre, Retablo de Yumbel, op. cit., p. 17.




COROQO
Te lo encomendamos San Sebastian.

<. (60).

Isidora Aguirre, con base en testimonios vy datos del
juicio, en Retablo de VYumbel, rescata 1los acontecimientos
reales en la historia chilena. Precisamente, la detencidén de
19 dirigentes revolucionarios de 1la ciudad vy 18 de la zona
campesina que posteriormente fueron fusilados en secreto,
ocurridé en Chile poco tiempo antes del derrocamiento y muerte
del Presidente Allende por las Fuerzas Armadas del Ejército y
las Fuerzas de la Policia Nacional en 1973. En el juicio que
se llevd a cabo tres dias después del golpe militar, el 11 de
setiembre del 73, quedd establecida la identidad de cada
victima desaparecida, asi como los nombres de los asesinos,
pero éstos se acogieron a la ley de amnistia dictada por el

gobierno de la Junta Militar en 1978 (61).

2.2 En México, dentro de 1la actividad teatral, encontramos

una obra documental, semejante a La Indagacion de Peter Waelss.

Se trata de la obra El Juicio, de Vicente Lefero, drama que fue
representado en el Teatro Orientacidén de la ciudad de México,

el 29 de octubre de 1971 por Ignacio Retes.

(60)  Ibid, pp. 72-73.

(61)  Ibid, p. 9.
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Estructuralmente, la obra esta compuesta por seis actos
y siete audiencias, en 1las que se mueve el tribunal que son:
Fresidente, Secretario, Procurador y agente del Ministerio
Piblico, Frocurador General de 1la Republica. Los acusados:
José Ledén Toral y Madre Conchita, llamada Concepcidn Acevedo de
la Llata. Luego estan el defensor de Toral y el de Madre
Conchita y los cinco testigos.

Las acciones dramaticas se centran en interrogatorios y
respuestas por el tribunal, acusados y defensores, sobre el
asesinato del General 0Obregén.

Después que el tribunal ha interrogado a 1los acusados y
testigos, encuentra culpables del asesinato a José Leén Toral vy
Madre Conchita. Esta por ser la instigadora de aquel para que
eliminaran al General. Ledn Toral se justifica declarando gque
él planedé la muerte de Obregén, precisamente, porque estaba
persiguiendo y limitando 1la accién de 1la Iglesia Catdlica en
México. Esto se ve en la primera audiencia del 2 de noviembre

de 1928, siendo las 10.40 horas:

"PRESIDENTE

iCreia usted necesario que muriera el General
Obregdén®?

TORAL
Crei que su muerte era indispensable para el

arreglo de la cuestién religiosa en México"
(62).
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Al final de 1la obra, el tribunal dicta 1la sentencia
contra Toral, la que consiste en la pena de muerte; para la

Madre Conchita, por ser la autora intelectual del asesinato, se

le impone 20 afos de prisidén.

El dramaturgo Vicente Ledero, para escribir esta obra
"consultd los diarios "Excélsior" y "El Universal" de la época,
que reproducen textualmente, en diferentes fechas, constancias
procesales, declaraciones de acusados y testigos en 1la
inspeccién de Policia, conclusiones formuladas por el
procurador y los defensores, interrogatorios a los miembros del
jurado y sentencia" (63). Por eso, para tratar de reproducir
los hechos acordes con la historia, todas las audiencias que se
desarrollan en la obra, marcan las fechas exactas desde el 2 de
noviembre de 1928, 10.40 horas hasta el jueves, 8 de noviembre,
9.30 horas de 1928.

Muy interesante en esta obra, como en algunas de la
tradicién europea, se utilizan los films, al inicio y al final
de la representacidén. Esto es una caracteristica del teatro
documental, porgque le da al espectador la oportunidad de ubicar
los hechos histéricos a través de imagenes visuales.

El film, &l inicio de esta obra, muestra los episodios

gue son relatados por una voz narrativa.

(63) Ibid, pp. ?-10.



"VOZ NARRATIVA

En los afos 1925 y 1926, el Presidente de los
Estados Unidos Mexicanos, General Plutarco
Elias Calles, enfatiza mediante disposiciones
legales y estrictas represiones, los articulos
de constitucién de 1917 que limitan las
facultades de la Iglesia Catélica en México.

(...) En las elecciones del 8 de julio de
1928, el General Obregoén resulta electo
Presidente... y el martes 17 de julio, es
asesinado por José de Ledn Toral" (&4).

De igual manera, al final de la aobra, sbre la pantalla
se proyectan escenas cinematograficas que ilustran el final de

los culpables.

"VOZ NARRATIVA

El nueve de febrero de 1929, José de Leo6n
Toral fue fusilado en el patio de la
FPenitenciaria de la ciudad de México... El 7
de diciembre de 1940, doce afos y cuatro
meses, después de haber iniciado su condena,
Concepcién Acevedo de 1la Llata recibié el
indulto y queddé en libertad (63).

2.3 En Argentina, Jorge Goldenberg, entre sus actividades
teatrales, escribe una obra titulada Relevo 1923, escrita en
197S.

(64) 1bid, pp. 1S5-16.

(63) Ibid, p. 119,
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La obra es similar a El Juicio de Vicente Lerero de

México. En easte texto dramatico se rescata el Juicio y

asesinato del anarquista aleman Kurt Gustav Wilckens, autor de

la muerte del Teniente Coronel Héctor Benigno Varela gue
dirigié 1la matanza de miles de trabajadores agrarios en la
Argentina de 1921.

En la aobra, ademas de emplear la técnica del interroga-
torio por parte del juzgado y declaraciones por los acusados y
testigos, se realizan escenas reconstructivas de 1los hechos
histéricos del asesinato del Teniente Varela. Y en el mismo
escenario, el espectador observa las acciones del asesinato de
Kurt Wilckens por parte de un parsonaje llamado Millan, quien
le dispara con una pistola en venganza de la muerte del
Teniente Benigno.

En las acciones dramdticas no se utilizan proyecciones

cinematograficas como se ve en El Juicio; pero en cambio, se

utilizan cuatro grandes cartelones, en los que estdn escritos
los hechos mas destacados del contexto histérico de 1920-23 por
el que estd pasando Argentina. El texto de 1los cartelones,
colocados al principio como al final de la obra, sera leido con
buen ritmo y claridad de lectura, porque 1lo que se quiere
destacar en los cartelones son los episodios mads sobresalientes

en las fechas precisas de la historia.

"Mayo de 1921: E1 10 de Caballeria regresa a
Buenos Alres.
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11 de noviembre de 1921: Varela dispone:
"...48, El que dispare un tiro contra las
tropas serda fusilado.

Octubre de 1921: La FORA del Rio Gallegos

decreta huelga general por el no cumplimiento
de los acuerdos" (&4).

En esta obra, al reconstruirse escenas que rescatan
acontecimientos claves, sobresale la violencia, tema que tiene
su antecedente en el teatro de la tradicién europea, pero que
es parte de la experiencia de nuestro pueblo, y por eso, la
violencia es casi una constante en 1la mayoria de las obras

dramdticas latinoamericanas.

"LUCICH

(Grita vy dispara) iEsto te 1o manda Kurt
Wilckens: (Millan alcanzado por el disparo se
hecha cuerpo a tierra. Lucich wvuelve a
disparar vy yerra. Millan se le hecha encima.
Luchan por el arma. Suena otro disparo.
Finalmente, Millan Temperley logra que Lucich
suelte el arma y camienza a golpearlo
ferozmente" (&67).

En la otra escena se lee el asesinato de Wilckens:

(66) Jorge Goldenberg, Relevo 1923, op. cit., p. 11

(67)  Ilbid, p. 95.



"MUJER
(Muy triste) Ahora si.

MILLAN

éVos sos Kurt Wilckens?

WILCKENS
(Sobresal tandose) iJawohl!
(Millan dispara). Inmediatamente entra muy
excitado el actor que representa luego a Boris
Wladimirovich. Con un centimetro, vy a la
manera de los enterrados de los ‘“western",

toma las medidas de MillAn mientras éste, al
borde de las lagrimas, habla" (68).

De esta manera, la obra por tener su base en las

investigaciones histéricas de acontecimientos reales de 1la

Argentina, en la época que gobernaba Hipé6lito VYrigoyen, tiene

caracteristicas de teatro documental.

2.4 En Cuba, Albio Paz Herndndez escribe Huelga, en 1981.
En esta obra se rescata el comportamiento de 1los empresarios
norteamericanaos de la Compafia Cubana de Acero de 1los afdos
1935-1938 y la huelga que realizan los obreros en la que
reclaman un mejor salario e implementos de proteccién para
evitar peligros de salud y accidentes en la fabrica.

La obra se compone de un solo acto y cuatro escenas.

Cada una de éstas estd precedida por un vendedor de peridédicos

(68)  Ibid, pp. &4-45.



"La Extra", el periddico del pueblo, en el que se
anuncian mayormente acontecimientos que interesan a los

obreros.

En el texto dramatico, de acuerdo con la relacidén de los
personajes, se observa claramente dos grupos antagénicos. El
primero estd compuesto por el duefo de la fabrica, Mister
Quiliy y sus empleados aliados Sarduy, Jorge, Lino, Salas, el
soplén y la policia. Entre los representantes de los obreros
se cuenta con Juan, Ramiro, Miguel, Losada, Lawrence, Roque,
Celio, Brito y Fidencia, esposa de un aobrero.

Los trabajadores de 1la fabrica, guiados por el
secretario del sindicato, planean estratégicamente la huelga.
De sorpresa, en un dia oportuno, logran el paro de labores.
Pero ante esta actitud, el norteamericano, Mister Quiliy, pide
que intervenga la policia. Esta 1o hace. Unos se escapan, Yy
otros son tomados prisioneros. Esto se percibe al final de la

escena 3.

"SOPLON

iHuye Ramiro! tHuye que viene la policia!
(Ramiro le aparta de un empujién. El1 Soplén da
unos pasos hacia atrads y mira hacia el lugar
por donde empieza aparecer la policia. Brito,
Luis y uwnos tres logran escabullirse. Los
policias, unos diez o doce, cubren al resto de
los personajes que han quedado en escena y se
les ve ir hacia el fondo" (469).

(69) Albio Paz Hernadndez, Huelga, op. cit., p. B84.
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La obra termina con las acciones de una mujer llamada
Fidencia, quien se presenta al duefo de la fabrica para
solicitarle ayuda econémica para enterrar a su marido, quien ha
muerto como consecuencia del accidente que habia sufrido un dia
cuando se encontraba trabajando en la fabrica. El norteameri-
cano, lamentablemente, no 1le reconoce nada, por 1o que
Fidencia, en un estado como de locura, explica a algunos
obreros la lamentable muerte de su marido, en cuya
circunstancia no cuenta con dinero ni para comprar una vela, y
lo peor del caso, el difunto obrero era un trabajador antiguo

de la fabrica y merecia, por lo menos, un entierro digno.

"FIDENCIA

iConozcan la increible historia de un hombre
que él mismo olvidé el dia en que vino al
mundo. Nacid y su madre no tuvo una batica
propia para ponerle. Trabajé hasta perder las
piernas... (su voz comienza a dejar de oirse,
ahogada por 1la musica, pero ella continda su
parlamento) y su mujer no tuvo una vela para
alumbrarle la muerte... (Se oye dos veces el
plito de 1la fabrica. Su sonido es ahora mas
brillante. La masica continda subiendo. El
escenario va quedando vacio). Y lo merecia
todo... iTodo hasta un entierro con miles vy
miles de hambrientos armados con flores
blancas...!" (70).

(70)  Ibid, pp. 90-91.
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En sintesis, la obra refleja la historia de la dificil

situacién econdmica y social que sufren los obreros que

trabajan en la Compafia Cubana de Acero.

Este texto dramdtico estd basado en acontecimientos de
la historia real obrera cubana. El mismo autor aclara gue en
esta obra se trata de rescatar la oculta historia
correspondiente a los obreros que trabajaban en una compafia
norteamericana cuando Cuba todavia era un feudo. Agrega el

autor que los hechos investigados corresponden a los anos 1935-

1938 (71).
2.5 En Brasil, siempre que ocurria un acontecimiento
politico importante, inmediatamente, el grupo de Teatro

Propaganda se movilizaba para escribir y representar tal como
ogcurrian los hechos. Entre otras, el grupo representa en

escena El Auto del Bloqueo Roto, basada en la historia real de

La Habana, cuando una noche el Presidente Kennedy ordend el
bloqueo naval de Cuba (72).

También el grupo teatral "Opinién" y el grupo "Arena' de
Sao Paulo (los que se desarrollan con una nueva visién a partir

de 1960-70) a los que pertenecian dramaturgos como Augusto

(71)  Ibid, pp. 10-11.

(72) Sonia Gutiérrez (Edit), Teatro FPopular y cambio social
en América Latina, (San José: EDUCA y DEI, 1979) p. A45.
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Boal, Jean Francesco, Oduvaldo Viena vy otros, llevan a escena

temas histéricos de Brasil en su pasado y presente (73).

2.6 En Colombia, el grupo de Teatro Experimental de Cali

(TEC) produce colectivamente una obra titulada La Denuncia,

cuyo responsable final del texto dramatico es Enrique
Buenaventura, y Helios Fernandez de la puesta en escena.

Los personajes de La Denuncia no tienen nombre, sino que

estdn definidos por su funcidn que desempefan: General ,
Presidente, Ordenanza, Comerciante, pequefo propietario, pedn,
Arzobispo, y Contratista de la United Fruit Company.

Sobre el espacio escénico, consiste en una pista central
redonda y vacia, que pretende romper la barra entre actores vy
publico; la sala del Congreso estd instalada permanentemente.

Las acciones dramaticas comienzan con una introduccién
de los narradores 1 y 2, y precisamente esto, caracteriza a la

obra de documental.

(73 Ibid, pp. 21 y A47. Cfr. Augusto Boal, Técnica
Latinoamericana de Teatro Popular, (México: Edit. Nueva
Imagen, 1982), p. 24.
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"NARRADOR 1: Vamos a hablar de hechos
histéricos.

NARRADOR 2: Y actuales

NARRADOR 1: Alli estan los hombres que al
pueblo representan por ahora.

NARRADOR 2: Tambi én son jueces.

NARRADOR i: Y también son acusados" (74).

En la obra, vemos que el objetivo de los representantes
de la clase poderosa, se justifica diciendo que 1la inversion
del capital extranjero en Colombia, y la presencia de la United
Fruit Company, traen el progreso, Yy por eso, se tiene que
defender a todo costo. Mientras que los obreros plantean que
la huelga es la unica alternativa para conseguir sus derechos.
Dentro de estas contradicciones, se destacan los siguientes

personajes principales.

-~ El gerente de la compafia y el gobernador, son
personajes aliados que defienden los intereses de 1la empresa.
Estos son los que acusan a los obreros de ser cémplices de los
agitadores comunistas, y por eso, los trabajadores son
reprimidos.

- Alberto Castrillén, es un dirigente sindical, cuyo

papel es de unificar a los obreros para la huelga de 1929. A

(74) Citado por Maria Bonilla, El Teatro Latinoamericano en
busca de su identidad cultural, (San José: Cul tur Art,
1988), p. 216.
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este personaje lo detienen, lo encarcelan y luego el Consejo de

Guerra lo sentencia.

"... Y este Consejo de Guerra, el que en el articulo
2 del decreto 1legislativo N2 3 de 1929, condena a
Castrillén a la pena de diez afios, 4 meses y 20 dias
de presidio" (73).

- Jorge Eliécer Gaitan, es el que aparece como
representante 2 y es el que se encarga de la defensa de
Castrillén, pero no pudo hacer nada ante la acusacidén del
Congreso. Este importante personaje de la vida politica de la
Colombia contemporanea, a raiz de 1la matanza de los
trabajadores de 1la United Fruit Company en 1928, se dedica a
debatir contra el régimen vy el imperialismo en el Parlamento.
Después de realizar acciones importantes en favor de 1los
obreros, es asesinado en 1948 (76).

- E1 Arzobispo. Es muy interesante notar cémo actda
este personaje religioso. Al inicio de la obra se muestra
aliado de 1la clase dominante, pero después aparece como
protector de 1los huelguistas y defensor de los presos
sindicales anfe el gobierno. La participacién de religiosos en

favor o en contra del pueblo oprimido se hace presente en

muchas obras latinoamericanas, como vimos también en las obras

(75)  1bid, p. 227.

(76)  Ibid, p. 217.



de la tradicidn europea. Esto lo veremos a
entremos en el andlisis de la obra escogida para

El Martirio del Fastor.

- Al final de la obra, los obreros son
debilitados por una masacre a través de los

gobierno, y esto pone fin a la huelga de 1929.

&3
fondo cuando

este trabajo,

reprimidos y

soldados del

"ACTOR 1: iEsto es 1o que ustedes quieren!
tQue corra sangre! Ustedes ponen
el interés del comunismo interna-
cional por encima de los trabaja-

dores" (77).

El grupo TEC para escribir esta obra,
documentos, charlas grabadas y notas referentes
Aradiendo a esto,

bananera de Colombia en 1929.

dice:

se basé en
a la huelga

Maria Bonilla

El programa, por ejemplo, reproduce en su

portada, en color de viejo

pergamino

respetable documento, una carta membretada y

sellada de 1la "Delegacidén de los

Estados

Unidos de América", en Colombia, del "January
6, 1929" que comenta los sucesos reales (100
muertos en ese momento) acaecidos en Colombia,
durante la huelga de los trabajadores
bananeros de 1929... En las paginas de
adentro se reproduce 1la primera hoja del

de Cali,

diario "Relator", diario de la tarde,

(77) Ibid, p. 230.
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diciembre 7 de 1928, N8 3450, dedicada al
comentario de las matanzas. Aparece
reproducida ademds, la sentencia del Consejo
de Guerra contra Alberto Castrillén (78).

De esta manera La Denuncia, por rescatar un momento que

vivieron 1los obreros colombianos en 1929, presenta caracte-

risticas del teatro documental.

2.7 En Costa Rica, el dramaturgo Miguel Rojas, con su obra

Los Nublados del Dia, presenta un acercamiento al teatro

documental, porque el texto dramatico estd basado en 1los
acontecimientos histéricos reales ocurrridos en Costa Rica en
1823, dos afos después de la independencia. Tanto los lugares
eecénicos como Alajuela, Cartago, San José, Ochomogo, como los
nombres de personajes: Gregorio José Ramirez, Bachiller Osejo,
Joaguin Oreamuno, Teniente Cayetano, representan lugares vy
personas auténticas (79).

En esta obra sobresale 1la figura de Gregorio José
Ramirez quien después de tener el poder absoluto de la nacién,
decide retornar al gobierno civil, y por 1lo tanto, este

personaje se constituye en uno de los grandes forjadores de la

(78) Ibid, p. 216.
(79) Cfr. Samuel Stone, La Dinastia de los Conquistadores,
(San José: Edit. Universitaria Centroamericana, 1973)

p. 41.
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democraclia costarricense que hasta hoy prevalece. Esto 1lo
vemoe en la escena sexta cuando se dirige al pueblo desde el

balcén:

"GREGORIO JOSE RAMIREZ

Queridos compatriotas, hoy dia restablecido el
orden, la tranquilidad y la unidn reciproca de
todos los pueblos de Costa Rica, después de
haber cumplido el fin propuesto (...) Animado
de los m&s sinceros votos de paz, fraternidad
y unién, decreto la abolicién del Ejército
Republicano y de cualquier otro de la misma
naturaleza o afin... En este papel queda
firmada mi renuncia vy los votos que hago por
nuestra unién, paz y libertad" (80).

Los Nublados del Dia, no presenta ninguna fecha alusiva

a la historia, sélo el lector conocedor del contexto del pasado
costarricense puede hacer una relacién homolégica entre la
historia del texto dramatico y los hechos reales de Costa Rica
en 1823.

La obra no propone ningdn aparato moderno escenografico,
sin embargo, por servirse de un marco histérico concreto, tiene
un acercamiento al teatro documental.

Pero en 1982, en Costa Rica, la Editorial Universitaria

Centroamericana (EDUCA), publica El Martirio del Pastor, de

Samuel Rovinski, obra de gran I1importancia para el teatro

(80) Miguel Rojas, Los Nublados del Dia, op. cit., p. 1283.
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mos mas
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costarricense y latinoamericano. De esta obra hablare-

adelante cuando entremos en el andlisis del texto,

porque éste constituye el objeto de estudio para esta tesis.

3.

CONCLUSIONES PARCIALES

El teatro documental nace en Alemania de la
actividad teatral de Erwin Piscator, Peter Weiss,
Rol f Hochhuth y Bertolt Brecht.

El teatro documental tiene una caracteristica
constante que consiste en partir de hechos que han
ocurrido en la realidad vy que son recogidos de
fuentes histéricas, periddicos, revistas,
testimonios, notas grabadas, entrevistas. Dentro
de esta tdénica histérica hay una intencién de

precisar Yy recrear espacios, hechos y personas

reales.
Desde el punto de vista técnico el teatro
documental trata de utilizar recursos

escenograficos que refuerzan el matiz histérico de
las obras, entre los que se destacan las
proyecciones filmicas, altoparlantes y cartelones
relacionados con contenidos extraidos de la

historia concreta.
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El estudio de las obras representativas

latinoamericanas demuestra que hay una marcada

influencia del teatro documental europeo en

Hispanoamérica, y con el Martirio del Pastor cobra

mas importancia en nuestro continente.

El teatro documental, por las caracteristicas que
posee, es altamente critico, lo cual ha traido como
consecuencia que muchos dramaturgos hayan tenido

que enfrentarse a problemas de censura.



CAFITULO II

ESTADO DE LA CUESTION Y

NOTA BIO—BIBL IOGRAFICA
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i, ESTADO SITUACIONAL DE EL MARTIRIO DEL PASTOR

Una obra literaria, como practica discursiva, no aparece
aislada en el 4&mbito social, sino que de una u otra manera, se
presta para diferentes acercamientos analiticos, y en el caso
del drama, también para practicas representativas en
escenarios; a la vez viene a ser objeto de critica positiva o
negativa, dependiendo de 1la formacién intelectual vy de la
practica ideolégica de los que se refieren al texto. De esta
manera desarrollaremos este capitulo para dar cuenta del cémo y

por quiénes ha sido tratado El Martirio del Pastor para luego

analizarlo desde nuestro propio enfoque vy asi dar un nuevo
aporte. Incluimos tamblén en esta seccidn la nota bio-
bibliografica a fin de tener un conocimiento acerca del autor vy

para ubicar el texto dentro de las demds obras de Rovinski.

1.1 De su publicacidn

El Martirio del Pastor disputé el primer lugar en el

concurso "Casa de las Américas" que se realizé en Cuba en 1982.
No lo logré, pero el jurado recomenddé su publicacién, la que se
hizo por la Editorial Universitaria Centroamericana (EDUCA) en
1983 con un tiraje de tres mil ejemplares. La misma editorial
publica una segunda edicién en 1987, con una cantidad de mil

ejemplares. Como texto se ha traducido al 1inglés y ha sido

puesto a la venta en 31 paises.
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1.2 De trabajos previos: tesis de grado y articulos

En 1986, en la Universidad de Northern Colorado, Teresa

Bolet de Rodriguez, en su tesis doctoral, analiza El Martirio

del Pastor como una obra que presenta caracteristicas que

corresponden a "modalidades del caso y del proceso juridico en
el drama hispanoamericano. Considera que Samuel Rovinski trata
los acontecimientos con un tono judicial" (81).

Dentro de este planteamiento, Teresa Bolet explica que
Monsefor Oscar Arnulfo Romero es enjuiciado y acusado tanto por
los miembros de la oligarquia como por un sector de la Iglesia,
los obispos. Los primeros acusan a Monsefor por denunciar los
crimenes que cometen los aliados del Estado. Los inquisidores
religiosos le acusan por mantener una posicién que pone a la

Iglesia en contra de los gobernantes.
En 1la Universidad de Costa Rica en 1987, José Angel
Vargas y Magdalena Vasquez presentan una tesis cuyo titulo es

Lags Fisgonas de Paso Ancho y El Martirio del FPastor: Dos

Perspectivas de la Obra Dramdtica de Samuel Rovinski. En este

trabajo los autores, mediante un andlisis semidtico, tratan de

demostrar que El Martirio del FPastor ha tenido, en su proceso

de semiosis, menos connotaciones que Las Fisgonas de Paso

Ancho. Dentro de este planteamiento, 1los autores explican

(B1) Citado por José Angel Vargas y Magdalena Vasquez, Las
Fisgonas de Paso ancho y El Martirio del Pastor: Dos
perspectivas de la obra dramdtica de Samuel Rovinski.
Tesis, (San José: Universidad de Costa Rica, 1987 (p.

26).
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que esto precisamente se da porque el texto enclerra temas de
gran contenido politico y en consecuencia, ninguna editorial se
ha preocupado de reeditarlo, ni el aparato escolar 1lo ha
incluido en los programas de educacién secundaria. Ademas,
sefalan que la obra no se ha promocionado en el campo de bienes
simbélicos nacionales, ni se ha llevado al escenario
costarricense por la carencia de recursos técnicos y econémicos
de los grupos nacionales de teatro (82).

Las observaciones anteriores son de mucho valor, puesto
que hasta el momento la actitud tanto de las editoriales como
del aparato escolar respecto a la obra permanecen negativas.

Pero es muy interesante notar que en los cuatro daltimos

meses de 1987, El Martirio del Pastor comienza a cobrar

importancia tanto en Costa Rica como en los escenarios fuera de
las fronteras nacionales, como lo veremos mas adelante.

En la misma Universidad de Costa Rica, en 1987, se
presenta otra tesis escrita por Maria Lourdes Cortés Pacheco

quien trata el tema: Lectura de la Produccidén de Sentido de la

Obra Dramatdrgica de Alberto Cafas, Daniel Gallegos y Samuel

Rovinski.
En esta tematica, lo que quiere demostrar la autora es

que la dramaturgia de los tres autores "es un elemento de

(82) Ibid, p. 186.
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reproduccidn social de los intereses de la clase dominante, los

consolida" (83).
Dentro de esta consideracién Maria Lourdes Cortés

puntualiza que en las obras teatrales de estos dramaturgos, se
plantea solamente 1la existencia de una carencia de una vida
satisfecha, y que al presentar solamente 1los males de 1la
sociedad, sin la proposicién de cambios drasticos, conlleva a
un pasivismo, conformismo vy consolidacién del modelo de 1la
clase dominante, y porque también en esta dramaturgia, se omite
la clase obrera que vende su fuerza de trabajo (84).

En este andlisis son muy importantes las anotaciones que

hace Cortés sobre El1 Martirio del Pastor. En primer lugar,

dice que esta obra es la que denuncia con mads claridad la
carencia de una vida satisfecha en un sistema social. Desde
este punto de vista, la autora, sin desarrollar un analisis
profundo del texto dramatico, enuncia algunos de los conflictos
que estan presentes en la obra, en medio de 1los cuales 1la
figura de Monsefior Romero es como la de un profeta, cuya

palabra supervive y se constituye en un discurso motivador para

que otros continuen la lucha.

(83) Maria Lourdes Cortés Facheco, Lectura de la Produccidén
de Sentido de la Obra Dramatica de Alberto Cadras, Daniel
Gallegos y Samuel Rovinski, op. cit., p. 47.

(84) Ibid, p. 252.
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En la Revista de Filolofia vy Lingilistica, de 1la

Universidad de Costa Rica, correspondiente a enero-junio de

1987, Oscar Montanaro publica un articulo titulado "El Martirio

del Pastor: un autosacramental con sentido épico". En esta
tematica el mencionado autor, utilizando algunas categorias
semidticas, hace un breve andlisis de la obra, en el que
dilucida el conflicto entre 1la Iglesia y el Estado, en cuya
problemdtica politica, social vy religiosa, la figura de
Monsefor Romero como pastor y profeta de un pueblo desangrado,
es objeto de persecucién y muerte por parte de los oponentes de
la justicia.

Dentro de este analisis, Montanaro afirma que E1

Martirio del Pastor, desde el punto de vista de su caracter

diddctico, es una obra considerada como un autosacramental con
gentido épico. Desde este enfoque, él dice que las seis partes
de la obra que aparecen en la pantalla como textos alegéricos
‘patentizan, por un lado, el sacrificio de Cristo en la Cruz,
hecho que se simboliza en la Consagracién, misterio esencial
como tema de los autosacramentales del Siglo de Oro espanrol; vy
por otro, el caracter épico del drama, en cuanto que éste
representa, a lo largo de sus seis partes —-en alusion directa
con las divisiones fundamentales de la misa— la conversidédn,

lucha y muerte de Monsedor Romero" (85).

(85) Oscar Montanaro Meza, "El Martirio del Pastor: un
autosacramental con sentido épico" ent Revista de
Filolofia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica
(San José), Vol. XIII, NS 1, (1987), p. SO.
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Ademds Montanaro sefala que desde la perspectiva

literaria hay un paralelismo entre la figura de Monsefior Romero
y Cristo, no sélo por el hecho de ser "pastor" que cuida a "sus

ovejas", sino también por la muerte violenta de ambos (86).

Al final del afo 1987, en la Revista Escena, Arnoldo
Mora escribe un articulo titulado "El Martirio del Pastor", en
cuyo tema destaca, en primer 1lugar, la figura de Monsefor
Romero. SeRala gue este personaje se transforma; es decir, que
pasa de defensor del sistema politico y religioso a ser profeta
y mdrtir de la justicia divina. Por otro lado, explica que la
obra es impresionante porque es parte configurativa de nuestra
propla historia. En este sentido agrega que "la tragedia de
Romeroc no ha terminado. El martirio de los pueblos de
Centroamérica todavia se desarrolla ante nuestros angustiosos
ojos. Y noticias como las que cuenta 1la obra todavia llenan
las paginas de la prensa matutina. El destino de los pueblos
que se juega en el escenario, también se sigue jugando mas
dramaticamente..." (87).

En 1988, en otro numero de la Revista Escena, el autor

de El Martirio del Pastor publica un articulo titulado "El
Martirio del Pastor" (88). Aqui Samuel Rovinski trata de
(86) Oscar Montanaro Meza, Ibid, p. &0.

(87) Arnoldo Mora, "El Martirio del Fastor", Escena, (San

José), ARo 9, NQ 18, (1987), p. 13.

el

(88) Samuel Rovinski, "Dramatizacién de lo inmediaﬁéﬁg
Escena, (San José), N2 19-20 (1988), p. 111. jor
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demostrar que esta obra presenta una atmésfera tragica por su
contenido y su forma de autosacramental calderoniano.

Dentro de 1o tragico, Rovinski, relaciona a Monsedror

Romero con un persaonaje de la dramaturgia de Séfocles,
Antigona, quien pensando que el dios Plutén quiere una misma
ley para todos, opta por dar entierro a su hermano Polinices, y
de esta manera infringe las leyes del Estado, por lo que
Creonte, Rey de Tebas, ordena su muerte (89).

En relacién con el autosacramental calderoniano, sefala
Rovinski que hay una relacién de similitud en el tema de 1la
gucaristia, como misterio que encarna la tragedia de la muerte
en la cruz del Calvario. Pero también explica que el
autosacramental caldérnniano refuerza poéticamente el dogma

religioso y que El Martirio del Pastor quebranta el dogma y

presenta el juicio de la iglesia sobre los acontecimientos

sociales.

1.3 De su escenificacidén

En el mismo afio 1983, en que EDUCA publicé El Martirio
del Pastor, en la Universidad de Costa Rica se hizo una lectura

dramatizada con el fin de darlo a conocer. Fue en esta ocasién

(89) Ibid, p. 1llé6.
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cuando Daniel Gallegos y Alberto CaRfas opinaron que ésta era la
mejor obra teatral de Samuel Rovinski (90).

Posteriormente a esa lectura dramatizada, Jaime
Herndndez intenté llevarla al escenario, pero el autor no
estuvo de acuerdo, porque considerd que el Teatro Tiempo no
estaba en condiciones para montar una cbra como tal, que exige
un escenario con el uso de las técnicas modernas escenograficas
y un namero alto de actores.

Después de un tiempo de silencio, en enero de 1987, el
Grupo de Teatro de 1la Universidad del Norte de Colorado, en
Estados Unidos, estrena 1la obra, pero en forma de lectura
dramatizada, dirigida por Scott Mckinstry. Se representa con
19 actores, con proyecciones audiovisuales y sonoras, lo mas
aproximado a lo que debe ser un montaje profesional.

El autor de la obra viajé a los Estados Unidos para ver
la representacién y después de aquella experiencia comenta;
‘Pero fue, en realidad, la segunda ocasién en que traté de
montarse, y por dificultades técnicas y presupuestarias, hubo

de contentarse con una lectura dramatizada" (91).

(90} Citado por Maria Lourdes Cortés, op. cit., p. 177.

(91) Samuel Rovinski, "El Martirio del Fastor en los Estados
Unidos de Norteamérica", Escena (San José), N2 17,
(1987), p. 18).
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Rosita Kalina dice que la representacion en los Estados
Unidos de Norteamérica fue un preambulo de éxito del préximo
montaje que se realizard en Costa Rica, en octubre de 1987
(92). En este mismo afo, un grupo pequeio de canadienses Yy
latinoamericanos 1llevan la obra al escenario en Canada, del 27
de setiembre al 9 de octubre, siendo exitosa también esa
representacién.

En relacién con las dificultades que ha tenido la obra
para escenificarse, es necesario agregar aqui un aspecto muy
interesante. El hecho de que se haya postergado su
representacién en Costa Rica por varios afos, no sélo responde
a la falta de presupuesto y a la demanda de alto ndmero de
actores, ni al hecho que el tema tratado esté fuera de las
fronteras nacionales, sino que tal vez la razdn principal ha
sido el fondo politico que contiene el texto dramatico, puesto
que este tipo de obra con su técnica y por 1la verdad de su
fondo histérico, despierta con mas facilidad la conciencia del
espectador y le hace que juzgue a los culpables de los
conflictos sociales, como hemos visto cuando tocamos el
capitulo del teatro documental euraopeo y como se vera mas
adelante en este andlisis.

Fese a las dificultades para su escenificacidén, la

CompaRia Nacional de Teatro hace un esfuerzo para representarla

{92) Rosita Kalina de Piszk, La Nacidén, San José, 10 de mayo
de 1987, p. 40.
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en octubre de 1987. Para esto, primero se afadid un nuevo
equipo de sonido al Teatro de 1a Aduana, compuesto por seis

parlantes ubicados alrededor de la sala; se colocan nuevas

butacas, se amplia el servicio de sala y se colocan proyectores
y pantallas para los films.

Es asi como se escenifica la obra el 10 de octubre de
1987 en Costa Rica, bajo la direccién de Alfredo Catania con
cuarenta actores que se movilizan en 1la extraordinaria
escenografia disefiada por Pilar Quirds, Premio Nacional en
varias ocasiones, quien logré una ambientacién que sigue la
misma sensacién que un feligrés recibe cuando entra en
cualquier catedral (23).

Durante y después de las representacién la apreciacion
de la critica ha sido muy positiva, asi por ejemplo, Arnoldo

Mora en su articulo sobre "El Martirio del Pastor", después de

su estreno escribe:

Se trata de la puesta en escena mAds ambiciosa
de nuestra historia teatral. Nunca en nuestro
medio habian actuado 47 actores juntos. "E1l
Fuerto Limén" de los afos setenta apenas habia
ocupado poco mas de treinta, sin embargo, esta
masa humana apenas se nota en un escenario
siempre ocupado en movimiento, pero nunca
abigarrado ni sobrecargado. Se trata de wuna
puesta en escena realista..., ayudados por
instrumentos audiovisuales que arrojan en una

(93) Cfr. Periddico Universidad, San José, 23 de octubre de
1987, p. 12.
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pantalla de fondo sobre 1los sucesos para
orientar al espectador" (94).

Anadiendo al éxito de la representacién de esta obra en
Costa Rica, el Comité Editorial de 1la Revista Escena se

expresa: "Si La Visita de la Vieja Dama fue aclamada como uno

de los montajes mas espectaculares de los udltimos afos, el

éxito de El Martirio del Pastor, ha sobrepasado todos 1los

limites" (935).

Sobre el comportamiento del publico en el momento de la
representacidn, el sefor Orlando Garcia Valverde dice que noche
a noche la sala estaba llena y el publico aplaudia de pie (96).

Luego de la temporada de verano, la Compafia Nacional de
Teatro del 14 al 19 de febrero de 1988, lleva de nuevo al

escenario de La Aduana E1 Martirio del Pastor, siendo exitoso

tambi én este periodo de representacién.

El actor Bernal Q(uesada dice que cada vez que se
representaba 1la obra, tanto en 1987 como en 1988, la sala
estaba llena de espectadores: estudiantes, seminaristas de
varias instituciones, curas, monjas, profesores, gente de
varias nacionalidades, de 1la alta y de la baja sociedad.

Ademds, agrega Bernal (Quesada gque varios sacerdotes desde sus

(94) Arnoldo Mora, "El Martirio del Pastor", Escena, op.
cit., p. 111.

(95)  Ibid, p. 1.

{96) Cfr. La Republica, San José¢, 17 de enero de 1988, p.
12.
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pulpitos instaban a sus feligreses a asistir a la represen-

tacién de la obra, 1los que después de la funcidén salian muy

impresionados, haciendo comentarios, de entre 1los cuales se

destacan las opiniones de algunos religiosos que decian: "Ya
es hora de que la Iglesia asuma su papel profético en favor de
los pobres" (97).

De entre las opiniones sobre el montaje de la obra, se
destaca la de Daniel Gallegos que dice: "El montaje del
maestro Catania tiene momento de gran belleza que complementan
el impactante mensaje del dramaturgo Samuel Rovinski" (98).

La Comparia Nacional de Teatro, del 13 al 21 de agosto
de 1988, se hace presente en Nueva York para representar El

Martirio del Pastor con motivo del Festival Latino de Teatro,

en cuyas funciones, los espectadores aplaudian de pie al ver la
escenificacién de un momento de la historia conflictiva de El
Salvador, en el que sobresale la figura de Monsefior Romero como
pastor martir del pueblo salvadorero.

Segun Thais Aguilar, los criticos estadounidenses
elogiaron el montaje de esta importante obra dramatica de

Rovinski (99).

(?7) Entrevista con Bernal Guesada, actor, San Jaosé, 20 de
marzo de 1988.

(98) La Repdblica, San José, 17 de enero, op. cit., p. 12.

(29) Thais Aguilar, "Un reconocimiento para el Pastor", La
Nacién, 27 de mayo de 1989, p. 2A.
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Después de la representacién en Nueva York, el grupo de

actores pasaron a Nueva Jersey para representar El Martirio del

Pastor del 24 al 27 del mismo mes de agosto, siendo exitosas
también las cuatro funciones realizadas alli, seguin Luis
Fernando Gémez, quien desemperd el papel de Monseror (100).

La Compafia Nacional de Teatro, en su regreso de los
Estados Unidos, tuvo la oportunidad también de representar la
obra en México del 31 de agosto al 3 de setiembre de 1988,
cuyas funclones causaron gran impacto en 1los espectadores,
segun informa David GonzAlez gque desempefd el papel de Jesuita

(101).

1.4 De la critica sobre la obra

José Angel Vargas y Magdalena Vasquez, aparte de dar

algunos aportes importantes sobre El1 Martirio del Pastor,

emiten los siguientes juicios sobre esta obra:

"ILa obra no satisface enteramente ni la ideologia de la
Iglesia, ni la derechista, ni 1la marxista, y que segun Samuel
Rovinski, al crearla fue uanicamente el de denunciar la verdad"

(102).

(100) Entrevista realizada a Luis Fernando Gémez, actor, en
las oficinas de la Compafia Nacional de Teatro, San

José, 30 de agosto de 1989.

{101) Entrevista realizada a David Gonzalez, actor, San José,
25 de agosto de 1989.

(102) J. Angel Vargas y M. Vasquez, op. cit., p. 181.
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"Emn términos ideolédgicos, esta obra presenta mayor

complejidad vy exige del espectador una capacidad critica mas
aguda que la requerida para interpretar el mensaje de Las

Fisgonas de Paso Ancho".

La obra se enmarca en un contexto centroamericano Yy no
en un problema puramente nacional, por 1lo cual el publico
costarricense, tiene la oportunidad de analizar planteamientos

ideol 6gicos de unpa area mas extensa que la de su territorio

(103).

FPor otra parte Guido Fernandez opina lo siguiente sobre

El Martirio del Pastor: "... es considerada la obra mas

politica que se ha escrito en Costa Rica, pero que no esta

ideol 6gicamente comprometida... Como obra de madurez plena,

personal y polémica, El Martirio del Pastor, no es sdlo un

ademadn de protesta, es la hora de entrega mas profunda del

autor" (104).

(103) Ibid, p. 181 y 186.

(104) Guido Fernandez, "El puio en la llaga", La Nacién, San
José, 11 de diciembre de 1983, p. 3.
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En relacién con este sefalamiento de Guido Fernandez, el
mismo Rovinski dice que "sus obras de trasfondo politico,
desagradan, porque la escenificacién de la vida real
otorga una nueva dimensioén a 1la realidad vy pretende
transformarla, puesto que lleva al descubrimiento de la verdad,
la cual es rechazada por los afectados" (103).

También Maria Lourdes Cortés Pacheco, en el desarrollo

de la tesis mencionada Lectura de la produccién de sentido...,

hace una observacién muy importante. Seﬁgla que los personajes
de la dramaturgia de Rovinski, deciden algunas veces por la
lucha y lo hacen en pro de 1o colectivo a diferencia de los
demds personajes dram&ticos de sus otros colegas, que
generalmente presentan conflictos que conciernen a intereses
individuales (106).

La consideracién anterior cobra mucho valor, porque
refuerza la tematica que estamos estudiando. Precisamente, en
el teatro documental, como ya se senaléd en el primer capitulo,
por partir el texto dramatico del documento para mostrar 1la
historia, los conflictos se presentan relacionados con 1lo
colective y no con 1o cotidiano del individuo como 1o hacia

Bertolt Brecht en la mayoria de sus obras.

(105) Citado por José Angel Vargas, "Rovinski: el mérito
negado a El Martirio del Pastor", La Reptblica, San
José, 14 de julio de 1986, p. 9.

(106) Cfr. Maria Lourdes Cortés, p. 172.
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Por otro lado el escritor Alberto Cafas, comentando El

Martirio del Pastor dice:

Esta obra por su caracter documental tiene sus
ventajas y desventajas: contiene la verdad y
la realidad, pero también es una renuncia a su
condicién de poeta, de intérprete, de creador.
Alguien ha dicho que el teatro documental es
periodistico, producto de la observacién del
siglo XX con el concepto omnipotente de
actualidad, y que termina por no darle al
espectador ni legarle a la posterioridad nada
que no pueda encontrarse en otras fuentes

(107).

Esta apreciacién no deja de cobrar su importancia, pero
podriamos comentar también que el que escribe teatro documental
no descarta la creacién artistica, puesto que 1los hechos
investigados tienen que pasar por el laboratorio del
dramaturgo, quien se encarga de organizar e integrar todos los
hechos estudiados. De esta manera el autor como creador,
propone escenas, los actos, escoge los personaljes, adecua el
lenguaje, agrega detalles vy elabora todo un montaje que
constituye wuna gran obra artistica. For 1o tanto, esta
dramaturgia demanda mayor esfuerzoc de trabajo que el reguerido
para elaborar wuna obra totalmente ficcional, porque esta

iltima, no exige un conocimiento profundo e histérico del tema.

(107) Alberto Cadas, "Obra realista con matiz politico",
Universidad, San José, 13 de noviembre de 1987, p. 16.




Mimi Prado afirma que El Martirio del Pastor "es uno de

los dramas mejor estructurados del teatro costarricense vy se
diferencia de casi todos los demds porque logra construir un
personaje: Monsefior Romero es todo una figura teatral, esta
muy bien hecho dramaticamente" (108).

En relacién con lo que afirma Mimi Prado, el mismo autor
de la fuente dramdtica dice que "ésta es la obra mias ambiciosa
de su carrera y que es un rompimiento casi total con el teatro
convencional , pues, entre otras cosas, presenta escenas cortas

como en el cine" (109).

2. NOTA BIO-BIBELIOGRAFICA DE SAMUEL ROVINSKI

2.1 Apuntes biograficos

Nacié en San José en 1932. Sus padres
judio. Realizé sus estudios primarios en la Escuela
Buenaventura Corrales, y los secundarios, en el Liceo de Costa
Rica. Viajé a México para estudiar en la Universidad Nacional

Afuténoma, donde se graduéd como Ingeniero Civil en 1956.

(108) La Nacidén, San José, 8 de abril de 1983, p. 2B.

(109) La Nacién, San José, 20 de mayo de 1987, p. 9H.
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En 1972 fue designado Ministro Consejero de la Embajada

de Costa Rica en Francia. Alli, de 1972 a 1973 tomé un curso
de cinematografia en L 'Ecole Louis Lumiere de Paris, el que le

ha permitido desemperarse como escritor de guiones cinematogra-
ficos de tipo documental, en los que se destacan "Devanche",
escrito en 1973; "La Guerra de los Filibusteros", en 198B1;
"Eulalia"”, entre 1986 vy 1987, que es un guién para un

largometraje preparado por la Compafia Cinematografica del

Itsmo.

Samuel Rovinski, ha sido también miembro del Consejo
Directivo de la Editorial Costa Rica. Profesor de Apreciacién
Teatral de la Universidad de Costa Rica. Director Ejecutivo

del Proyecto Plaza de la Cultura vy del Departamento Cultural
del Banco Central de Costa Rica de 1975 a 1977. Presidente de
la Asociacién de Autores Costarricenses en 1976.

Aparte de su labor de ingenieria, se ha destacado como

literato en novela, cuento y dramatica.

2.2 Apuntes bibliograficos

En el campo de la narrativa, Samuel Rovinski ha escrito

los siguientes libros:

La Hora de los Vencidos. Esta obra fue publicada por

Editorial Costa Rica en 1963. Se trata de cuentos en los que
Samuel Rovinski, en forma realista narra los problemas
emocionales e intimos del hombre de la ciudad, del campo y de

los negocios.
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Cuarto Creciente. Cuento publicado en 1964. Es

practicamente un relato autobiogrdfico, en el que Samuel
Rovinski, narra las vivencias de su infancia, adolescencia,
juventud y las razones por qué se dedicé a la literatura con la
finalidad de expresar sus ideas y conceptos sobre el hombre vy
sus relaciones sociales.

La Pagoda. Cuento escrito en 19468. 0Obra en la que se
narran las relaciones de personajes que se desarrollan en mundo
contradictorio, y por esta razén aun las relaciones sexuales se
presentan insatisfechas.

Ceremonia de Casta. Esta novela fue escrita en Faris.

Publicada por la Editorial Costa Rica en 1974. Rescata un
momento de la historia de Costa Rica de los afios antes del 48,
periodo en que por un lado, algunas familias oligarquicas
cafetaleras estdn todavia atadas a 1la tradicién, y por otro,
las nuevas generaciones, como los nietos de Juan Matias, son
absorbidos por el progreso y los cambios sociales.

Cuentos Judios de mi Tierra. Se publica en 1982. En

ésta se rescatan las experiencias de algunos personajes que
pertenecen a familias judias que viven en Costa Rica. Como es
natural, éstas, al encontrarse en un pais extranjero, en la
nostalgia que sienten, aluden siempre a la historia de su
propio pueblo y hacen memoria de sus experiencias que pasaron

en Polonia desde donde emigraron a este pais.



88

En @] campo teatral, su produccidn esta compuesta por

las siguientes obras:

La Atlantida. Fue publicada en 1960, como primer texto

teatral de Rovinski, en la cual se presenta un mundo
sparentemente, perfecto, porque se ha alcanzado un alto grado
de tecnologia, socializacién y orden. Sin embargo, a través de
un personaje 1lamado Leonardo, quien pertenece a una raza
inferior, se percibe que el sistema social es amenazador vy
deprimente, que sélo produce insatisfaccién en el hombre del
pueblo.

Gobierno de Alcoba. Se estrené el 17 de agosto de 1967

en el Teatro Calle 4. En esta obra se escenifican los
problemas de la lucha por el poder en un contexto de subdesa-
rrollo. Martinez, apoyado por el pueblo, después de matar a
leoncio, el tirano, sube al poder para gobernar y asi perpetuar
también su dominio.

Las Fisgonas de Faso Ancho. Esta pieza teatral se

estrena el 9 de julio de 1971. Refleja el modo de ser del
tostarricense del barrio. En forma satirica, la obra rescata
una cultura caracterizada por una sociedad de consumo, en la
que sobresale el sensacionalismo de los medios de comunicacidn,
la ignorancia de 1los miembros de la fuerza publica, y las
vivencias del pueblo en las falsas realidades de las

telenovel as.
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Un Modelo para Rosaura. Fue premiada por la Editorial

Costa Rica en 1974, y como Premio Nacional "Aquileo Echeverria"
en 1975. Esta obra muestra la superioridad del mundo burgués
en el que reina la prioridad de los intereses materiales sobre
los auténticos valores humanos, hasta caer en una vida monétona
e inconforme sdélo por mantener las apariencias. Como
consecuencia de esto, el matrimonio de Gerardo y Rosaura, llega
a un caos, cuyo fracaso no hay posibilidad de superarlo.

Los FPregoneros. Fue estrenada por el Teatro

Universitario. En esta pieza, Rovinski plantea que la clave
para el ascenso en la sociedad consiste en la obediencia y 1la
sumisién a los patronos. Freddy, un nifo pobre logra ser un
periodista famoso por ser obediente a 1las directrices que le
exigian los duefos de los medios de comunicacién vy los

patrocinadores.

La Vispera del Sdbado. Esta pieza teatral se estrené en

1984 en el Teatro Nacional. Temporalmente, se ubica entre 1941
y 1942, Se trata de una familia judia, Berliski, que se
desarrolla en Costa Rica, que por ser de la descendencla
israelita, vive en tensidn porque a través de la Agencia de
Comunicacidén hebrea, sabe que miles de judios son aniquilados
en los campos de concentracidéon alemana. Como consecuencia de
este problema, en la obra se ve que en Costa Rica, en 1242, se
generan expulsiones vy protestas contra 105. alemanes e

italianos.
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Gulliver Dormido. Fue representada por primera vez en

1981. Escrita a modo de parabola, en la que Gulliver

representa la conciencia del pueblo y el hambre gue sufre éste.

El gigante Gulliver, pese a su fuerza extraordinaria, no puede
hacer nada ante los grupos de seguridad de las instituciones
gubernamentales.

Los Intereses Compuestos. Se publica en 198t1. Rescata

una realidad conocida por el pueblo de Costa rica, que en
algunas ocasiones ha sido engafiado por instituciones bancarias.
En la obra, los personajes empleados como otros ahorrantes de
la institucién se dan cuenta que el jefe ha huido al extranjero
llevando los cincuenta millones de colones que tenia la empresa

bancaria.

El Martirio del Pastor. Esta es la obra mas reciente

que ha escrito Samuel Rovinski en el campo teatral. Fue
publicada por EDUCA en 1983, y que por presentar caracteris-
ticas diferentes de las demas obras, se ha escogido para la

investigacién que estamos realizando.
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CONCLUSIONES FARCIALES

3.1

7]

La obra ya ha sido analizada por algunos estudiosos
de 1la literatura desde perspectivas diferentes,
cuyos aportes son muy valiosos para la dramaturgia
costarricense.

Se observa que la obra después de tres anos de
silencio, desde su publicacién en 1983 hasta 1986,
comienza a tener importancia; pero ésta no se
inicia en el Ambito costarricense, sino fuera de
las <fronteras nacionales, puesto que el primer
andlisis realizado por Teresa Bolet en 1986 vy el
estreno de la obra gue se llevé a cabo en 1987, se
hicieron en los Estados Unidos de Norteamérica.

De acuerdo con la nota bio-bibliografica, E1

Martirio del Pastor, dentro de 1la produccién

teatral de Samuel Rovinski, es la obra mas reciente
y tanto por sus contenidos como por la técnica qgue
en ésta se propone es diferente de los demas textos

dramaticos.

Dentro de la critica, unos dan aportes vy
senalamientos muy importantes sobre la obra,
especialmente dentro de 1los trabajos de tesis y
articulos de revistas. Otros apuntan.cuestiones de

ventaja y desventaja. Pero en general, existe una
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opinién que beneficia la relevancia de esta obra

contempor anea.

El estado de 1la cuestién revela que el tema que

estamos abordando todavia no ha sido tratado por

otros, por lo tanto, nos sentimos motivados en

continuar con nuestra investigacion.



CAFPITULO III

ANAL ISIS TEXTUAL Y CONTEXTUAL

DE EL. MARTIRIO DEL FPASTOR




94

1. ANALISIS FORMAL DEL TEXTO DRAMATICO (110)

Esencialmente abordaremos seis aspectos en el tratamien-
to del texto: fabula, analisis de la estructura formal, del

espacio, actantes, tiempo y de otras realidades signicas.

1.1 Fabula (111)

El Martirio del Pastor empieza con un didlogo que

sostienen el Padre Grande y Jesuita 1 sobre los abusos que los
terratenientes cometen contra la gente campesina del pueblo de
Aguil ares. Ante esto el Padre Rutilio pide a Monsefor que
intervenga en favor del pueblo desangrado. Este no accede por
mantenerse como religioso conservador. Después que Monsefor
Romero es elegido como Arzobispo de El1 Salvador por el apoyo de
los oligarcas vy el Presidente, el Padre Rutilio se presenta
nuevamente pidiendo a Monseror que interceda por los
necesitados, pero como no logra su objetivo, é1 mismo sigue
denunciando los atropellos que cometen los militares. For esta

causa los terratenientes lo condenan a muerte el 12 de marzo de

1977.

(110) Samuel Rovinski, El Martirio del Pastor. San José:
EDUCA, 22 edicidén, 1987. En adelante, todas 1las citas
se haran segdn esta misma edicién y sdélo se colocara el
namero de pagina o paginas entre paréntesis.

(111) Entiéndase por fébula una sintesis de los contenidos de

la obra literaria, cfr. Wolfgang Kayser, op. cit., p.
98.
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Este hecho conmueve profundamente a Monseror Romero, de

tal manera que cambia de religioso conservador a vocero de los
pobres. La nueva actitud de Monsernor causé enojo a los
oligarcas, por lo que éstos aumentan la violencia y persecucidén

contra el pueblo y la Iglesia.

Ante la continua represidén, Monsefor Romero juntamente
con Monsenror Rivera, elaboran y publican una carta pastoral, en
cuyo documento le reconocen al pueblo el derecho a organizarse
para defenderse de la tirania de los poderosos. Esto molesté
tanto a los oligarcas como a los religiosos conservadores, por
lo que los cuatro abispos le llaman la atencidén pues por el do-
cumeqto que ponia en peligro las relaciones de la Iglesia con
el Estado dictatorial. Pero Monsedor, a través de su trabajo
como pastor de un rebafo reprimido, se mantiene firme ensefrando
y orientando al pueblo hacia una responsabilidad solidaria para
lograr la Jjusticia social. De esta manera, Monseror Romero se
convierte en un gran enemigo para el Estado, por lo que el Ex-
Mayor y sus pistoleros lo asesinan el 24 de marzo de 1980, en
el momento cuando celebraba 1la eucaristia en la Iglesia del

Hospital la "Divina Frovidencia®.
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1.2 Andlisis de la estructura formal (112)

FPara establecer este andlisis de la estructura formal se

procede categorizando las escenas previas que son las que

aparecen en la pantalla a modo de titulos alegéricos; luego las
escenas propias del escenario y sus actantes, y finalmente las
post—escenas que también por medio de la pantalla complementan
las anteriores.

El desarrollo de esta seccidn se hace necesario para

descubrir los elementos constitutivos que estan contenidos en

el encadenamiento dramatico y también para facilitar el

andlisis de otros aspectos de la obra que nos hemos propuesto

desarrollar.

1.2.1 Descomposicién de la cadena dramatica

PRIMERA PARTE

1. EP (En pantalla) Los lobos atacan el rebafro
mientras el pastor vela desde lejos confiado
en la justicia divina.

E, (En el interior de la parroquia de Santiago de
Maria) (113). Ante la primera interpelacién
del Padre Rutilio por un pueblo desangrado,
Monsenor se presenta como religioso conserva-

dor.

(112) Es 1la descomposicién del encadenamiento dramatico,
basado en una sintesis de las acciones de los actantes
en cada escena.

(113) Empleamos las abreviaturas EP cuando nos referimos a una
escena previa, constituida generalmente por una frase
alegdérica que aparece en pantalla en cada una de las
seis divisiones: E,» E,, etc., se refieren a las
escenas; PE, significa post-escena y FPE,, FE,, etc.,
cuando hay mas de una post—-escena consecutiva. Las
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(En la Nunciatura Apostélica). Monsefor
Romero es propuesto como candidato para
Arzobispo. Los oligarcas rechazan a Monsednor
Rivera porque creen que es marxista.

(En la Universidad Centroamericana). Dos
jesuitas y el Padre Rutilio discuten la futura
actitud de Monsenor Romero como nuevo

Arzobispo.

Escenas de 1la ceremonia de entronizacién de
Monsefror Romero.

(En pantalla). Se anuncia el triunfo del
General Romero en las elecciones del 20 de
febrero de 1977 y la investidura de Monsefor.

(En la orquesta). Obreros, lideres de 1la
oposicidén y campesinos protestan con pancartas
contra el fraude de las elecciones.

(En pantalla). Escenas de la masacre del 28
de febrero en la Plaza de la Libertad.

(En pantalla). Los lobos atacan y el pastor
despierta para proteger su rebafno.

(En es espacio del publico Yy 1la orquesta).
Cateos, ruegos de mujeres, rafagas de ametra-
lladoras y muertes causadas por los soldados
del ejército.

(En el pequeio comedor del hospital de 1la
Divina Providencia). Aqui se produce la
segunda interpelacién del Padre Rutilio ante
Monsenror. Este todavia permanece pasivo.

(En el lugar de reunién de los terratenientes
de Aguilares). Los terratenientes condenan a
muerte al Padre Rutilio, a quien le culpan de
agitador comunista.

(En pantalla). A través del film noticioso,
se anuncia la muerte del Fadre Rutilio, de un
campesino y de un nifo asesinados el 12 de
marzo de 1977. .

post-escenas pueden aparecer en pantalla o en el

escenario propiamente dicho, pero sin dialogo, o pueden
aludirse por film noticioso o por altavoces.
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(En @&l lugar de reunién del Senado Presbite~
rial). Cambio de posicién de Monseror Romero
de religioso conservador a defensor de 1los
derechos del pueblo sufriente.

(En la Catedral). Ceremonia funebre por la
muerte del Padre Rutilio y denuncia por parte
de Monsedor contra los asesinos.

(En pantalla). Escenas de cateos en la calle
o en autobuses.

(En pantalla). Titulares de periddicos contra
el comunismo vy los jesuitas que colaboran con

él.

(En un lugar fuera de la Catedral). O0Oligarcas
y Ministro de Defensa expresan su condolencia
a Monsefor por la muerte de Rutilio y a la vez
le advierten que controle a sus sacerdotes.

(En la Catedral). Unas mujeres que estan en
la orquesta claman a Monsefor pidiendo ayuda
por la muerte y desaparicién de sus

familiares.

Entran a 1la iglesia unos hombres heridos
arrastrdndose y tratando de subir por la
plataforma.

Monsefor de rodillas pide consejo a Dios.

(En el refectario). Monsefor y su equipo de
trabajo revisan documentos de denuncias de

desaparecidos.

(En pantalla). Escenas de 1la represidén.
Rétulo: "El ejército profana la poblacién de
Aguilares y profana la iglesia".

(En la Iglesia de Aguilares). Monsefior
celebra la eucaristia frente al publico
concurrente.

(En  la orquesta). Los guerrilleros cantan

portando banderas rojas.

(En otra pantalla). Titulares de periddicos
dando su versién del suceso de Aguilares,
atribuyéndolo a los comunistas y jesuitas.
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(En pantalla). Los lobos atllan amenazantes
contra el Fastor.

(En el despacho del Presidente). Los
oligarcas expresan al Presidente su
preocupacioén sobre el anuncio de la huelga de
los camaradas, y la complicidad de curas y de
Monsefior en las acciones comunistas.

(En la catedral). Monsedor arrodillado frente
al altar pide a Dios que 1los oligarcas se
conviertan.

(Lugar de recepcién de Monseror). Los
oligarcas reclaman a Monsedor por su actitud
cambiada. Este 1les exhorta a que busquen la
paz y la justicia.

(En pantalla). Escena del pronunciamiento de
las Organizaciones Populares en el auditorio
de la Universidad.

(Por altoparlante). Mensaje de la Camara
Fatronal pidiendo que las autoridades tomen
medidas contra el comunismo vy sus aliados
religiosos.

(En el lugar de reunién del grupo de trabajo

de Monsefor). Monseror Romero vy Monsenor
Rivera, a través de 1la elaboracién de una
carta pastoral apoyan las organizaciones

popul ares para defenderse de la represibén.

(En la oficina del Nuncio). Un sacerdote
comunica al Nuncio sobre la carta pastoral.

(En pantalla). Titulares de la declaracién de
cuatro obispos contra las Organizaciones
Fopul ares.

(En el lugar de reunidén del Episcopado). Las
obispos llaman la atencidén a Monsedor Komero vy
Monsefior Rivera sobre la carta pastoral.

(En el despacho del Presidente). El Mayor
recibe apoyo del Presidente para continuar la

represion).

Escenas de represidén en las que mueren el
Padre Ortiz y cuatro jovencitos.
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Desflle de religiosos, portando cartelones con
la leyenda: i BASTA YA!

(En pantalla). Titulares de peridédicos
anuncian que la Buardia Nacional fue atacada
por comunistas en "El Despertar" en donde

murieron un sacerdote y cuatro jovencitos.

(Por altoparlante). Se repite 1la noticia
anterior.

(En pantalla). Escenas de la masacre del 8 de
mayo de 1979 frente a la catedral.

(En la catedral). Monse®ior arrodillado
expresa sus quejas a Dios y de pie, bendice al
pueblo y le explica sobre la carta pastoral.

PARTE

(En pantalla). Los lobos se atacan entre si
mientras el rebafo se agrupa para defenderse

(En la oficina de Monsefor). Un Coronel joven
solicita apoyo de Mansefor para un Golpe de
Estado. Este le ofrece su apoyo condicional:
si cesa la represién.

(Por altoparlantes). Se da a conocer el
Golpe de Estado vy a partir del 15 de octubre
de 1979 se constituye una Junta Civico
Militar.

(Lugar de reunién de las Organizaciones
Populares). Lideres de estas organizaciones
manifiestan al Padre Rafael que la Nueva Junta
es una farsa.

(Lugar de reunidén de los oligarcas). El Mayor
y los oligarcas proponen un Golpe de Estado a
la nueva Junta Civico Militar.

(Por altoparlantes). Se anuncia que la Junta
Civico Militar descubrié una conspiracidén
contra el Gobierno.

(En la orquesta). Grupos de campesinos se
enfrentan con las fuerzas del orden. Soldados
matan a campesinos.

(En la pantalla). Titulares de peridédicos dan
a conocer el apoyo de los Estados Unidos a la
Junta Civico Militar.
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(En la catedral). Monsefor dialoga con una
monja sobre la comprensidén de los ricos.

(Lugar de reunién del Gabinete de la Junta
Civico Militar). Monsefior media entre las
divergencias de opiniones que se dan en el
Gabinete y pide gque renuncie el Ministro de
Defensa por ser el culpable de 1la represioén
mortifera.

(En pantalla). Los lobos rompen el cerco.

(En una celda, donde aparentemente, el Mayor
se encuentra detenido custodiado por su
Guardian).

El Ministro de Defensa, en simulacro, liberta
al Mayor.

(En el local del Partido Demécrata Cristiano).

El Ministro de Defensa 1logra tener apoyo de
los dirigentes del Partido a cambio de

ofrecimiento de privilegios.

(En la oficina de Monseior Romero). Jesuitas
dudan del programa de la Nueva Junta; Monse®or
tiene esperanza.

(En pantalla: "20 de enero de 1980". Cristo
manifiesta su gloria en 1la felicidad de los
hombres) .

(En la catedral). Un grupo de mujeres en la
orquesta clama a Dios por los asesinatos,
mientras Monsefor realiza el ofertorio.

(En el mismo escenario, pero desde el podio).
Monsefor se solidariza con su pueblo y a la
vez denuncia la injusticia.

(En la oficina del Nuncio). Los oligarcas en
conversacién con el Nuncio, un obispo vy el
Ministro de Defensa, deciden eliminar la vida

de Monsefor.

(En pantalla). Escenas de las ruinas
humeantes de la Radioemisora Catélica Y.S5.A.X.

(Por altoparlantes). Se anuncia la
destruccidén de la Radioemisora Catdlica.

(En pantalla). "23 de marzo de 1980".
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(En la catedral). Monsefor hace un llamado

enérgico al militarismo para que cese la
represioén.

(En la pantalla). El holocausto

(En la plataforma interior de la catedral).
Dos monjas comentan alarmadas el comunicado de
amenaza de muerte para Monsefor.

(En una plataforma). PFPlan de estrategia del
Ex—-mayor vy sus pistoleros para matar a
Monsefror.

(En la catedral). Monsefor esta terminando de
pronunciar su discurso ante el publico
religioso que asiste a misa para celebrar la
eucaristia.

(En el mismo escenario anterior). Muerte de
Monsenor Romero.

(En la pantalla). Aparece la misma escena
captada por un camarégrafo.

Un proyector de luz se proyecta sobre dos
monjas que tienen en su regazo al moribundo.

(En pantalla). Aparece un letrero: "La
palabra queda. Y este es el gran consuelo del
que predica. Mi voz desaparecera, pero mi

palabra que es Cristo quedara en los corazones
que hayan querido acoger" (17-12-78).
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1.2.2 Cuadro de cuantificacién

El texto asi descrito sera desglosado en un cuadro de
cuantificacién con la finalidad de observar el numero de actan-
tes y la frecuencia relativa de participacién de éstos en cada
escena. Como instrumento de medicidén utilizaremos el grafico
de la semidtica matematica que Tordera toma de la Escuela
Rumana (114). En el grafico sdlo se anotan los actantes que
emiten parlamentos y en orden en que aparecen en las escenas.

Por tanto, las previas y las post—-escenas se explicaran por

aparte.

1.2.3 Interpretacién

La obra, como texto se compone de dos grandes partes.
Cada wuna consta de tres divisiones, cuyos puntos funcionales
contienen sus respectivas escenas y post—-escenas. El hecho de
dividir 1la obra en Primera y Segunda Parte obedece a la
capacidad de concentracién del espectador en la representaciodn
de 1la obra. De esta manera, esto viene a constituir un

intervalo en la continuidad de los acontecimientos.

(114) A. Tordera, p. 183. Con base en la segmentacidén por
escenas en las pé&ginas anteriores, se marcan los

actantes presentes en cada escena.
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Nuncio = E] # 3 23
Oligarcas 1 ® H ] H ® 6 349
Oligarca 2 ] ® ® H " 6 32
Pres. <Gn.> ] X ® 3 1S
Jesuita 2 ® 2 7
Soldado 1 1 2
Soldado 2 1 2
Nujer 1 2
Herwans 1 L] 2 12
Hermana 2 1 3
Terrat. 1 " 1 2
Terrat. 2 ® 1 2
Terrat. 3 ® 1 1
Terrat. 4 * 1 2
Terrat. S S 1 2
Sacerd. 1 ® ® " 3 10
Sacerd. 2 ® X ® % 4 12
Sacerd. 3 ® *® " 3 6
Sacerd. 4 b 1 2
Sacerd. S ® 1 1
M. Defensa 2 IR IR " S 24
Mujeres ® ] 2 2
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f. Rivera X ! N
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Coronel X R 2 4
Lider 1 ® ! °
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P. Rafael R ® 2 °
Militar ¥ ! :
Ministro 1 " ! ’
Ministro 2 K ! ©
Rinistro 3 H ! 2
Dirig. 1 " ! 3
Dirig. 2 " ! 2
Dirig. 3 K ! ?
Dirig. 4 " ! 2
Dirig. S " ! 2
Fonja 1 i, ! i
Monja 2 " ! °
Pistol. 1 " ! !
Pistol. 2 X ! :
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Aparte de las dos gQrandes divisiones la obra esta

formada por seis partes enumeradas del 1-6. Cada una, como
frase alegérica constituye un nucleo funcional que contiene el

significado de 1o que va acontecer. Ademas, éstas aparecen en
la pantalla como caracteristicas comun a las seis partes de la
obra, a las que denominamos escenas previas.

Asi la obra estd compuesta por seis escenas previas, 37
escenas y 28 post-escenas.

Las segundas estdn constituidas por el dialogo que se da
entre los actantes; mientras que las terceras, son complementa-
rias y la finalidad es clarificar y confirmar hechos histéricos
que se quieren mostrar al lector o espectador.

El namero de actantes presentes en la obra que emiten
parlamentos son S5 mds un grupo de mujeres que entre todas
pronuncian dos parlamentos.

Aumentaria, considerablemente, el numero de actantes con
otros que aparecen en las post-escenas sin emitir parlamentos;
pero que se les ve actuando de una u otra manera, como:
obreros, campesinos, universitarios, lideres de la oposicién y
soldados (p. 32)3; jovencitos que son ametrallados (p. 33)3
religiosos, medrosos y guerrilleros que se agrupan en la
orquesta (pp. 63-464); el Padre Ortiz vy cuatro jovencitos que
son ametrallados (p. 99); otros religiosos como monjas,
sacerdotes y seglares (p. 102); gente pobre (p. 140) 9 publico
que se congrega en la 1iglesia para celebrar la eucaristia (p.

152).
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Observamos también en el cuadro de cuantificacioéon que
cuatro actantes son llamados por sus nombres correspondientes:
el Padre Rutilio Grande, Monseror Oscar Arnulfo Romero,
Monsedor Rivera y el Padre Rafael. Fuera del grafico, en una
post—escena, se le menciona al Padre Ortiz que es también
ametrallado. Los demads actantes son denominados teniendo en
cuenta la clase social a la que pertenecen, sexo y la actividad
econémica, politica o religiosa que desempefan.

Los actantes que tienen mas participacidén en las escenas
segun el grafico de cuantificacidén son: Monsenror KRomerao, el
Fadre Rutilio Grande, los oligarcas, el Mayor, el Ministro de
Defensa, el Nuncio, el Presidente y el Coronel. Los demas que
participan en pocas escenas son colaboradores en la mision de
los primeros.

Haciendo una comparacidén de las escenas mas tensas, se
observa que casi todas giran alrededor de Monserfor Romero y en
las cinco primeras escenas, alrededor del Fadre Fkutilio. Por
lo tanto, en la secuencia del encadenamiento dramatico hay dos
actantes eje, el Padre Rutilio y Monsefor Romero, los que
mantienen una relacién contraria o de solidaridad con los
demds, como veremos mas adelante.

Algunos actantes, con intereses similares, participan en
grupo en algunas escenas, lo que permite también analizarlos en

grupos.



107

De acuerdo con los acontecimientos que se ocbsarvan en el

encadenamiento dramatico, la obra desde el inicio hasta el fi-
nal plantea dos grandes problemas: el conflicto del pueblo con

el poder politico y el gran problema complejo entre la Iglesia
Catdélica y el Estado. Esto se explicara mas adelante cuando
hablemos de las relaciones de los actantes.

En 1la obra, desde el inicio hasta el final sobresale la
propuesta del uso de proyecciones filmicas antes vy después de
lag escenas, las que segun 1la funcién que desempefan las
denominamos noticiosas, dramaticas y didacticas. For otro
lado, se destaca el uso de altoparlantes para comunicar al
publico 1los acontecimientos importantes que van ocurriendo.
Estos recursos escénicos se analizardan también mas adelante

cuando hablemos de las otras realidades signicas.

1.3 Analisis del espacio (113)

De acuerdo con algunos enunciados identificadores, el
espacio fisico en el que se ubican las acciones, es un pais
centroamericano, El1 Salvador. Es en esta nacidén que el pueblo

sufre injusticia, miseria y represidén.

(115) Se denomina espacio al ambito fisico representativo en
el que se desarrollan las acciones de los actantes, cfr.
Wol fgang Kayser, op. cit., p. 489.
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"JESUITA 1

No hace falta ser un socidlogo en este pais
para darse cuenta de la injusticia social...

PADRE GRANDE

Hay que ser de piedra para no compadecerse de

su miseria. Al fin y al cabo somos pastores
de uno de 1los rebanos mads miserables de este
continente..." (pp. 14-15).

Uno de 1los pueblos salvadorefos que se menciona en la

obra, es Aguilares, victima de 1la pobreza, 1la marginacién Yy

represién por parte de los terratenientes.

"TERRATENIENTE 2

iA la mierda esos indios...! Sélo con garrote

entienden...

TERRATENIENTE 3

Yo no pago ni un centavo mas

TERRATENIENTE 4

Ni yo... éQué les pasa a esos cabrones? Antes
no eran asi, estaban contentos con su tortilla
y sus frijoles, iQué quieren ahora, caviar y

vodka...?" (pp. 40-41).

"PADRE GRANDE

Arnul fo, tengo miedo. Nos amenazan de muerte
y amenazan con destruir la iglesia de
Aguil ares" (p. 37).

Dentro del pais de El1 Salvador, en la obra se citan

diversos lugares e instituciones como la Parroquia de Santiago
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de Maria, la Nunciatura Apostélica, la Universidad Centroameri-
cana, Universidad Nacional, el Hospital de la Divina
Providencia, el edificio del Senado Presbiteral, 1la Corte
Suprema de Justicia, el Despacho del Presidente, la Iglesia de
Aguilares, la Catedral, la Oficina del Nuncio, de Monsefor, el
edificio de la radioemisora catélica Y.S.A.X. Todos estos
lugares constituyen el espacio en donde se ubican las acciones
sociales, politicas y religiosas que se describen en el texto.

El escenario para las representaciones de los espacios y
las acciones, de acuerdo con las acotaciones del dramaturgo,
debe ser amplio, "como para colocar plataformas en diversos
niveles y <formar un espacio dominante en el centro que
represente el interior de la iglesia. La graderia en forma de
anfiteatro es la mas adecuada porque ofrece el espacio de la
orquesta para algunas acciones de grupo" (p. 9).

Ahondando mas en los espacios fisicos, se distinguen
tres tipos: espacio politico, social y sagrado.

El espacio politico se refiere a aquellos lugares en los
que se reunen los miembros del poder politico para planificar
sus acciones en defensa de sus intereses. En esta direcciéon se
destaca la oficina del Despacho del Presidente. La acotacidn

siguiente clarifica este espacio:

"(E1l Presidente se reune con los oligarcas. En
el despacho hay mucho trajin con la nueva
decoracién. Sacan el escritorio para colocar
otro mads grande, con el 4guila imperial...)"
(p. 97).
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En este mismo espacio, el Mayor, jefe del Escuadrén de

la Muerte y el Presidente, planean las estrategias represivas

contra el pueblo y 1la Iglesia.

"PRESIDENTE

... Nosotros siempre diremos que es la extrema
derecha... Pero no se extralimite. No
exagere la violencia. Aquella vez no deijb

vivos ni a los nifros...

MAYOR

lLos niRos crecen mi General, vy su odio

también..." (p. 27).

El espacio social presenta una sociedad afectada por un

gran conflicto de desigualdad, en donde s6lo unos pocos, que

tienen el poder en sus manos, poseen una alta posicién

econémica, lo que permite que los obreros y campesinos vivan en

precarias condiciones de vida y por eso, siempre tratan de

reclamar sus tierras y mejores salarios.

"PADRE GRANDE

«.a. Arnulfo, estamos entrando en crisis en
esta regién. Los campesinos no soportan méas.
Los terratenientes 1los tienen aterrorizados
para que cesen en sus demandas de aumento de

salarios. Hasta vyo he estado recibiendo
andénimos..." (p. 17).
"VOCES

1tEsta tierra es nuestra!
Trabajen la tierra con nosotros.
Todos somos campesinos pobres
No disparen..." (p. 118).
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En lo que respecta al espacio sagrado, el Templo
Catélico es el lugar mas representativo. En ésta sobresale la
imagen del Cristo traspasado que simboliza el maltrato vy la
muerte del pueblo oprimido, como Cristo gque sufriéd en la cru:z
por la liberacién del pecado del hombre y con el propoésito de
traer la paz vy la justicia a 1la tierra. En este espacio
Monsefor Romero ofrenda su vida por el bienestar de su rebado.

Es interesante notar gque en 1la obra, varias escenas
complementarias que representan espacios sociales en conflicto,
son proyectadas en una pantalla. Esto tiene la intencionalidad
de querer mostrar al lector o espectador la ubicacidén de los
hechos reales dentro de la historia del pueblo salvadoreno.

Es asi cémo los siguientes espacios se proyectan en la

pantalla:

" escenas reales de la masacre del 28 de

febrero en la Plaza de 1la Libertad" (p. 32).

" escenas de cateos en la calle o en

autobuses..."”" (p. 47).

... Secuencia del pronunciamiento de 1las
organizaciones populares en el auditorio de la
Universidad, sacado de un reportaje

televisado" (p. 79).

"... escenas de la masacre del 8 de mayo de

1979 frente a la catedral..." (p. 100).
" las ruinas aun humeantes de las radioe-—

misora catoélica Y.S.A.X." (p. 145).

" la misma escena aparece en la pantalla

como fue captada por el camarégrafo” (p. 153).
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Esta ultima escena se refiere a la muerte de Monsenor en

la catedral.

1.4 Andlisis de los actantes (116)

En el cuadro de cuantificacidén hicimos algunas
observaciones generales sobre 1los actantes, pero ahora los

vambs a analizar en detalle para ver sus acciones Yy sus

relaciones mas concretamente.

Monsefor Oscar Arnul fo Romero

Este actante es el unico que participa en 22 escenas con
99 parlamentos. En la jerarquia religiosa, de acuerdo con la
primera escena tiene el titulo de Monsefnor. Ante 1los
conflictos existente entre el pueblo y el poder politico, vy
como consecuencia, entre la Iglesia vy el Estado, se presenta
como religioso conservador. Cuando el Padre Rutilio le pide

que participe en favor del pueblo él reacciona negativamente.

"PADRE GRANDE

Tu puedes hablarles. Ellos te escucharan.
Diles gque negocien con los campesinos. Si no
es gran cosa lo que piden. No se van a

arruinar.

(116) Sobre el concepto de actante cfr. supra p. 7.
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MONSE~NOR
.-« Sé que existe una odiosa diferencia entre
ricos vy pobres, pero yo no puedo hacer otra
cosa que apelar a los buenos sentimientos de

los ricos. Y algo he logrado, pero no debo
dar un paso mas alla de 1lo que permite el

Vaticano" (pp. 18-19).

Monsefor Romero, por mantenerse hasta este momento
dentro de la postura tradicional de 1la Iglesia Catdlica vy
apoyar las acciones de los oligarcas vy terratenientes, el
Estado le concede el privilegio de ser el Arzobispo de El
Salvador, siendo investido el 20 de febrero de 1977.

Este lider religioso, atn siendo conservador, mantiene
la amistad con el Padre Rutilio Grande, y cuando éste es
asesinado por los terratenientes de Aguilares empleza a camblar
su posicién tradicional a defensor de 1los pobres. Esto se

percibe en la escena 7:

"MONSEROR

... Pero hoy tengo una deuda con mi amigo y
quiero pagarla. El1 me decia que 1la Iglesia
debia ser el micréfono de Dios y yo quiero que
asi ser. He pensado que la misa del domingo
puede ser el comienzo de una nueva actitud

hacia los pobres" (pp. 42-43).

A partir de la muerte del Padre Grande, Monsefor, inicia

su compromiso con la causa del pueblo oprimido y sus acciones

son las siguientes:
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- En la escena 9, desmiente lag acusacliones que 1los
oligarcas hacen al pueblo y a 1la Iglesia, directamente y a

través de los medios de comunicacidn.

"OLIGARCA 1

Estamos con la Iglesia. Somos buenos
catélicos. Gueremos la pa=z.

MONSEROR
{Como puede haber paz en este «clima de odio y
persecucién? Los periédicos, la radio, 1la
televisién dicen mentiras. Nos acusan de
complicidad con 1la subversidn. Y ustedes
saben que eso es mentira" (p. 48).

— Protesta y denuncia contra el poder politico me

reprime al pueblo y la Iglesia.

"MONSEROR

..« Mientras no se aclare el asesinato de mis
sacerdotes; mientras no cesen las expulsiones;
mientras se mantenga esta odiosa persecucidn
del pueblo de Dios, la Iglesia no se hara
presente en ningun acto oficial vy seguira
denunciando los atropellos" (p. 51).

- En la escena 12, ayuda al pueblo en la investigacioén

de los desaparecidos.

"MONSEFOR

“ e Bueno, comenzaremos por exigir la
exhibicién de los desaparecidos.. Y el domingo
leeré sus nombres en la homilia" (p. 60).
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- En la escena 33, ataca enérgicamente la violencia y

exhorta al militarismo aunque deje de reprimir al pueblo y a la

Iglesia.

"MONSEROR
»»» Les suplico, 1les ruego, les ordeno en
nombre de Dios: icese la represidon! (p. 146).

- En la escena 16, se mantiene firme en su declsion de
solidarizarse con el pueblo y a la vez reclama la justicia y la
paz ante 1los oligarcas y 1los obispos quienes le llaman la
atencién, pidiéndole que se retractara de la participacidén con

los pabres.

"OLIGARCA 2
Hasta el Presidente esta preocupado, Monsedor.
MONSEROR
Mi posicién, seffores ha sido siempre por 1la
Justicia, por la paz, por la armonia social...

Deberian ser ustedes los primeros en ayudar a
ese pueblo gque sufre" (pp. 72-73).

- En la escena 18, apoya Yy orienta al pueblo en el
derecho a organizarse a través de la elaboracién de una carta

pastoral.
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"SACERDOTE 2
«es Practicamente, se reconoce en ella el
derecho del pueblo a organizarse y a recurrir

? laB violencia para enfrentarse al gobierno"
P- 6).

= Interviene varias veces ante los miembros del
gabinete, tratando de negociar con éstos el cese de 1la
represion.

Ante el arduo trabajo de Monsefor Romero como lider
religioso y pastor de un rebanio persequido, el poder politico y
la alta jerarquia de la Iglesia, lo encaran por el privilegio
que le habian concedido para ser el Arzobispo de El Salvador y
a la vez le amenazan si no depone su actitud de denuncia contra
ellos; pero como pastor fiel del pueblo, no se rinde ni ante el
soborno ni la intimidacién, por 1lo que 1los oligarcas y el

aparato represivo deciden eliminarlo el 24 de marzo de 1980,

cuando precisamente estaba celebrando la eucaristia.

El Padre Rutilio Grande

Este actante, que al inicio de la obra defiende la causa
de la justicia y la paz en favor del pueblo desangrado, se
caracteriza como un actante religioso muy definido en su
compromiso con el pueblo y 1la Iglesia. En 1la escena 5, se
observa que sus acciones se‘'centran, en ayudar a las comuni-

dades necesitadas.
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"PADRE GRANDE
Discul peme, Arnulfo... la gente de 1la

comunidad me espera. Estadn muy esperanzados
con tu ayuda" (p. 39).

Asi mismo el Padre Rutilio se caracteriza por ser un
gran intercesor por el pueblo marginado. En este caso
interpela dos veces ante Monsefor Romero para que negocie con
los terratenientes con 1la finalidad de conseguir mejores
salarios para los obreros y también para lograr el cese de las
hostilidades que cometen 1los grupes militares contra 1los
indefensos obreros, campesinos y religiosos solidarios con el

pueblo. Asi lo vemos en la escena 2.

"PADRE GRANDE

"Arnul fo, intercede por los paobres. Trata de
convencer a los terratenientes para que
mejoren los salarios" (p. 21).

En otra escena apela ante Monsefor para que cese la

represioén.

"MONSERNOR

LQui énes l1os amenazan?

PADRE GRANDE

Los de ORDEN, 1la UGB. Cualquiera de esos
puede ser. De todas maneras son un mismo
enemigo. Tu sabes que ahi esta el ejército vy
la policia. Y 1los terratenientes estan

financiando la campafa contra nosotros. Debes
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intervenir, Arnulfo. No dejes que se
envalentonen" (p. 37).

El Padre Grande, comprometido con las comunidades
necesitadas, es un elemento determinante en la orientacidn de
la Iglesia hacia el cumplimiento de su verdadero papel como
entidad cristiana. Y dentro de esta misién, influydé en
Monsefor Romero tanto con sus palabras como con sus acciones
para que éste cambiara de religioso conservador a defensor de
los pobres.

Este sacerdote por ser guia de un pueblo que sufre es

victima de calificativos ofensivos por parte de los terrate-

nientes.

"TERRATENIENTE S
Ese cura de Satanas es el culpable. Vino a

alborotar a los indios. Acabemos con esa
culebra" (p. 41).

Este jesuita, siendo considerado como gran enemigo para
el poder politico, es asesinado por orden de los terratenientes
el 12 de mar=zo de 1977.

La muerte de este sacerdote fue un punto de referencia
definitivo para que la Iglesia consiguiera a Monsefor Romero
como sustituto del Padre Rutilio para que cont{nuara en favor

de la paz y la justicia social del puebloc salvadore#fo.
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Los oligarcas
Estos actantes participan en seis escenas y por manejar
sus objetivos comunes se les caracteriza a los dos en conjunto.

Desde el punto de vista econémico, éstos son represen-
tantes de wuna clase social due®a de las grandes empresas
comerciales del pais y por lo tanto controlan la politica del
Estado orientado a sus intereses. Se caracterizan maAs por sus
acciones que por atributos.

En la escena 2, ante el Nuncio y el Presidente, son los
que imponen la candidatura de Monsefror Romero por considerarlo

favorable a sus intereses.

"OLIGARCA 1
Monsefor Romero es el hombre clave. Usted lo
sabe tanto como nosotros, Excelencia" (p. 27).
En la escena 9, 1los oligarcas califican a los Jjesuitas

de subversivos vy por 1lo tanto, le advierten a MonseRor que

tenga cuidado de ellos.

"OLIGARCA 2

No a usted, Monsefror, de ninguna manera. A
usted 1o conocemos muy bien. Es a 1los
jesuitas que..." (p. 48).

En la escena 14, son los que presionan al Presidente

para que ponga mano dura, ®egun ellos, contra 1los revoltosos
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marxistas. luego en la escena 16 lo emplazan a Monsefor,

acusdndole de ser enemigo del Estado, después que lo apoyaron
en el cargo de Arzobispo. En la escena 24, los oligarcas,

viendo que la Junta Civico Militar propone reformas en el pais,
entre otras, la reforma agraria, planean hacer un golpe de
Estado, que practicamente termina en fracaso. En la escena 32

en didlogo con el Ministro de Defensa y los obispos, deciden

eliminar la vida de Monsenor Romero.

"MINISTERIO DE DEFENSA

Les advierto: no hagan nada que pueda
per judicar al gobierno

OLIGARCA 1

No se preocupe, general. Nosotros haremos el
trabajo sucio" (p. 145).

El Mayor (Ex—mayor)

Es un militar, se 1le llama "Jefe del Escuadrén de la
Muerte” quien estd al mando del Presidente y el Ministro de
Defensa. For el didlogo que sostiene con el General en la
escena 20, se sabe que es el encargado de llevar a cabo los
actos de violencia, represién vy asesinatos contra todos los

opositores del Estado.

"MAYOR
Los tibios también, general. No hay que
discriminar a 1los opositores. Los tios se

vuelven calientes y entonces es mas dificil
eliminarlas" (p. 96).
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Cuando 1los ministros, representantes del FPartido
Demécrata, presionan ante el Gabinete por la represioén contra
el pueblo, el Mayor, en simulacro, fue destituido del cargo vy
enviado a una celda por el Ministro de Defensa. Luego, este
mismo lo libera para que continue sus actos hostiles como Ex-
mayor . Como tal vy con sus pistoleros planean la muerte de

Monseror Romero en la escena 35.

"EX-MAYOR
i Muchachos, 1llegé el momento que todos
esperabamos...! iSé que estan ansiosos de
conocer el nombre de quien tendr& el honor de
liquidar a nuestro enemigo principal...!
(A pistolero 2)
iTld matarads a Monsefor...'!

FISTOLERO 2

Lo que usted ordene Mayor' (p. 150).

El Ministro de Defensa

Es un militar de alto rango, aliado de los oligarcas vy

terratenientes y el que ordena la ejecucién de las actividades
militares. Es miembro de la Junta de Gobierno; controla que no

se hable mal del Estado y de sus miembros qgque lo administran.

Sus acciones, por una parte, estdn orientadas a negociar con
sus opositores. Dentro del a&mbito religioso lo hace con
Monserior Romero a cambio de una promesa de paz. Esto 1lo

observamos en la escena 9.



"MINISTRO DE DEFENSA
Se 1o prometo, Monsefor. Lo uUnico que le pildo
es que vigile usted a sus sacerdotes que

hablan contra el gobierno. Para que haya paz
debemos controlar ambos lados" (p. S0).

También negocia con 1los dirigentes de 1los partidos

democraticos, ofreciéndoles privilegios en el gobierno (p.

135).
En la misma escena anterior, se aprecia que el Ministro

de Defensa, como opositor del pueblo y la Iglesia, es el que

mds directamente califica a los sacerdotes de revoltosos vy

cémplices del marxismo.

"MINISTRO DE DEFENSA
... Mas bien, diria yo, que algunos sacerdotes

estdn con los revoltosos. Y los revoltaosos no
estdn con el pueblo; estan con el comunismo

internacional" (p. 51).

En la escena 26, en el diadlogo que se da entre los
miembros del Gabinete Ministerial, el Ministro de Defensa,

también, justifica, aprueba y ordena las medidas represivas en
defensa de los intereses de la clase oligarca y de los

terratenientes.

"MINISTRO DE DEFENSA

Actuamos en legitima defensa. Las
organizaciones populares nos estdan provocando"

(p. 123).
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El Nuncio
En la jerarquia religiosa es el representante de la sede

del Papa en el pais. Su funcién es de mantener y controlar la

organizacién y las buenas relaciones de la Iglesia con el
gobierno. De lo contrario, el Nuncio sabe que la Iglesia sera
perseguida por el aparato represivo que esta sujeta a la
oligarquia. Dentro de esta tarea le es preocupante la actitud
de Monsefior Romero, paor 1o que dialoga con los obispos para
llamarle la atencién por la carta pastoral que ponia en gran

peligro las relaciones Iglesia-Estado. Esto es evidente en la

escena 19.

"OBISPO 1
No puede ser... Se esta pasando de la raya,
Monsefor. No podemos aceptar que la Iglesia

apoye las organizaciones populares... La
Iglesia es apolitica" (p. 89).

El Nuncio, en una sesién que realizan los oligarcas y un
obispo en la escena 325 no protesta por el plan de asesinato
contra Monsefor Romero. Calla simplemente por mantener su

posicién cémoda ante el gobierno tirano.

"NUNCIO

También ¢él tiene sus simpatias en la Santa
Sede... Sin embargo, ha recibido varias
amonestaciones. A ustedes les consta...
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OLIGARCA 2

Pero no es suficiente. Hay que callarlo...'
(p. 143).

Jesuita 1 y Jesuita 2

Estos actantes se caracterizan por su compromiso de
solidarizacién con el pueblo marginado. Al inicio de la obra,
son ayudantes del Padre Rutilio y posteriormente, de Monse®or
Romero cuando éste sale de su posicién conservadora.

En la escena 1, 1los jesuitas sostienen y proponen una
visién social diferente de la que defienden los religiosos
conservadores. Es decir, aseveran que la Iglesia estd obligada

a participar en la defensa de los maltratados por las fuerzas

opresoras.

"JESUITA 1
Tu y yo somos hombres de iglesia. Eso no es
razén para dar la espalda a la realidad. Por

el contrario, la Iglesia estd obligada a velar
por su rebafo" (p. 12).

En la escena 29, cuando el Padre Grande es asesinado por
los terratenien-tes, y Monsefor Romero toma su lugar para
continuar en la 1lucha por la paz vy la justicia social, los
Jesuitas siguen colaborando con é1 y le ofrecen todo su apoyo Yy

trabajo en favor de la causa de los pobres.
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"MONSENOR
En la préxima homilia quiero sefalar las

fuerzas que se oponen entre si y que estan
afectando al pueblo.

JESUITA 2

Si es algo podemos ayudar cuente con nuestra
colaboracién" (p. 137).

El Presidente

Es el maximo representante del Estado dictatorial.
Aprueba lo que proponen los oligarcas, ya que en la practica,
depende del poder econdmico que controlan 1los grandes
empresarios (p. 23).

Como Fresidente de una dictadura militar se caracteriza
por su despotismo, tirania y hostilidad contra el pueblo y 1la
Iglesia, cuando éstos demandan un cambio. Asi se percibe en

las escenas 14 y 20.

"PRESIDENTE
«»« Ni los camaradas, ni esos curas revoltosos
ni nadie me va a joder este gobierno. Habra

mano dura, si sefores. En este pais habra paz
y orden o no quedarad titere con cabeza" (p.

&9) .

El Presidente, como aliado del Ministro de Defensa vy el
Mayor, ordena ejecutar las leyes que favorezcan 1os intereses

del Estado, entre otras, hay algunas de caracter represivo.
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"MAYOR

Usted es el escritor y nosotros los actores.
Lo que yo haga usted lo ha pensado asi.

PRESIDENTE

iCuidado, enrdéllese esa lengua de culebra...'
Si alguien me acusa de sus desapariciones, lo

quemo a usted..." (p. 27).

El Coronel
Este actante es miembro de la alta Jjerarquia militar.

De acuerdo con las acotaciones del dramaturgo es un hombre

joven, bajito, delgado y timido. Participa en dos situaciones.

En la primera pide apoyo a Monsedor Romero para llevar a cabo

el golpe contra el General Romero, cuyas acciones tuvieron

éuwito con la instalacién de la nueva Junta Civico Militar.

En la segunda situacién, en cuya reunién de la Junta del
Gabinete de Gobierno, Jjuega dos papeles. Por un lado,
justifica la violencia que ordena el Ministro de Defensa, y por
otro, promete el cese de la reptresién contra el pueblo y 1la
Iglesia (pp. 123-124).

Con 1la actitud del coronel, practicamente, se refleja la

lucha por el poder en los gobiernos dictatoriales, que también

se rescata en muchas obras literarias hispanoamericanas.

Sacerdote 1, 2, 3, 4 ¥y 5
Estos religiosos son aliados de Monsefor Romero vy como

tales apoyan las decisiones, entre otras, la de denunciar
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publicamente la muerte del Padre Rutilio Grande. Al 1lado de
Monsefior, estos sacerdotes conforman el equipo de trabajo de

investigacién de los desaparecidos.

De entre los cinco sacerdotes, el numero 2 es el unico

que mantiene una actitud conservadora y por eso, secretamente,
se presenta ante el Nuncio para informarle sobre la carta
pastoral que ponia en peligro la relacién de la Iglesia con el
Gobierno. Sin embargo, este religioso al lado de los demas
eclesladsticos que 1luchan en favor del pueblo, simula tener vy

compartir las mismas ideas de cambio social.

Terrateniente 1, 2, 3, 4 ¥y 5

Son los patronos de 1os obreros vy representantes del
grupoc de latifundistas que mantienen una relacidn estrecha con
los oligarcas en cuanto al comercio;y vy por lo tanto, también
ejercen mucha influencia en el poder politico.

Farticipan solamente en la escena 6 en la que condenan a
muerte al Padre Rutilio Grande por ser solidario con 1los

obreros que reclaman salario justo.

"TERRATENIENTE 2

iA la mierda, esos indios...! S6lo son
garrote entienden.

TERRATENIENTE 3
Yo no pago ni un centavo mas
TERRATENIENTE S

Pues yo creo que sélo matando a la culebra
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TERRATENIENTE 1

Entonces esta&d hecho. El cura de Satanas no
nos volvera a joder" (pp. 40-41).

Los terratenientes, unidos a los oligarcas, por tener el
poder econdmico en sus manos, hacen que las fuerzas armadas
funcionen como sirvientes vy robots en beneficio del poder
politica. En este sentido ellos ordenan la muerte del Padre

Rutilio y el ejército se encarga de ejecutar la accién del

asesinato (p. 42).

Obispo 1, 2, 3 Y 4

Estos actantes se caracterizan por su postura
tradicional eclesiastica y son de la alta jerarquia religiosa,
gue juntamente con el Nuncio se encargan de mantener las buenas

relaciones de la Iglesia con el Estado, y por lo tanto, siempre
defienden los intereses de los oligarcas y terratenientes. En
la escena 19, los obispos le acusan a Monsefor de politico,

porque evidentemente estaba apoyando a las organizaciones

popul ares.

"OBISFO 2

Bien... ya que desautorizdé nuestra posicién
nosotros volvemos acusarlo de asumir una
actitud politica que pone a 1la Iglesia en
contra del Estado... :

MONSEROR

Que no es cierto... mis predicaciones no son
politicay ®on predicaciones que tocan la
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politica, tocan la realidad del pueblo, pero
para iluminarlos y decirles qué es lo que Dios
quiere y qué es lo que Dios no quiere..." (pp.
0-21).

En la misma escena, los obispos viendo que MonseRor
Romero tiene wuna posicidén firme con respecto a su opcién por
los pobres, no solamente le acusan de politico, sino también de

ser cémplice del comunismo, sacrilego y loco.

"OBISFO 1
Si, sefior, porque son comunistas y la Iglesia
Nno quiere nada con los comunistas... Sacrilego
es usted por apropiarse de la voz del Sefror.
OBISPO 4
. e Sélo un trastornado puede pensar

seriamente en convertirse en un transmisor
celestial" (p. 93).

Monseror Rivera

Es otro actante religioso, caomprometido con el pueblo
necesitado, y por esta razén en la escena 1 es acusado de ser
marxista, vy como tal, los oligarcas le niegan el privilegio de
la candidatura para ser Arzobispo de El Salvador.

En la escena 19, Monsefior Rivera juntamente con Monsedor
Romero, se presenta ante los obispos para defender su posicioén
sobre 1la carta pastoral. Pese a la amenaza que recibe de

é¢stos, les declara enérgicamente su posicion sobre el papel de
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la Iglesia v su decisién de ayudar a Monsedor en la lucha por

la paz y la justicia.

"MONSEROR RIVERA

Se olvidan que Monseror no estd solo, vyo
también estoy en desacuerdo con ustedes.

OBISPO 3

Pues contra usted van nuestras criticas
también.

MONSEROR RIVERA

La carta pastoral no toma partido por nadie,
pero si denuncia los atropellos contra el
pueblo y los tipos de violencia..." (p. 89).

Ministro 1, 2y 3

Son actantes civiles, miembros de la Junta Gubernativa y

representantes del Partido Demécrata. En la escena 26 que se

trata de una reunién del gabinete, éstos protestan contra el

grupo militar que estd actuando represivamente contra el
pueblo, vy proponen renunciar si no cesan las hostilidades.
Para gque no se produzca un caos en el grupo gobernante, el
Ministro de Defensa finge que renuncia y los militares prometen
el cese de la represiéon. Pero estas promesas quedaron sélo en
palabras, porque los actos terrorificos contra el pueblo vy la

Iglesia, seguian siendo evidentes diariamente (pp. 122-128).



Lider 1 y 2
Son los lideres de las organizaciones populares. En 1la

escena 23 se les ve discutiendo con el Fadre Rafael. Este les

insta a que apoyen la nueva Junta de Gobierno Civico Militar,
ya que ésta ha prometido eliminar los actos de violencia vy
realizar muchas reformas. Log lideres se oponen diciendo que
la nueva Junta es una farsa y que para lograr la justicia la

tnica via es la insurreccién.

Dirigente 1, 2, 3, 4 ¥y S

Estos son los dirigentes del Partido Demécrata
Cristiano, el que tiene representacién civil en el gabinete.
En la escena 28 observamos que la mayoria de los dirigentes del
Partido, ceden a la negociacién que les propone el Ministro de
Defensal de concederles el privilegio de ser lideres del pais
a cambio del apoyo que brinden al gobilerno militar (pp. 133-
135). Agui se rescata el opotrtunismo politico gque se refleja
en muchas obras literarias.

Hay oatros actantes que no tienen mayores marcas
caracterizadoras, pero que de una u otra manera, aparecen en
escena dialogando saobre su dolorosa situacién como son:
campesina 1, 2 y 3, campesino 1, mujer, joven y mujeres en
conjunto.

Asi mismo hay otros actantes que pertenecen al grupo de
religiosos que cumplen el papel de ayudantes de Monseror

Romera, como el Padre Rafael, seglar 1 y 2, hermana 1 y 2. El
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secretarioc del Nuncio que pertenece al grupo conservador. De

igual manera, hay actantes que estan al servicio de la alta

clase militar, como soldado 1 y 2, el militar, el pistolero 1 y

2. También hay actantes que no emiten parlamentos y por eso,
no aparecen en el cuadro de cuantificacidn, pero que de alguna
manera se les ve desempefiando algun papel y a otros, solamente
se les menciona, como la masa popular (p. 45), gente masacrada
(pp. 33 y S54), gente muerta (p. 34), nifos que se reunen en la
Iglesia (p. S53) y organizaciones populares (p. 110).

Los actantes analizados asi se pueden esquematizar en
tres relaciones inclusivas, teniendo en cuenta que el pueblo y
un sector de la iglesia son aliados, y por eso, algunos de los
actantes del sector conservador eclesiastico se incluyen en la
relacién Estado.

En estas relaciones, la Iglesia a través de Monseror
Romero y el Padre Grande se une al pueblo en acto de
solidaridad para luchar en contra del Estado y asi aobtener 1la
paz y 1la justicia social. Pero estos intentos, finalmente,
fracasan, ya que los miembros del poder politico cuentan con un
ejército y suficientes recursos bélicos para eliminar a sus
opositores; por lo tanto, ni el pueblo ni la Iglesia logran

resolver el conflicto que tienen con el Estado.
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} OPUESTOS ¢ } ALIADDS |
ESTADO PUEBLO IGLESIA
v v v
TERRATENIENTES ORGANIZACION POPULAR MONSEROR ROMEROD
M. DE DEFENSA GUERRILLEROS PADRE GRANDE
PRESIDENTE DIRIGENTES MONSEROR RIVERA
OL IGARCAS CAMPESINOS PADRE RAFAEL
MINISTROS MASA POPULAR SACERDOTES
EL MAYOR LIDERES RELIGIOSOS
CORONEL MUJERES JESUITAS
NUNCIO JOVENES SEGLARES
S. NUNCIO OBRERQS HERMANAS
0BISPOS MASACRADDS MONJAS
S0LD. . .¥ NIAOS P. ORTIZ
PISTOLEROS MUERTOS REL 1G105A5

Aparte de los soldados hay también grupos paramilitares

coso la ORDEN, la UGB, la Policlay

Muerta”, Cfr. la obra de andlisis, pp. 37-96.

“Escuadron de la
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Se observa también que 1os miembros del poder estatal

manejan una relacidn condicional con la Iglesia. Si ésta se

mantiene con su postura tradicional, se le conceden ptrivilegios

de poder. Si se solidariza con los pobres, obreros y todos los
necesitados, se le acusa de comunista y se le persigue hasta

asesinar a sus miembros, como sucedidé con Monsefior Romero, el

Padre Grande y otros religiosos.

Por otra parte no toda 1la Iglesia se solidariza con el
pueblo, es sdlo un sector de ella: el Nuncio, el secretario
del Nuncio, los obispos y algunos sacerdotes siempre son

defensores del poder politico por no perder su prestigio vy

posicién econdmica.

1.5 Analisis del tiempo (117)

En la obra se observa un tiempo cronolégico desde 1977

hasta 1980. En las tres primeras escenas, a través del dialogo
de los jesuitas, el Padre Grande y Monsenor Romero, se sabe que
tanto el pueblo como 1la Iglesia estén siendo victimas de la
represioén por parte de los militares. Ademds, se comenta sobre
el cargo de Monsefior Romero como nuevo Arzobispo de El

Salvador. Estos acontecimientos se corroboran en una fecha

precisa que se proyecta en la pantalla.

(117) Se refiere a los distintos lapsos que constituyen el
periodo cronolégico en el que se desarrollan las
acciones dramaticas.
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"(En la pantalla, recortes de peridédicos
anuncian el triunfo del General Romero en las
elecciones del 20 de febrero de 1977 y 1la
Ceremonia de investidura de Monsefor Romero...
Continuando a oscuras, hasta que aparecen en
las pantalllas las escenas reales de 1la
masacre del 28 de febrero en 1la Plaza de 1la
Libertad)" (p. 32).

Un mes después de las elecciones de febrero, sucede un

acontecimiento trdagico dentro del seno de 1la Iglesia: la

muerte

proyecta en

da

politico

a

del

Padre Rutilio Grande. La fecha del asesinato se

la pantalla.

"(En pantalla: "El Padre Grande, un campesino
y un nifo fueron asesinados el 12 de marzo de
1977)" (p. 42).

Al final de la escena 22, a través de altoparlantes se

conocer una fecha importante que acaece en el poder

de El1 Salvadoar, el golpe contra el General Romero,

protagonizado por los militares jévenes.

"ALTOPARLANTES

A partir de hoy 15 de octubre de 1979 se
constituye una Junta Revolucionaria integrada
por distinguidos representantes de los
partidos politicos y miembros de nuestro
ejército revolucionario...” (pp. 109-110).
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En la escena 30, previamente al clamor de unas mujeres y

de la homilia de Monsefor Romero, se proyecta en la pantalla un

titulo muy significativo acompafado de una fecha, indicando la

secuencia del tiempo histdérico.

"(En la pantalla: ‘20 de enero de 1980.
Cristo manifiesta su gloria en la felicidad de
los hambres’)" (p. 139).

Al final de 1la escena 32, después que se ha dado a

conocer la destruccién de la radioemisora catélica I1.S5.A.X. a

través de altoparlantes, se proyecta en pantalla solamente la

fecha, indicando la continuidad del tiempo.

"(En pantalla: ‘23 de marzo de 1980°)" (p.
145).

Un dia después de la fecha anterior se proyecta en la

pantalla la fecha crucial de la muerte de Monsefor Romero.

"(En la pantalla: ‘24 de marzo de 1980. Son
las 6.25 de la tarde. El ruido de un auto
frena cerca de la capilla. Monsefor esta
terminando la homilia frente a un grupo de
gente... Un camardégrafo filma la escena)"

(p. 152).
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En esta proyeccidén del tiempo, no solamente se precisa
el mes y el afo, sino que también se da a conocer la hora
exacta de la tarde en que se produce el asesinato. Esto tiene
la intencionalidad de ubicar al lector o espectador mas cerca
de la historia, dando énfasis en un hecho concreto.

La obra termina con una cita textual, proyectada también
en la pantalla con su respectiva fecha entre paréntesis. E1
contenido de la cita es muy significativo, y en el tiempo,
seguird repercutiendo no sélo en la historia de El Salvador,
sino también en toda la Iglesia Latinoamericana que quiera
sequir los pasos de este heroico profeta de los pobres.

En sintesis, el tiempo de los acontecimientos en la obra
abarca un periodo de tres afos. Desde febrero de 1977, fecha
en que Monsefor Romero asume el cargo de Arzaobispo de El
Salvador, hasta'el 24 de marzo de 1980 en que data su muerte
por los oligarcas. De esta manera, se observa que hay una
intencionalidad en la obra: de hacer sobresalir el papel que
jugd Monsefor Romero durante 1los tres afios que le tocé
desempefarse como Arzobispo de una sociedad dirigida por un

gaobierno dictatorial.

1.6 Andlisis de otras realidades signicas

Aparte del analisis de la estructura, de 1los actantes,
del tiempo vy del espacio, en la abra, hay otros elementos
las

significativos que estdn contenidos en el texto de

acotaciones para el director, cuando se trate de llevar a cabo
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la representacién de la obra. Por lo tanto, estas realidades
signicas o recursos escénicos sugeridos en el texto secundario
(acotaciones) para el director del espectaculo, merecen también
un examen cuidadoso como parte del andlisis de 1la obra

dramatica (118).

Iluminacién

La luz sugiere el texto secundario, juega un papel muy
importante en la representacién de la abra. Generalmente, una
escena se abre con una iluminacidén y termina cuando se oscurece
por ejemplo la escena 8 (pp. 45-47). 6Ge utiliza también cuando
se quiere hacer sobresalir algun hecho o personajes importantes
como en el momento de la ceremonia de investidura de MonseRror
Romero (p. 32) vy en el caso de los lideres de las
Organizaciones Populares (p. 110). Se emplea la 1luz también
para intensificar 1la significacién del Cristo traspasado como
simbolo del sufrimiento de Cristo por su pueblo y como indicio

también del sacrificio y muerte de Monsefor Romero por su

pueblo reprimido (p. 147).

(118) Segun A. Tordera, una obra dramatica, como texto
literario, se divide en dos partes: los discursos
(parlamentos) de los actantes vy las acotaciones que
sugieren al director del espectaculo . 1los recursos
escénicos tienen que ver con el uso de la luz, 1la
audicién, la visualizacidn, gestos, movimientos,

vestimenta y decorado, cfr. Tordera, p. 217.



139

Fero, 1o que més s@ utiliza es la luz para intensificar

la importancia de 1la figura de Monsefor Romero en diversas

situaciones. En la escena 20, "un reflector de luz descubre a

Monsefor arrodillado frente al altar" (p. 100): al inicio de
la escena 31, "(la luz se apaga sobre el coro de mujeres y se
concentra sobre Monsefor cuando llega al podio...)" (p. 140),
significando 1la importancia de su persona como vocero del
pueblo. Luego, al final de 1la obra, a través de 1la 1luz
sobresale la figura de Monsefor Romero que yace, como
moribundo, en los regazos de dos monjas (p. 153).

En el texto de 1las acotaciones también se sugiere

proyecciones filmicas, las que implican un juego de luces en el

escenario, lo que hace mas interesante la representacién para

el espectador.

Audici én

Al inicio de la obra se escucha desde la Iglesia de
Santiago de Maria gorjeos, trinos y cantos de un gallo,
significando un ambiente lirico y preocupante por los problemas
que esti& pasando el pueblo y la Iglesia.

Posteriormente, cuando 1los grupos militares cometen
actos de represién contra el pueblo, el texto secundario
sugiere el sonido de las explosiones de bombas utilizadas en la
destruccion de edificios (p. 131), el clamor de ﬁna madre que
defiende a sus hijos para que no los maten (p. 33), el ruido y

disparos de fusiles y ametralladoras que emplean los soldados



140

para matar a los indefensos obreros, campesinos vy religiosos;
se sugieren también sonidos de ambulancias en medio de gemidos
desgarradores de hombres vy mujeres que son ametrallados y
torturados (pp. S4 y 100). De igual manera se debe percibir el
repique de las campanas en ocasién de 1la ceremonia de
investidura de Monsefor Romero y el sonido de las campanas
indicando la hora de la misa (pp. 62-63). En otra escena se
escucha el canto de los guerrilleros en protesta contra la
represion (p. 64).

Aparte de los signos auditivos mencionados arriba, el
texto secundario sugiere el uso de altoparlantes, a través de
los cuales, el espectador escuche los mensajes emitidos tanto
por parte de los miembros del poder politico como por los de
las Organizaciones Populares y de la Iglesia (pp. 45, 117 y
145). Y 1luego, al final de la escena 18, la acotacién sugiere
el uso del teléfono en 1la oficina del Nuncio (p. 88), y al
término de la obra se debe percibir el chirrido de las llantas
de un auto, como indicio de la presencia de los asesinos que

dispararan contra Monsefor Romero (p. 153).

Visualizacién
A través del texto de las acotaciones, se perciben
tambi én imagenes visuales representativas del contexto

sal vadorefo. Asi se determina la Parroquia de° Santiago de
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Maria, en donde se ubica la biblioteca de MonseRor Romera y un

escritorio con algunos papeles (p. 11>, 1la Nunciatura

Apostélica (p. 23), la Universidad Centroamericana (p. 28), el
Hospital de la Divina Providencia (p. 34), y los altoparlantes
colocados en el lugar que ocupa el publico. En el interior de
la Iglesia, debe predominar 1la imagen del Cristo traspasado,
como simbolo de la identificacién de Cristo por su pueblo
sufriente y con Monsefior que sacrificaria su vida por su
rebano.

Al final de la escena 38, se perciben los tres ataudes
en los que yacen los asesinados que son el Padre Grande, un
campesino y un nifo (p. 47). En el despacho del Presidente, se
determina u escritorio con el aguila imperial; esta ave es el
simbolao del poderio norteamericano que sugiere 1la relacidn
existente entre 1las fuerzas militares de El Salvador y las del
Ejército de 1los Estados Unidos. En la escena 28, local del
Partido Demdcrata Cristiano, se observa en la pared una bandera
con el pez distintivo, como indicio de alimentacién que ofrece
el Partido al pueblo necesitado (p. 132). Luego a través de la
acotacién correspondiente a la escena 27, se percibe, en la
cdrcel, 1la celda y el camastro en donde simuladamente, 1lo
habian colocado el Mayor (p. 128).

Dentro de estas realidades visuales, el texto secundario
propone el uso de proyecclones filmicas, a través de las cuales

el espectador percibe escenas de cateos en las calles o en

avtobuses (p. 47) cacenas de la rasacre del 280 de mayo frente
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a la Catedral (p. 100); las ruinas humeantes de la radiocemisora

catdlica I.S.A.X. y 1la proyeccién de la muerte de Monseror

Romero (p. 133).

Las acotaciones, no sdélo proponen el uso del film
dramatico, sino que también sugieren la utilizacién del film
noticioso, por medio del cual el espectador tiene 1la

oportunidad de informarse de los acontecimientos histéricos, ya

que las proyecciones se realizan en la pantalla tomando en

cuenta los titulares de los periddicos como los que anuncian el

triunfo del General Romero; la investidura de Monseror Romero

(p. 32); la secuencia del pronunciamiento de las Organizaciones
Populares (p. 79)3 el anuncio del suceso de Aguilares

atribuidas a los comunistas (p. 65); y los titulares de

periédicos en los que se da a conocer el apoyo de los Estados

Unidos a la nueva Junta Civico Militar (p. 118). Unidas a las

proyecciones noticiosas, el texto secundario sugiere también
las proyecciones didActicas contenidas principalmente en las
frases alegéricas wubicadas al inicio de cada una de las seis
partes de la obra y que permiten al lector o espectador tener
una idea de lo que va a suceder, pero mas que eso, le dejan una

ensenanza sobre la causa del hecho histéricao.

Gestos y movimiento

En esto, las acotaciones cumplen una funcidén muy

importante porgque éstas sugieren a los actores los movimientos

! st gl el emedb 21 e dAehan eunresar durante 1
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actuacidon en las escenas. Desde esta perspectiva, Monseror
"(desvia la mirada hacia la ventarna)" (p. 21) cuando el FPadre
Grande le pide ayuda; este gesto indica que aquel no qulere
comprometerse con las necesidades del pueblo. Asi mismo las
risas y gestos amistosos entre 1los oligarcas, el General y el
Nuncio, son prueba de una buena relacidén entre la Iglesia
conservadora vy el poder politico (pp. 25-26). Cuando un
oligarca lee furioso una carta que Monsernor habia enviado al
gobierno de Estados Unidos, es indicio de ira contra Monsedor
por tal accién (p. 144).

De acuerdo con el texto secundario, el actor que
represente a Monsefor Romero, debe actuar expresando gestos muy
significativos, como el indignarse cuando habla con los obispos
(p. 93), el mostrarse enérglco cuando hace un llamado al cese
de la represidn (p. 146), el taparse la cara cuando ve entrar a
la capilla unos hombres heridos, demostrando horror ante la
masacre (p. 54), el persignarse después que ha implorado a Dios
por el pecado del poder oligarquico (p. 71); por otro lado, la
permanencia de Monsefor arrodillado frente al altar, indica una
gran fe y ejemplo para el pueblo que quiera seguit los pasos de
un pastor fiel, comprometido con los pobres (pp. 71 y 100); el
acercamiento de un hombre a la plataforma inferior de la
capilla para tirar unas hojas y salir corriendo, se totrna
dramatico también porgque 1indica la amenaza de muerte para
Monsefor Romero. De igual manera, el comentario alarmante que

sostienen las dos monjas al leer las hojas, se percibe wl gesto
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de desesperacion por el anuncio del final tragico en la vida de

Monsedor Romero (p. 147).

Vestimenta
De acuerdo con la funcién que desemperan los personajes

en la representacidén, se requiere una vestimenta que

caracteriza a tres grupos bien marcados. Los que pertenecen al

ejército tienen un uniforme wmilitar con sus respectivos

simbolos o rangos. En la acotacidn correspondiente a la escena

un coronel del

22, se describe mas o menos la vestimenta de

ejército:

"(Uh militar joven entra en 1la oficina de
Monsefor acompanado de una religiosa que se
retira de inmediato... Monsedor le indica el
sillén frente a él. El coronel es un hombre

bajito, delgado, timido, como debié haber sido
Monsernor de joven. Juega con su kepis en las
manos, nerviosamente. Usa anteojos)” (p.
105).

También la gran cantidad de personajes religiosos,

sugiere una vestimenta caracteristica para grupo religioso como

sacerdotes, monjas, obispos y arzobispos. En una de 1las

acotaciones correspondientes a la escena 1, nos da una idea de

la vestimenta de Monsefor como algo personaje eclesiastico:

"(el Padre Grande deja el libro sobre el
escritorio. Entra Monsefor, sacudiéndose las
manos en la sotana...)" (p. 16).
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Luego, el gran numero de personajes civiles implica
también una vestimenta caracteristica correspondiente a los

grupos de campesinos, obreros, estudiantes universitarios vy

Decorado

El decorado que se propone en el texto de 1las
acotaciones es también un aspecto muy importante para efectos
de la representacién de la obra. El mismo dramaturgo sefala
que no es necesario definir los ambientes con mucha precisidng
con algunos muebles u objetos significativos es suficiente.
Desde esta perspectiva, "el Cristo traspasado domina el espacio
de la Iglesia con un alter parco y un podio liviano que sirve
de pulpito y que puede trasladarse paulatinamente hacia 1la
orquesta" (p. 10)., Al final de la escena 3, en una acotacidn
se aclara que en la ceremonia de la investidura de Monsedror
Romero, aunque éste viste de gala, se ha suprimido todo lujo
(p. 32). ENn la escena 14, en el despacho del Fresidente, hay
una intencidén de hacer una decoracidén, pero consiste en sacar
del despacho el escritorio anterior para colocar uno mas grande
y con el simbolo del &guila imperial (p. 66b6).

El decorado que se propone aqui, obedece a la naturaleza
de la obra, en 1la que 1los adornos no son muy importantes,
porque lo que se quiere mostrar, enfaticamente, es la represion

por parte del Estado dictatorial contra el pueblo y la Iglesia.
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2. ANALISIS CONTEXTUAL DE "EL MARTIRIO DEL PASTOR"

2.1 Justificacién

Tres son las razones por las que nos sentimos motivados
a realizar el andlisis contextual de la obra: primero, porque
una fuente literaria tiene la virtualidad de insertar en ésta
la historia de la sociedad, como lo sefala Julia Kristeva
(119). Y precisamente el afan de reflejar en la produccidn
literaria la realidad de nuestras sociedades, es una magna
tarea que estan cumpliendo los escritores latinocamericanos. En

este sentido, Juan Duran Luzio, al hablar de la relacidn

literatura e historia, puntualiza:

Ha sido en Hispanoamérica, recientemente,
donde la relacién entre historia y literatura
genera una novedosa variante: la ficcién se
ha convertido en el compl—-mento necesario de
la historia. El asunto no es ajeno al
desarrollo de nuestras letras: por las
demandas del medio, 1la literatura impuso
siempre en sus grandes creadores, la tarea de
ser, al mismo tiempo historiadores... (120).

Segqundo, porque también una obra literaria esté&d consti-
tuida por wuna relacidén intertextual. Esto 1lo aclara Julia

Kristeva diciendo que un texto como tal, contiene discursos que

(119) Ju}ia Kristeva, El texto de 1la novela, (Barcelona:
Editorial Lumen, 1974), p. 124,

(120) Juan Durdan Luzio, Lectura histdérica de 1la novela
(Heredia: EUNA, 1982), p. 10. '
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provienen de otras fuentes, que en algunos casos se cruzan
formando asi otro enunciado (texto), pero también pueden
aparecer incorporados en la obra como citas tomadas directa-
mente de otros textos extrafos (121). Tercero, porque este
analisis nos servird de base para la comprobacién de nuestra
primera hipétesis.

De acuerdo con la explicacién de 1los dos puntos

anteriores, El Martirio del Pastor se compone de un discurso en

el que se cruzan otros textos, especialmente histéricos, vy
también de trozos de discursos religiosos que son las homilias
de Monseror Romero, solamente gque éstas se analizaran en el

capitulo correspondiente a 1a Teologia de la Liberacidn.

-2 Antecedentes

Antes de entrar al analisis propiamente dicho queremos
sefalar algunos acontecimientos histéricos sobresalientes de El
Salvador correspondientes al periodo de gobierno del Coronel
Arturo Armando Molina desde marzo de 1972 hasta febrero de
1977. De esta manera, los hechos acaecidos durante esta época
constituyen los antecedentes previos a los acontecimientos de
los tres afios sigulentes que se rescatan en la obra y gque son
coincidentes con los sucesos del contexto.

El Coronel Arturo Armando Molina sube al poder en 1972,

pero en forma fraudulenta. Fabio Castillo describe este hecho:

(121) Julia Kristeva, op. cit., p. 120.



148

Al evidenciarse la derrota del Partido

Conciliacién Nacional (PCN) , el Consejo
Central de Elecciones, dominado totalmente por

el Fartido Conciliacién Nacional procedié
durante los dias 22, 23 24 a modificar las
actas de las mesas electorales de tres

provincias de la Republica. Esta alteracidén
se hizo abiertamente usando 1la fuerza de la
Guardia Nacional para sacar de las oficinas
del Consejo Central de Elecciones a 1los
representantes legales de la UNO (122).

Consolidando asi el gobierno del Coronel Molina, éste
define su estrategia de poder orientado al programa de
"modernizacién estructural capitalista en el marco de la
Seguridad MNacional"j; es decir, "la promocién de un capitalismo
moderno sobre la base de una estructuracidon del sistema de
propiedad y explotacidén agricola, 1llevando a cabo a través de
un intervencionismo estatal enérgico y garantizado, en dltima

instancia, por el autoritarismo militar”" (123).

Dentro de este esquema el Fresidente da impulso al
proyecto de reforma agraria; pero lamentablemente, todo intento
de este tipo de proyecto, ha sido anulado por la presién de los

miembros de la oligarquia, para quienes "la tierra significaba

(122) Fabio Castillo, Los Derechos econémicos, sociales vy
culturales en El Salvador, (Copenhague: s/edit., 1977).
p. 42,

(123) PFPedro Henriquez, El Salvador: La Iglesia Profética y
Cambio Social, (San José: Editorial DEI, 1988), p. &éb.
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explotacién comercial Yy beneficios generados por la
exportacidn” (124).
Obviamente, la fuerza oligarquica, significaba una

amenaza para el Coronel Molina, y para evitar el peligro de su
poderio en el gaobierno, tenia que actuar de acuerdo con los
intereses de 1los que manejaban el poder econémico, Yy en
consecuencia, los obreros, campesinos, Yy en general, la masa
popular sigue viviendo en dificiles condiciones sociales:
entre 1971 y 1977, disminuyen los alimentos disponibles para la
poblacién, y éstos, a su vez, aumentan exageradamente su costo;
se incrementa el numero de desempleados y baja el salario real
de los obreros. El seguro social cubria sélo el seis por
ciento de la pablacién del pais y no incluia el seguro del
resto de la familia (123).

Ante estas situaciones criticas del pueblo salvadorefo
en este periodo, se consolidan otras organizaciones populares
aparte de las vya existentes, con objetivos orientados a 1la
reivindicacidén de los derechoé de las clases marginadas. Asi ,
en 1975 surgen las Fuerzas Armadas de Resistencia Nacional
(FARN) y el Blogque Popular Revolucionario (EFR). En 1976, el

Frente de Accién Fopular Unificada (FAFPU) (126).

(124) Nicolas Mariscal, "Militares vy Reformismo en El
Salvador", ECA, (San Salvador), N2 351/33532, (1978), p.
9.

(125) Fabio Castillo, op. cit., pp. 30-31.

(126) Pedro Henriquez, op. cit., pp. 66, 89-90.
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En este marco de referencia un sector de la Iglesia

Catdlica cumple un papel muy importante. Los religiosos

durante este periodo dan impulso a 1los nuevos modelos de

pastoral pese a las dificultades que se presentan, logrando lo
que ellos 1llamaron un "florecimiento de 1las comunidades

cristianas". Monseror Rivera aclara el trabajo de la Iglesia:

e Se hicieron sentir no sé6lo por su
participacién, consciente y activa en las
celebraciones 1liturgicas, por sus nuevas
modal idades en programar las fiestas
patronales y realizar procesiones, sino

también por su accién en favor de la justicia:
fortalecimiento de organizaciones campesinas,
difusién y estudio de las leyes laborales
atinentes, lucha por prestaciones Y
reivindicaciones salariales (127).

Por estas actividades solidarias, el sector religioso es
calificado de subversivo y comunista por los miembros de la
oligarquia y por 1o tanto, pueblo e Iglesia son abjeto de
represién a través de calumnias, expulsiones, torturas,
encarcelamientos y asesinatos (128). La represiétn siemptre ha
ido en escala directa al crecimiento de las organizaciones
populares vy de 1la toma de posiciones de los sectores

cristianos. A continuacién se esbozan algunos ejemplos de

(127) Ibid, p. SO.

(128) Cfr. Ibid, pp. S0-54.



represisén ocurridos durante el gobierno del Coronel Molina vy
que afectan las tareas de la Iglesia.

El trabajo de catequesis que iniciaron los jesuitas en
setiembre de 1972 en Aguilares, fue criticado severamente por
los miembros de la oligarquia como una intervencién de 1la
Iglesia en politica, sobre todo a partir de la Huelga de la
Cabara, el 24 de mayo de 1973, en la regidén de Aguilares.

También los sacerdotes Alas, quienes participaron en la
fundacidén del Frente de Accidén FPopular Unificada (FAFU), en
junio, fueron objeto de difamacidn por los miembros del aparato
estatal, que segun éstos, los treligiosos estaban instigando a
las masas campesinas a 1la rebelién contra el gobierno y a las
actividades anarquicas contra la democracia. Esta difamacion
del nombre de los sacerdotes culmind con su detencidén el 21 de
agosto de 1973, pero afortunadamente logran liberarse por
intercesidén de 1la curia y continuan en sus labores hasta 1977,
ano en que son expulsados junto con otros religiosos.

El 29 de noviembre de 1974, las patrullas militares y
miembros de 1a ORDEN operaron una matanza en la Cayetana
(Didcesis de San Vicente) en donde cientos de campesinos que
habian sostenido una discusién acalorada con un terrateniente

de la localidad, fueron asesinados (129).

-

(129) Ibid, p. 51 y S3.



En @l afo 1975 se producen otros hechos represivos de

grandes consecuencias. En el Departamento de Usulutan, la

poblacién de Tres Calles es asaltada por patrullas militares y

sus aliados miembros de la ORDEN con la excusa de buscar armas.
Como resultadoc de estas acciones violentas, mueren cinco
campesinos indefensos. Estas actividades represivas se
acrecientan también contra lideres sindicales en la capital.
"La cuspide represiva se logra el 30 de julio en que una
manifestacidn estudiantil es cercada por tanques en el centro
de San Salvador vy ametralla a discrecién ante cientos de
testigos".

De igual manera, en 1976 se intensifican las acciones
violentas contra los opositores del Estado. En este afo la
oligarquia triunfa sobre el reformismo militarista, y por lo
tanto, "se siente mas libre para organizar sus bandas asesinas,
reforzando las ya existentes vy creando otras en colaboracion
con otros sectores del ejército" (130).

El afro 1977 se inicia también con actos represivos. El
S de enero, dos estudiantes ex—-jesuitas que trabajaban en
organizaciones campesinas, son expulsados del pais por los
oficiales de migracién. Ademads, el dia 11 de enero los
miembros de una patrulla colocan una bomba en 1la casa de

habitacidén del sacerdote Alfondo Navarro, parroco capitalino,
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quien después de sufrir este atentado, es asesinado cuatro
meses después.

En sintesis, el ambiente histérico que existia en El
Salvador durante el gobierno del Coronel Arturo Armando Molina,
se caracterizéo, evidentemente, por la realizacién de
actividades que tendian a asegurar el aparato estatal, vy por
consiguiente, esto implicaba la ejecucién de acciones violentas
Yy represivas por parte de las bandas asesinas que afectaban

directamente la vida de las mayorias marginadas.

2.3 Anadlisis contextual

La obra da inicio con una pléti;a que sostienen Jesuita
1 y el Padre Grande, en cuyo didlogo se alude a un pais
desangrante, en donde los campesinos son aterrorizados por los
terratenientes para gque cesen de sus demandas salariales (pp.
11 v 17). Esta situacidén explicita en la obra, ocurre
igualmente en el plano histérico de El Salvador. Al final del
periodo de gobierno del Coronel Molina, la mayoria de la
poblacidén estad sufriendo el azote del alto costo de 1la vida.
El salario de la clase obrera no es suficiente para satisfacer
sus necesidades basicas: "Los trabajadores del campo presentan

una situwacidén mas precaria; segun estimaciones realizadas por
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médicos del serviclo social en localidades rurales, el promedio

salarial anual es s6lo de ochocientos colones" (131).

For otro 1lado, 1la represién contra el pueblo vy la

Iglesia se acrecienta. En diferentes ciudades de El1 Salvador
los grupos armados siempre estaban operando allanamientos de
casas vy capturas que culminaban en encarcelamientos vy
asesinatos. Asi mismo, en esa época, se desencadena un ataque
publicitario contra los sacerdotes que se solidarizan con el
pueblo reprimido. Esta perniciosa propaganda contra los
religiosos ha ido creciendo en tono y proporciones. El
siguiente enunciado es un ejemplo de este tipo de arma publici-
taria gue aparece en los periédicos: "Curas encabezan manifes-
taciones y causan destrozos en alcaldia, una muerte" (132).

Al final de la escena 3 del texto dram&tico, las acota-
ciones sugieren proyecciones en pantalla de tres eventos
importantes: el anuncio del triunfo del General Romero, la
investidura del nuevo Arzobispo Oscar Arnulfo Romero vy la
masacre del 28 de febrero en la Plaza Libertad. Unido a esto,
los lideres de la oposicién a través de altoparlantes denuncian

)

el fraude electoral (p. 32).

(131) Asociacidén de Estudiantes Universitarios ~ Salvadorenos,
Salud en El Salvador, (San Salvador: s/edit., 1981), p.
24,

(132) PFPedro Henriquez, op. cit., p. 54.
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Estos acontecimientos que se mencionan en el texto
dramatico son igualmente coincidentes con los del plano

concreto. Frecisamente en febrero de 1977, es el afo en que se
lleva a cabo las elecciones del nuevo gobernante en El Salvador
y también se nombra el nueva Arzobispo. El1 General Romero sube
al poder en febrero de 1977. lLos periédicos publicaron el
triunfo del General con una diferencia de trescientos mil votos
sobre el Partido Unidén Nacional Opositora (UNO) (133). Pero en
realidad, de nuevo se produce el fraude electoral. Fabio
Castillo testifica que esto se hizo de dos maneras: mediante
la entrega de cinco o seis cédulas a cincuenta mil personas
miembros del Partido Conciliacioén Nacional, vy también
prohibiendo que los representantes de la UNO se hagan presentes
en la vigilancia de las mesas electorales (134).

Ante esta actitud del poder politico, la poblacién de
San Salvador demostré indignacidén en contra del fraude abierto
cometido y desde el dia 24 se concentrd la masa popular en el
Parque Libertad para protestar contra las elecciones amafadas,

pero lamentablemente esta multitud fue masacrada de 1la

siguiente manera:

(133 La Repiblica, San José, 22 de febrero de 1977, p. 24.

(134) Cfr. Fabio Castillo, pp. 44-43.



La concentracilién popular que tenia lugar desde
el Jjueves 24 en el Pargque Libertad, fue
violentamente atacada a las 1:00 am de 1la

madrugada del lunes 28 de febrero. A esa
hora se encontraban solamente tres mil
personas en el Farque. Esta concentracién fue
atacada simultaneamente desde las cuatro
esquinas por efectivos de cuatro cuerpos
represivos: Folicia Nacional, Guardia
Nacional, FPolicia de Hacienda vy Ejército
(135) .

También en este marco conflictivo es nombrado el nuevo
Arzobispo, como 1lo senala Fedro Henriquez: "El nuevo
Arzobispo, MonseWor Romero, nombrado el dia 3, y que ha tomado

posesién, en forma casi apresurada el dia 22" (136).

En El Martirio del Pastor, Monsefor Romero hasta un mes

después que ha tomado el arzobispado demuestra una actitud
conservadora, comienza definitivamente a solidarizarse con los
pobres a partir del asesinato de su amigo el Fadre Rutilio
Grande, producido el 12 de marzo de 1977. Esto se percibe al

final de la escena 6.

"TERRATENIENTE 5
Fues yo creo que sdélo matando a la culebra...
TERRATENIENTE 2

iHag&moslo pues! 4Qué esperamos?

e
L=

(135) Ibid, p. &5.

(134) Pedro  Henriquez, p. 5Sé6. Véase también }glésia
Solidaria, CONCOR, Oscar Romero, Frofeta y Martiyg ¢San
José: IMCOSA, s/f), p. S. s




TERRATENIENTE 1

“ea El cura de Satanas no nos volvera a

joder... (En pantalla: "El Fadre Grande, un
campesino y un nifios fueron gquemados el 12 de
marzo de 1977)" (p. 42).

Asi ha ocurrido en la realidad de El Salvador: el Fadre
Rutilio, natural del Paisnal, fue asesinado juntamente con sus
dos acompafantes la tarde del 12 de marzo de 1977. "Fara
perpetrar este crimen se usaron balas de alto calibre que
traspasaron las laminas y asientos del carro, haciendo impacto
mortal en los cuerpos de las tres victimas" (137).

La muerte de este sacerdote es un punto de partida para
que Monsefor Romero empiece a tener uwna nueva visidén de 1la
trealidad y asl poco a poco llega a convertirse en el gran
pastor y profeta de los pobres como lo explica Arnoldo Mora:
"En el asesinato del jesuita Rutilio Grande, Monsefor Romero ha
tocado con sus propias manos la purulencia de la llaga de la
explotacién oligarquica, en el sector m&s explotado vy mas
religioso: el campesinado. Monsefor ha descubierto de qué
lado viene el mal, de qué lado estd la justicia. Sabe ya de

qué lado debe estar é¢l1 mismo" (138).

(137) Excelsior, San José, 10 de abril de 1977, p. 17. Cfr.
Iglesia Solidaria CONCOR, op. cit., p. 3.

(128) Arnoldo Mora, Monsefor Romero, (San José: EDUCA, 1981),
p. 10.
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En la obra, el actante Monsefior FRomero, exige al

gobierno el esclarecimiento de los desaparecidos y la sancidn

justa para los culpables de los crimenes.

"MONSEROR

Mientras no aparezcan los cadaveres, esas no
son mas que conjeturas... Bueno, comenzaremos
por exigir la exhibicidn de los desaparecidos,
dando por hecho que se encuentran presos...
Es lo ma&s gque podemos hacer. Y el domingo
leeré sus nombres en la homilia..." (p. 60).

Semejante es la actitud de Monsefor ante el poder

politico en la historia real. El prelado siempre exigid al

gobierno la investigacién de los desaparecidos Yy el castigo

para los culpables de los crimenes, como él mismo lo sefnala en

una de sus homilias: "Eg evidente que existen los desapareci-
dos: lo que el pueblo necesita es saber ddénde estan y qué se
han hecho. Es también wurgente sancionar a 1los autores
intelectuales y materiales de las torturas y desaparecimien-
tos..." (139).

En el plano textual, Monsefor Ramero a través de sus
homilias se convierte en el gran profeta de la justicia (pp.

45-44, b63-65, 182-153), lo que es similar en la realidad

histérica. Sobre esto, Mario Menéndez comenta:

(139) Homilia del 21 de octubre de 1979, citado por Arnoldo
Mora, Monsedor Romero, pp. 313-314.




Su palabra, por otra parte, es como un
implacable l4atigo que azota no sélo a quienes
monopolizan la riqueza y se niegan al cambio
de las estructuras, sino también a la élite
militar gque ha hecho de 1la defensa de las

inmensas fortunas de catorce familias un
problema de Seguridad Nacional, e
ingstitucionalizé la inseguridad de las
mayorias. De 62 afos de edad el Arzobispo
Romero, ha transformado la misa de los

domingos en la Catedral de El Salvador en
obligado centro de atencién politica para los
feligreses... (140) .

En la Segunda Farte de El Martirio del Pastor, Monsefor

Romero, en su labor de intercesor por los pobres, exige ante la
Junta de Gobierno la renuncia del Ministro de Defensa con la
finalidad de eliminar la represidén, puesto que, evidentemente,
éste era el culpable de la violencia en el pais, usando el

pretexto de la "seguridad nacional.

"MONSEROR

La represidn es intolerable y se debe evitar.
Y como la causa del mal parece provenir del
desplazamiento del poder militar a manos del
Ministro de Defensa. La mejor manera de
zanjar la disputa es con su renuncia.

Ya no tengo mas que oir. Me voy. Si todos
estan contra mi, renuncio..." (p. 126).
(140) Mario Menéndez Rodriguez, El Salvador: una auténtica

BGuerra Civil, (San José: EDUCA, 1984), p. 106.
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Posteriormente el prelado, en su afan de hacer cesar la
persecucién contra los oponentes de la tirania apoya moralmente

a un Coronel joven en la realizacidén del Golpe de Estado contra
el General Romero (p. 107). Llevado a cabo este plan, el 15 de
octubre de 1979, se constituye la nueva Junta Civico Militar
(p. 109). Pero lamentablemente apoyado por Estados Unidos,
sdlo habia luchado por el poder vy por esto, mads bien aumenta-
ron los actos de violencia contra el pueblo y la Iglesia, razoén
por la cual el prelado escribe una carta de denuncia al
Presidente Carter (pp. 143 y 144).

Asi ocurre en el plano histérico. Monsefor exigid6 la
renuncia del Ministro de Defensa: "Por eso creo que también
por la honestidad y por testimonio de que se busque el
verdadero bien, deberia renunciar el Ministro de Defensa... Su
permanencia, adema&s de significar una mala figura del gobierno
y de la fuerza armada, puede significar también un estorbo para
el mismo gobiernao" (141). |

Segin las fuentes histéricas el Golpe de Estado se dio
el 15 de octubre de 1979 contra el General Romero protagonizado
por los coroneles Arnoldo Majano vy Abdul Gutiérre:z. Fero
efectivamente, consolidada la nueva Junta Civico Militar, no
cumplié con las promesas de liberar a los presos politicos y de

hacer cesar la represién, al contrario, aumenté 1la violencia,

inclusive desde el primer dia de gobierno.

(141) Arnoldo Mora, Monsefor Romera, p. 312.
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Los miembros de la Junta, los coroneles
Arnoldo Majano y Jaime Abdul Gutiérrez que
s6lo llevan un dia en el poder, suspendieron
las garantias constitucionales por un mes,
prohibieron 1las reuniones de mas de tres
personas. Ordenaron el toque de queda desde
las diez de la mafana hasta las cinco de la
tarde vy prohibieron la diseminacidn de
noticias gue puedan causar problemas al pueblo
de El Salvador (142).

Ante 1la represidn y el incumplimiento de las reformas
sociales por parte del nuevo gabinete, Monsefor Romero también
denuncia tal actitud del gobierno de los militares jévenes e
inclusive, protesta ante los Estados Unidos por el apoyo al
militarismo represivo. He aqui un parrafo de la carta que el
prelado escribe al Presidente Carter el 17 de febrero de 1980:
"Por tanto, dado que como salvadorefo y Arzobispo de 1la
Archididcesis de San Salvador tengo la obligacidn de aclarar
porque reine la fe y la justicia en mi pais, le pido que si en
verdad quiere defender los derechos humanos, prohiba se dé esta
ayuda militar al gobierno salvadorefo..." (143).

En 1la aobra dramatica, Monsefor Romero, aparte de la
carta que escribe al Fresidente Carter, elabora también una

tercera carta pastoral juntamente con Monsefior Rivera y Damas,

(142) La Nacién, San José, 17 de octubre de 1979, p. 19A.
Cfr. Higinio Alas y Luis Segreda, "El Salvador:
violacién permanente de 1los derechos humanos", en:
Revista de Derechos Humanos de Centro América, N2 9,
(1981), p. 35.

(14%) Iglemia Solidaria CONCOR, p. 40. Cfr. Mario Menéndez,
pp. 165-167. Cfr. La Nacién, San José, 21 de diciembre
1979, p. 20A.
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cuyo contenido se centra en el derecho del pueblo para
organizarse con la finalidad de defenderse de 1la tirania

militar. Sin embargo, sectores conservadores de la Iglesia ven

también con desagrado este documento.

"SACERDOTE 2
La carta es una larga lista de motivos para
fijar la posicidén de la Iglesia frente a las
organizaciones paoliticas popul ares...
FPracticamente, se reconoce en ella el derecho
del pueblo a organizarse y a recurrir a la
violencia para enfrentarse al Gobierno...
NUNCIO

iNo me lo diga..., pero eso es gravisimo!
LOué le pasa a MonseRor?" (p. 86).

For esas razones, las organiz-aciones popul ares

incentivan su trabajo con el pueblo.

"(En la orquesta entre la gente del pueblo los
guerrilleros embozados despliegan banderas
rojas cantando: ‘Revolucidén o muerte,

venceremos ‘)" (p. 64).

También en 1la escena 22 uwuno de los lideres de las
organizaciones populares manifiesta al Fadre Rafael el

compromiso con la masa popular.
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"LIDER 2
Nuestra gente tiene la misma opinién. i No
daremos un paso atras...! Estamos dispuestos

a llevar a la insurreccién al pueblo a todo el
pueblo..." (p. 111).

Faralelamente al plano textual, en la realidad
salvadorefa Monsefor Romero y Monsefor Rivera escriben la
tercera carta pastoral el & de agosto de 1978. Esta se destaca
precisamente porque contiene la declaracidén del derecho a la
organizacidén del pueblo. Un parrafo de la carta dice: "Apoyo
al derecho humano de asociacidn sobre todo, cuando en las
circunstancias del pais se considera la ‘organizacién popular’
como uno de los medios ma&s importantes para la implantacién de
la justicia..." (144),.

Histéricamente también las organizaciones populares se
han wvenido creando en respuesta al hambre, explotacidén vy
represl én que han generado los grupos oligarcas en contra del
pueblo. De tal manera que para 1980, en El Salvador, existen
ya las siguientes organizaciones: el Partido Comunista Salva-
dorefo (PCS) gque surge en 1%932; el Partido Unidn Democratica
Nacionalista (UDN) que se crea en 19703 el Partido Revolucio-
nario de los Trabajadores Salvadorenos (FRTS) creado en 1971;
las Fuerzas Armadas de la Resistencia Nacianal (FARN) que surge

en 19753 el Bloque FPopular Revolucionario (BFR) en 1975; el

(144) Iglemia Solidaria Concor, p. 1l. Cfr. Arnoldo Mora,
Monsefior Romerc, pp. 955-99.
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Frente de Accién Fopular Unificada (FAPU) que surge en 1976;
las Ligas Fopulares 28 de Febhrero (LP-28) en 19773 el Mavi-

miento de Liberacisén Fopular (MLFP) que se crea en 1979 (1435).

Es importante sefalar también que en el Bloque Fopular
Revolucionario (BPR), se encuentran integradas otras organiza-
ciones populares como la Federacién Cristiana de Campesinos
(FECCASS) , el Movimiento Estudiantil Revolucionario de
Secundaria (MERS), el Frente Univesitario Revolucionario 30 de
Julio (FUR-30) que agrupa también a estudiantes de la Universi-
dad Catélica; La Unién de Fobladores de Tugurios (UFT), el
Movimiento Infantil Revolucionario (MIR)Y vy los Comités

Populares de Barrios y Colonias (146).

En el Martirio del Pastor, ante las acciones de las

diferentes organizaciones populares y de un sector de la

Iglesia, los oligarcas en colaboracién con los grupos
paramilitares reprimen al pueblo y a la Iglesia severamente.
Dentro de esto, en la obra sobresalen tres masacres que
ejecutan las bandas paramilitares en El Salvador. La primera,
se percibe al final de la escena 3 y estd relacionada con el
fraude electoral de 1977, como ya lo analizamos anteriormente
(p. 32). La segunda se ubica al final de 1la escena 12 y ce
refiere a 1la masacre de 1la poblacidén de Aguilares. La

acotacién siguiente nos da la idea:

(145) Cfr. Pedro Henriquez, op. cit., p.. &6, y véase también
Mario Menéndez Rodriguez, pp. 61-10Z2.

(146) Cfvr. 1Ibid, p. 89.



"(En pantalla, escenas de la represidén.
Rétul o: ‘El Ejército masacra la poblacidén de
Aguilares y profana la Iglesia’)” (p. &3).

La tercera masacre se constata al término de la escena
20, cuya accién mortifera fue protagonizada por el Mayor Jefe
del "“Escuadrén de la Muerte" el 8 de mayo de 1979. La acota-

cién que sugiere la proyeccidn en pantalla describe esto:

"(En las pantallas se proyectan escenas de la
masacre del 8 de mayo de 1979 frente a la
Catedral. F&nico, desorden, muertos, heridos,
sirenas de ambulancias...)" (p. 100).

En el plano real, segun fuentes histéricas, 1la segunda
masacre alude a la que se llevé a cabo el 19 de mayo de 1977 en
la poblacién de Aguilares, una ciudad que esta a 43 kilometros
al norte de 1la ciudad de San Salvador. El ejército vy la
Guardia Nacional ocuparon la ciudad el dia jueves a las cinco
de la manana. Las rafagas de las ametralladoras y la explo-
sid6én de las bombas sorprendieron al pueblo de Aguilares. En
esta operacidén criminal murieron innumerables campesinos vy
muchos de 1los religiosos gque fueron capturados, unos eran
torturados y expulsados del pais y otros fueron asesinados.
"Testigos presenciales vieron salir cinco camionadas de gente
prisionera rumbo al Cuartel de la Guardia Nacional" (147).

Asi mismo la tercera masacre, histéricamente, se produce

el 8 de mayo de 1979, en circunstancias cuando la masa popular
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88 concentra frente a la Catedral para apoyar la manifestacion

del Bloque Fopular Revolucionario, en cuya protesta se exigia

la excarcelacién de cinco dirigentes de la organizacidn. La
Folicia Nacional abrié fuego contra la multitud y como
resultado hubo un gran niamero de victimas. Algunos de los

cadaveres fueron colocados por la policia en los escalones de
la entrada de la Catedral hasta el otro dia con el propésito de
causar terror en el pueblo (148).

En el texto dramatico, ante la ardua tarea de denuncia
contra la injusticia por parte de Monsefior Romero, pese a la
represién, tanto los oligarcas como el Nuncio y los obispos,
primeramente lo emplazan pidiéndole que se retractara, segun

ellos, de sus acciones "politicas" y "comunistas".

"OLIGARCA 1

e Pero el caso es que nosotros esperabamos
una posicién neutral de 1la Iglesia... Hora en
cambio est4d alentando el levantamiento de las
masas..." (p. 72).

"MONSErOR

{Por qué esa sana contra mi, hermanos? Yo no
hago nada distinto a los que, por ejemplo hizo
el profeta Amés al denunciar las injusticias
contra su pueblo. Mi pueblo es éste vy debo
estar a su lado.

(147) Fabio Castillo, pp. 646-68 vy 143-147. Cf+r. Excelsior,
San José, 17 de junio de 1977, p. 20.

(148) C#r. La Republica, San José, 11 de mayo de 1979, p. 23.
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OBRISFO 2
Bien... vya que desautorizdé nuestra posicidn,
nosotros volvemos acusarlo de asumit una
actitud politica que paoane a la Iglesia en
contra del Estado..." (p. ?O).
Igualmente sucede en la realidad salvadorera. La

actitud de Monsefior Romero ponia en peligro la relacidén de 1la
Iglesia con el Estado, y por eso, el Nuncio Enmanuelle Gerada y
los obispos conservadores lo confrontan acusandolo de comunista
y agitador de masas. Y en el caso de Monseror Aparicio
suspendid de sus cargos a diez de sus sacerdotes acusandolos de
ser cémplices del comunismo internacional. De esta manera, la
Iglesia no sdélo es perseguida por el aparato represivo militar,
sino también por el otro grupo de la Iglesia conservadora
(14%9) .,

En la escena 35 de El Martirio del Fastor, los

oligarcas, viendo que Monsefor Romero no se rinde ni pacifica-
mente ni por intimidacién, deciden eliminarlo por la via hostil
del asesinato. Los encargados de llevar a cabo este plan son

el Ex—-mayor y sus plstoleros.

(149) Cfr. Pedrao Henrique=z, pp. 76-78.
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"EX-MAYOR

(A pistolero 2)

T4 matards a Monsenor...:

FISTOLERD 2

Lo gque usted aordene, mayar...

EX-MAYOR
(Al pistolero 1)
Tl guiaras el auto. Llegaras a1l borde 1la
acera de la capilla. Las puertas estaran
abiertas y veran claramente a Monsefor..." (p.

150).

El acontecimiento trascendental de la muerte de MonsefRor

Romero que se presenta en el texto dramatico, es similar a cémo

acaece en la historia real. Efectivamente, Monsedor Romero,

por su firmeza en el compromiso con su pueblo, significaba un

peligro para el poder politico y por ende, para un sector de la

Iglesia conservadora. Por 1o tanto, los oligarcas ordenan el

asesinato del prelado. El actante "El Mayor" de la obra

dramatica, se asemeja en sus acciones al Mayor D Abuisson en la

historia real, qguien se encarga de entrenar a sus '"gansters"

para ejecutar el crimen el 24 de mar=o de 1980, cuando Monseror

estad oficiando la eucaristia (1350).

(1530) Cfr. Higinio Alas y Luis Segreda, op. cit., p. 3é&. En
esta fuente se corrobora que el Mayor D Abuisson es el
autor de asesinato de Monseror Romero, porque en ese
entonces él1 era el encargado de dirigir las bandas para-
militares. Cfr. tambieéen Ricardo Sol, FPara entender El
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Como podemos observar, de acuerdo con este analisis

contextual, El Martirio del Fastor recoge los acontecimientos

histéricos de tres afros violentos vy represivos que vivid el
pueblo salvadorefo entre 1977-1980, en cuyo periodo resalta la
tarea profética y la muerte del gran defensor de la justicia,

Monsefror Romera.

3. CONCLUSIONES PARCIALES

El andlisis del texto y del contexto revela:

3.3 Los acontecimientos que acaecen en el texto
dramatico en un periodo de tres ados, son seme-—
jantes a los de la realidad salvadorefa; por lo
tanto, en la obra hay una intencién de mostrar los
hechos histéricos de ese pais centroamericano.

3.2 Los espacios que se perciben en el mundo dramitico

de la obra a través de las escenas y de las
proyecciones filmicas, son similares a los espacios
histéricos de El Salvador que se mencionan en otras

fuentes, lo que refuerza la recreacidén de la

realidad salvadorefa.

Sal vador, (San José: Editorial DEI, 1980), p. 175.
Cfr. Semanario Universidad, San José del 13 al 17 de
enero de 1984.
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En E1 Martirio del Pastor los personajes que actuan

en las diferentes escenas, representan personas

auténticas.

Tanto en la obra dramatica camo en la historia real

de El1 Salvador, Monsefor Romero con el sector

religioso comprometido, no logra resolver los
problemas de represioén en sus relaciones
conflictivas con el poder politico. Al contrario,

el prelado, por sufrir una persecucién continua por
parte de los defensores de la oligarquia,
paulatinamente llega a una total degradacién con la
muerte que le causa uno de los pistoleros del
"Escuadrén de la Muerte". Sin embargo, el mensaje
de MonseRor a través de sus homilias, deja
esperanza de liberacién en los corazones del pueblo

sal vadoreno.

Dentro de la técnica que se propone en El Martirio

del Pastor se destacan las proyecciones filmicas,

que unas son noticiosas o de comentario, vy otras
son dramaticas y didacticas. Sobresale también el
uso de altoparlantes, los que colocados en 1la

graderia, permiten la participacién imaginaria del

piblico en el ambiente represivo. Esta técnica es
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similar a la que e propone en algunas obras de
teatro documental europeo, como lo observamos en el

capitulo 1 (151).

(151) Supra, véase el capitulo 1, especialmente las aobras de
Feter Weiss.



CAFPITULO IV

LA TEOLOGIA DE LA LIEBERACION

ErnM "EL MARTIRIO DEL FASTOR"
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1. DEFINICION Y NOTAS HISTORICAS
1.1 Introduccién
Después de haber desarrollado en los capitulos

anteriores la primera hipétesis sobre el teatro documental,
pasamos ahora al andlisis correspondiente a la segunda guia

hipotética: En El Martirio del Fastor de Samuel Rovinski estan

presentes algunas unidades temdticas que refieren a los
postulados de la Teologia de la Liberacioaon. Estos nucleos
semanticos se irdan explicando con la ayuda de fuentes

teolégicas. Fero antes de entrar al analisis propiamente dicho

y para una mejor comprensién del asunto, queremos dejar en
claro lo que es la Teologia de 1la Liberacién vy luego,

brevemente, presentar un esbozo histdérico de la misma.

1.2 Definicidén de Teologia de la Liberacidén

Un primer acercamiento simple sobre esta corriente lo
tomamos de Fablo Richard: "La Teologia de la Liberacidén es una
teologia de la salvacién en las condiciones concretas,
histéricas y politicas de hoy'" (152).

Victor Araya da una definicién un poco mas amplia:
"Entendemos por Teologia de 1la Liberacién como una reflexion
teoldgica que en los nltimos ados en América Latina ha nacido

al interior de muchas comunidades cristianas a partir de una

(152) Pablo Richard, La Iglesia Latinoamericana entre el temor
y la esperan=a, (San José: DEI, 1987), p. 24).
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praxls pastoral solidaria con los oprimidos del continente. La
Teologia de la Liberacidén es una reflexién que arranca desde el
reverso de la historia (la anti—-historia de los humillados) y
asume la perspectiva del pobre" (153).

Aradiendo a estas dos definiciones Hugo Assmann dice:
"Al hablar de liberacidn nos conduce mas facilmente a las
fuentes biblicas que inspiran 1la presencia y el actuar del
hombre en la historia:z liberacién del pecado y aporte de una
vida nueva por Cristo Salvador" (154).

En sintesis, la Teologia de 1la Liberacidén es una
corriente teolégica que parte de un contexto de explotacion,
hambre, opresién y violencia en que vive el pueblo latinoa-
mericano; y teniendo en cuenta la sustancia del cristianismo,
la revelacidén del evangelio liberador de los pobres, propone un
hombre nuevo, y por ende, una sociedad nueva de fraternidad vy
de justicia.

Obviamente que esta teologia se opone rotundamente a la
teologia dominante abstracta, que en el concepto de Pablo
Richard también se 1llama teologia dominante, la que se

caracteriza por ser importada de Europa y Norteamérica, que

(153) Victor Araya, El Dios de los Pobres, (San José: DEI,
1983), p. 43.

(154) Hugo Assmann, Teologia desde la praxis de liberacién,
(Salamanca: Ediciones Sigueme, 1973), p. 41i.
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concibe una iglesia en "donde se superan ilusoriamente las
contradicciones econémicas, politicas y culturales. Una
iglesia policlasista y conciliante que s6é6lo legitima 1la

[ =4 =4

optresidn del sistema" (153).

1.3. Apuntes histéricos de la Teologia de la Liberacidn

1.32.1 Periodo de gestacioén

En el continente latinoamericano, desde 1260 a 1268 se
empieza a percibir la crisis del sistema econdémico vigente que
venia desarrollandose desde 1930. En estos anos la economia se
orientéd hacia la industrializacién por 1la '"sustitucién de
importaciones". Desde el punto de vista politico e ideolégico,
el modelo tomé caracter populista y nacionalista.

Obviamente que la crisis del sistema capitalista afecté
también a la cristiandad. Asi, entre 1960 vy 1968 en América
Latina se vive "la crisis de las obras sociales de la iglesia,
la crisis del sistema educacional, la crisis de los movimientos
confesionales cristianos, la crisis de las universidades
catdélicas, la crisis de la "doctrina social de la iglesia”, la

=

crisis de un determinado modelo pastoral, etc." (136).

(1%5) Pablo Richard, La Iglesia Latinoamericana entre el temor
y la esperanza, op. cit., p. 32.

(156) Ibid, p. Si.
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También en este periodo como consecuencia del sistema de

dominacién se produce un ascenso de las masas popul ares. En

los aros sesentas, a partir de 1la Kevolucidén Cubana, los
movimientos populares toman consistencia y se fortalecen
tedbrica y practicamente. En consecuencia, "las manifestaciones
mas visibles seran las revueltas estudiantiles, el surgimiento
de 1la nueva generacidén de intelectuales revolucionarios, la
activacién del movimiento de guerrilla, la fundacidén de los

partidos de izquierda vy finalmente la movilizacidén del

proletariado" (157).

En este marco se gesta la Teologia de la Liberacidn
(158). Muchos cristianos comenzaron a solidarizarse con 1los
grupos populares, de tal manera que la iglesia dentro del
ambiente de éstos ha venido tomando conciencia de los problemas
sociales, politicos vy ecqnbmicos. FPor 1o tanto, en medio de
una corriente revolucionaria surgen algunos movimientos
sacerdotales muy bien organizados como: "sacerdotes para el
Tercer Mundo"” en Argentina (Primer Encuentro Nacional en Mayo
1968), el movimiento sacerdotal ONIS en Perda (9 de marzo de

19468: declaracién de Cieneguilla) vy el grupo sacerdotal

colombiano organizado en Golconda en julio 19268" (159).

(157) Ibid, pp. S1-52.

(158) La Teolagia de 1la Liberacién como reflexidn sistemati-
zada nace en América Latina en 19468, pero ya tiene ante-
cedentes en el esfuerzo teoldgico de Bartolomé de las
Casas en el siglo XVI. El trabajo de este misionero
estuvo ligado al establecimiento de la justicia con los
indios, para ampliar sobre éstos vy otros antecedentes
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1.3.2 Formulacién definida de la Teologia de la Liberacién
Esta teologia define su metodologia y sus temas funda-
mentales con base en el compromiso politico de los cristianos
en el movimiento popular latinocamericano. De esta manera,
Gustavo Gutiérrez tiene una formulacién definida de la Teologia
Latinoamericana para 1la conferencia de Chimbote-Perd en julio
de 1248 (140). FPor lo tanto, en 1la Segunda Conferencia
Episcopal de Medellin (Colombia) llevada a cabo en 1la fecha

del 26 de agosto al 8 de setiembre de 1968, la Teologia de la

cfr. Gustavo Gutiérrez, Teologia desde el reverso de la
historia (Lima: Centro de Estudios y Publicaciones
(CEP), 1977), pp. 34-40.

(159) Ibid, p. S2.

(160) Gustavo Gutiérrez, eminente tedlogo peruano, nacidé en
Junio de 1928 en Lima. Después de cinco anos en la
Universidad de Lima, dejé los estudios de medicina para
iniciarse en una preparacioén filosdéfica—-teoldgica. Se
ordend como sacerdote en 1959 en Lima. Licenciado en
Fsicologia de 1la Universidad de Lovaina en 1955 y en
Teologia en 1959 en Francia. Desde 1960 ha vivido en
Lima donde ha sido asesor nacional de la UNEC (Unidn
Nacional de Estudiantes Catélicos) vy profesor de
teologia y Ciencias Sociales de la Universidad Catdlica.
En mayo de 1979 la Universidad Catélica de Nimega
(Holanda) 1le otorgé el grado de doctor ‘“Honoris Causa"
en Teologia y Ciencias sociales. Es asesor de Comunida-
des Eclesiales de Base en Perda y miembro de 1la
Asociacién Ecuménica de Tedlogos del Tercer Mundo. Se
destacan sus trabajos: Teologia de 1la Liberacién,
Perspectivas (Lima, 1971); Teologia desde el reverso de
la Historia (Lima, 1977), La Fuerza Histérica de 1los
pobres (Salamanca, 1982) y otros. Cfr. Victorio Araya,
El Dios de los Fobres, op. cit., p. 22.
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Libaracliéen Latinoamericana recibidé una dimensiodn eclesial

(161).

1.3.3 Difusién e interpretacién de la Teologia de la

Liberacidén después de la Conferencia de Medellin 1968-78

En América Latina hacia 1973, se llega a un momento mas
intenso de una nueva forma de dominacién caracterizada general-
mente por golpes de estado (162). FPosteriormente en los anos
1973-1978, con la continuacién de la implantacién despética de
los regimenes militares se acentua el conflicto Estado-Fueblo.
En este marco histérico se difunde vy se interpreta la Confe-
rencia de Medellin en el seno de 1los grupos cristianos

comprometidos con los movimientos populares (163).

(161) Cfr. Pablo Richard, La Iglesia Latinoamericana entre el
temor y la esperanza, op. cit., p. 9S7. En esta
conferencia a la que asistieron obispos, sacerdotes y
laicos, se destacan dos cosas importantes: (1) se supo
interpretar el momento histérico, econdémica, politico,
social, ldeoldégico, cultural, religioso vy eclesial de

América Latina, vy (2) se reinterpretaron 1los
documentos de la Iglesia Universal como los del Concilio
Vaticano 1II: "La Constitucién Dogmatica saobre 1la
Iglesia" (1964), "La Constitucién Fastoral cobre 1la
Iglesia en el mundo moderno" (1965). Para mas informa-
cién sobre estos documentos cfr. pp. 49-50. Y para

ampliar la informacién sobre la Conferencia de Medellin
véase Julio Lois, Teologia de la Liberacién: Opcién por

los pobres (San José: DEI, 1988), pp. 36-41. Cfr.
Francisco Moreno Rején, "La teologia moral de América
Latina a partir de Medellin", Paginas (Lima-Fera), N2

92, Vol. XIII, (1988), pp. 29-38.

(162) Sobre algunos ejemplos de golpe de estado en América
Latina, Cfr. Pablo Richard, p. 54.

(163) Ibid, pp. S55-57.
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Cabe sefalar tamblén en wwte peri{iodo low propagadores @

interpretantes de 1la Teologia de la Liberacidén, ya no son "una

minoria profética" como lo fue al principio de su nacimiento,
sino que surge una Iglesia Fopular de la que se originan las
Comunidades Eclesiales de Base (CEER) donde se profundizan los

contenidos teoldgicos del espiritu de Medellin.

1.3.4 La Teologia de la Liberacién desde Puebla (28 de enero

al 13 de febrero de 197%9) a 1980
Si en la Conferencia de Medellin la Teologia de la

Liberacién recibe una dimensién eclesial, en Puebla se confirma

esa dimensidn. Leonardo Boff emite el siguiente juicio de

valor que tiene Fuebla para los tedlogos de la liberacion:

.. Al menos en un punto el acuerdo es
practicamente unanime: la opcién por 1los
pobres realizada por 1la Iglesia Latinoame-
ricana en Medellin es ‘"continuada"'", "rati-
ficada con energia", "ahondada" vy "profun-
dizada", asumida con "mucha mas determina-
cion'", "de modo mas consciente y radical'", con
mucha mas concrecidén" en Fuebla... En Fuebla
se aportaron "importantes precisiones" y se
afadieron "aspectos nuevos" (por ejemplo el
tema muy importante sobre "el potencial
evangelizador de los pobres"), hasta el punto
de poder decirse que la opcidén preferencial
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por los pobres realizada de forma inequivoca

constituye "uma de sus conclusiones centra-les
(164).

En sintesis, la conferencia de Puebla cobra suma
importancia para la Teologia de la Liberacidén porque en ésta se
hace un llamado & los obilspos, preshiteros y laicos para que
realicen un trabajo mas efectivo con los pobres (campesinos,
obreros, indigenas) orientado a la concientizacion de la
realidad social, ensefanza de las buenas noticias del evangelio
y la solidarizacién en la lucha por la reivindicacién de una
vida humana digna (1&65).

Por lo tanto, la Iglesia Latinoamericana, consolidada ya
como "lIglesia Fopular" en los afios posteriores a Fuebla se
sigue desarrollando con mAs conciencia y compromiso con los
"otros". En el periodo que va desde febrero de 1979 hasta
fines de 1980, muchos grupos sacerdotales con base en la
experiencia de 1la Iglesia que vive en un contexto represivo
elaboran valiosos documentos que contienen declaraciones en
defensa del derecho de 1los pobres. Asi en julio de 1979, los
sacerdotes de la Archididcesis de San Salvador elabora un

documento en el que se plasma la declaracién de la opcion por

(144) Citado por Julio Lois, op. cit., pp. 69-70. Para mas
informacién sobre Puebla véase esta misma fuente, pp.

71-77. Cfr. También el documento de Fuebla: Consejo
Episcopal Latinoamericano, Fuebla: III Conferencia
General del Episcopado Latinoametricano, (San José,

Editorial Ludovico, 1985), p. 13/ss.

(1645) Cfr. Ibid, p. 74.
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los pobres. La preferencls de opclén por sl pobre setd basada

precisamente en la experiencia de un pueblo y de una "Iglesia

Fopular" que estan sometidos a wuna constante violencia,
persecucidn, tervror y martirio (166).

En noviembre de 1979, los obispos en Nicaragua publican
una carta pastoral en la que se escriben los mayores esfuerzos

de la Iglesia orientados a la preferencia de la liberacién de

los pobres (167).

"el 2 de febrero de 1980, 1la Universidad de

Luego

Lovaina confiere a Monsefor Oscar Arnulfo Romero el doctorado

"Honoris Causa" como reconocimiento a su defensa de los
derechos humanos. Con ocasién de la concesién pronuncid un
discurso sobre '"La dimensidén politica de la fe desde la opciodn
por los pobres" en el que figuran reflexiones importantes”
(168).

Hasta aqui hemos dado un breve recorrido de veinte afos
de historia en los que la Teologia de la Liberacién nace, se
atfirma y se constituye en una corriente teoldgica partiendo del
sujeto colectivo (los pobres) y de las bages biblicas de un

Dios de la vida. Se observa también que esta corriente

(166) CHfr. Ibid, p. 78.

(167) Cfr. 1Ibid, p. 79.

(168) Ibid, p. 80. El texto integro del discurso se encuentra

en una de las recopilaciones de sus principales
trabajos. iCese la Represioén! (Madrid: 1980), pp.
109-119). Monse®for Romero también ha escrito cuatro

cartas pastorales y muchas homilias. Cfr. el libro de
Arnoldo Mora, Monsehor Romero, op. cit.
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teolégicas, histéricamente, no sélo viene repercutiendo en la
conciencia de la "Iglesia Fopular" latinoamericana, sino que

también ha venido teniendo un alcance mundial (169%).

2. ANALISIS DE LAS UNIDADES TEMATICAS

El compromiso de la Iglesia

Se habla del compromiso de la Iglesia cuando ésta asume
la responsabilidad de un trabajo activo dentro de las comunida-
des empobrecidas, cuyas actividades estdn orientadas a lograr
un cambio social (170). Fartiendo de este concepto es muy

interesante observar cémo en El Martirio del Pastor un sector

de la Iglesia opta por solidarizarse con los pobres y trata de
realizar todo un trabajo en defensa de los derechos de éstos.
En la primera escena de la obra dramatica, en el dialogo gque se
da entre el Padre Grande y Jesuita 1 vemos un caso representa-

tivo del compromiso de la Iglesia:

"FADRE GRANDE

Es un hombre bueno..., pero no se te olvide
que’ es un hombre de Iglesia.

(169) Sobre la repercusién de la Teologia de la Liberacidn en
otros continentes, cfr. el libro Teologia desde el
tercer mundo, San José: DEI, 1982.

(170) Cfr. Pedro Henriquez, El Salvador: Iglesia profética y
cambio social, op. cit., p. 54.
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JESUITA 1
Ta y yo somos hombres de Iglesia. Esa no es
razon para dar espaldas a la realidad. For el

contrario, la Iglesia estd obligada a velar
por su rebafo cuando 1los lobos atacan" (p.
12).

En el primer parlamento se alude a Monsefor Romero,
porque en esta escena es todavia un religioso conservador, vy
dentro de esta postura actua, indiferentemente ante los
conflictos que estan teniendo el pueblo y la Iglesia con el
Estado dictatorial. Fero el prelado después gue se convierte
adqui@are un gran compromiso politico y social, y por eso en la
escena 33, a través de su homilia da a conocer publicamente el

compromi so que debe tener la Iglesia en cualquier circunstancia

conflictiva. El siguiente fragmento de su homilia dice al
respecto:
"MONSEROR
" La Iglesia defensora de los derechos de
Dios, de la ley de Dios, de 1la dignidad
humana, de 1la persona, no puede quedarse
callada ante tanta abominacién..." (p. 146&).

AfRadiendo a los tres parlamentos citados en laos que
evidentemente e toca el compromiso de la Iglesia, queremos
sernal ar que casi todas las escenas gue se presentan en la obra
se desarrollan en relacidn con una actitud comprometida de 1la

Iglesia salvadorefa.
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Precisamente el compromiso da la Iglesia es uno de los

grandes temas de la Teologia de la Liberacioén. Se opone
totalmente a las ensernanzas de la teologia conservadora, cuyos
defensores de ésta siempre sostienen que el cristianismo se
centra sdélo en el reino de Dios, y por lo tanto, las cosas de
este mundo son pasajeras y de poca importancia. Esta postura
todavia sigue el concepto que elabord Jean Jacques Rousseau en

su Contrato Social, en 17&2:

El cristianismo es totalmente espiritual

exclusivamente interesado por las cosas
celestiales; la patria del cristianismo no es
de este mundo. Es cierto que el cristiano

cumple con su deber, pero 1lo hace con una
profunda indiferencia con respecto al buen o
mal éxito de sus esfuerzos. Mientras no tenga
motivo para creerse culpable, le importa muy
poco si las cosas de este mundo van bien o van
mal. Si el Estado es préspero dificilmente se
atreverd a disfrutar de la felicidad puablica,
tiene miedo de gue el esplendor de su pais le
haga enorgullecerse, pero si el Estado est& en
decadencia, bendice l1a mano de Dios que carga
sobre su pueblo (171).

Semejante interpretacidn, separa a la Iglesia cristiana
de la historia. Esta es 1la posicién de la mayoria de ‘las
iglesias catdlicas y protestantes. Generalmente se centran en
cuatro aspectos que consideran importantes para desarrollarse

como religidn: credo, practica, experiencia y consecuen

A

EO
(171) Citado por J.08. Davies, Los cristiancs, la politic& v la.

revolucién violenta, (Espafia: Editorial Sal Terrae,
1977, p. 28.




El cradm trata de las doctrinas v mitos que se inculcan en los
feligreses. La practica se centra en la realizacién de lo que
demanda la iglesia, como la asistencia a las reuniones de los
cultos, peregrinaciones, etc. La experiencia se refiere al
disfrute emocional que se produce como resultado de las
acciones religiosas, comao el ver visiones, el llorar en el
momento de la oracidn o experimentar la conversidén. La conse-
cuencia es el resultado de los motivos religiosos, por ejemplo

el interés por la santidad personal o el deseo de llegar a ser

alguien importante dentro de la religién (172).
Ante este concepto tradicional muy arraigado en los

religiosos conservadores, la Teoclogia de la Liberacién alza su

voz a través de sus protagonistas y enseffia gque la Iglesia como

proclamadora del Reino de Dios, no puede dar las espaldas a la
realidad social. Victorio Araya, citando a Gustavo Gutiérre:z

comenta lo siguiente sobre el compromiso histérico y reino:

El crecimiento del Reino es un proceso que se
da histéricamente en la liberacidén, en tanto
que ésta significa uwna mayor realizacidén del
hombre, la condicidn de una sociedad nueva,
pero no se agota en ella; realizandose en
hechos histéricos libertadores, denuncia sus
limites y ambigiedades, anuncia su cumpli-
miento pleno y lo impulsa efectivamente a 1la
comunién total... Sin acontecimientos histd-
ricos 1liberadores no hay crecimiento del
Reino... Es mas, puede decirse que el hecho
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histdérico politico liberador es el crecimiento
del Reino, es acontecer salvifico... (173).

ARadiendo a este comentario J.G. Davies dice: "Si Dios
actda en la historia, entonces la responsabilidad ante el Dios
de la Historia, implica que hay que hacerse responsable de la
historia" (174).

Siguiendo este planteamiento teolégico, Oscar Ramire:z
dice que un seglar cristiano no puede estar contento con
experimentar una verdadera espiritualidad si ésta no se lleva a
cabo dentro '"del compromiso vivido en una comunidad determinada
de empobrecidos o en el acompafamiento cotidiano de las luchas
por una liberacién integral de esos empobrecidos" (175).

Desde esta permpectiva, la "Iglesla Fopular'" de América
Latina ha venido cumpliendo su tarea generalmente en las
Comunidades Eclesiales de Base (CEB), en donde el pueblo recibe
orientacién sobre la fe en el Dios de Vida y en donde también

aprende a organizarse para defenderse de la tirania (176).

(173) Citado por Victorio Araya, El Dios de los Fobres, op.
cit., p. 1.

(174) J.G. Davies, op. cit., p. 20.

(175) Oscar Ramirez, "El compromiso del seglar cristiano en
América Latipa" en: Eduardo Bonnin (Edit)
Espiritualidad y Liberacidén en América Latina, (San

José: DEI, 1982), p. 136.

(176) Julio lLois, op. cit., p. 61.
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Obviamente que el compromiso de la Iglewia dmplica por
un lado, ‘'"decir la verdad al poder". En ese sentido el
cristiano comprometido denuncia abiertamente todo lo injusto de
un sistema. For otro, asumir semejante compromiso, significa
tambien enfrentarse al poder y aceptar voluntariamente el
sufrimiento de la persecucién y martirio, como lo hizo Monsedor
Romero. Su compromiso fue total con los humildes. Denuncid
todo tipo de corrupcién del sistema dictatorial y como conse-
cuencia los antagonistas de la justicia lo acusan de subversivo

y finalmente lo matan, como asesinaron al Padre Grande y otros

religiosos salvadoreros.

For lo tanto, el tema del compromiso de la Iglesia que

emerge de la obra dramatica El Martirio del Fastor se enmarca

dentro de 1los criterios de la Teologia de la Liberaciédn, cuyos
contenidos demandan de la Iglesia una responsabilidad ante los

conflictos sociales.

Fe, pecado y conversién

En la escena B8 de El Martirio del Pastor, el dramaturgo

ha utilizado un fragmento de la homilia de Monsefor Romero, que
fue pronunciada en ocasioén del servicio fanebre del Fadre

Rutilio y sus dos acompanantes (177).

(177) El fragmento de esta homilia que fue pronunciada el 14
de marzo de 1977 en ocasién de los funerales del Fadre
Rutilio, se encuentra textualmente en Iglesia Solidaria

CONCOR, op. cit., p. 6.
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"MONSERMOR

La liberacidén que el Padre Grande predicaba es
inspirada por 1la fe. Una fe que nos habla de
la vida eterna. Una fe que ahora é1 con su
rostro levantado al cielo, acompanado de dos
campesinos, la ofrece en su totalidad, en su
perfecciodn. La liberacidén que termina en la
felicidad en Dios. La liberacidén que arranca
del arrepentimiento del pecado. La liberacidn
qQue apoya en Cristo la dnica fuerza salvadora.
Esta es la 1liberacién que Rutilio Grande ha
predicado y por eso ha vivido el mensaje de la
Iglesia" (p. 46).

Este fragmento en la obra dramatica constituye un
parlamento que se refiere a la fe practica liberadora gque el
Fadre Rutilio vivié y predicé en medio de uwna sociedad
pecaminosa, y con su muerte sellaba esa fe a la perfeccidn.

Las tres unidades tematicas presentes en el trozo de la
homilia citada son también temas muy relevantes tratados en la
Teologia de la Liberacidén. A continuacidén los desglosamos.

Fe. La fe del Fadre Grande referida por Monsefor Romero
en el fragmento de su homilia, no es una fe pasiva, alienante y
sin compromiso, al contrario, es una fe auténticamente biblica
que el Padre Grande 1la ha demostrado a traveés de su compromiso
cristiano al interior del pueblo salvadorefo. For eso, el
concepto de fe en este sentido sigue la linea de la Teologia de
la Liberacidn. Victorio Araya explica lo gue es la fe
comprometida: "Es un esfuerzo por leer los signos de los

tiempos en los que Dios expresa su accidén salvifica... La fe
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biblica es pues, conocer la historia y creer en el Dios que se
revela en ella... (178).

Siguiendo este mismo pensamiento Fablo Richard asevera
que la fe en el Dios liberador implica también desenmascarar al
poder del mal que sacrifica las vidas de 1los humildes de 1la
historia, de esta manera la fe genuina va a descubrir que la
idolatria del poder es la raiz del pecado social (179).

De acuerdo con estos planteamientos, se deducen dos
aspectos importantes referente al significado de la fe en la
linea de la Teologia de la Liberacidn. En primer lugar, la fe
abarca conocer 1la historia, y esto implica, por un lado, una
reflexidén critica a partir de la praxis de la vida cristiana
dentro del pueblo necesitado, como dijera Gustavo Gutiérrez;
"Vivir vy pensar la fe a partir del universo de los condenados
de la tierra" (180). Por otro, incluye el descubrimiento de
los verdaderos causantes de 1los problemas sociales para
exigirles una verdadera conversidén cristiana.

El otro aspecto importante de 1la fe consiste en tener
una experiencia y creer en un Dios liberador gque puede actuar

en la historia y que puede cambiar esta realidad concreta a

(178) Victorio Araya, pp. 70-71.

(179) FPablo Richard, La Fuerza Espiritual de la Iglesia de laos
Pobres, (San José: DEI, 1987), p. 131.

(180) Gustavo Gutiérrez, Teologia desde el reverso de la
historia, ibid., p. S9
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través de sus agentes liberadores, los miembros de la "Iglesia
Fopular'.

Este tipo de fe poseia el Fadre Grande. Supo interpre-
tar los problemas sociales. Inculcd en el pueblo la esperanza
de que Dios puede actuar en una historia salvadorefa como tal.
Su muerte fue el gran precio que tuvo que pagar por 88U fe
abnegada y sincera.

Pecado. En el mismo fragmento citado, el pecado es
parte del contenido del mensaje del Fadre Grande. El
significado de este término se opone al concepto de pecado que
ensefia la teologia dominante. Esta se centra generalmente en
un concepto abstracto, ahistérico que consiste en el
quebrantamiento de las practicas que demanda la religién; al
contrario, la Teologia de la Liberacidn considera que el pecado
es estructural. Desde este punto de vista toda acclén que
atente contra la vida humana es _pecado. Victorio Araya, al
comentar sobre los efectos de éste dice: "El pecado histérico
muestra su fuerza Yy su poder contra quienes practican 1la
Justicia" (181).

Siguiendo este criterio, el Cardenal Eduardo F. Pironio

describe la realidad del pecado estructural:

«en El pecado quebré la armonia. Rechazamos
el amor del FPadre y derramamos la sangre del
hermano... los hombres se resisten vy

(181) Victorio Araya, op. cit., p. 1l46.
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desconfian. Se multiplica la injusticia vy la
opresidén. Eg el drama de un hombre oprimido
por otro hombre, o de un pueblo oprimido por
otro pueblo... Entré en el mundo la desespe-
racién, la tristeza y la muerte (182).

Segin Monsernor Romero, desde esta dptica del concepto de
pecado el Padre Grande predicaba su mensaje liberador en aquel
pais centroamericano, El1 Salvador. Y por eso, los politico,
dandose cuenta que su pecado estaba siendo desenmascarado, lo
asesinan el 12 de marzo de 1977. Fero después de la muerte del
Fadre Grande, Monsefor Romero, sustituyéndola, opta por
enfrentarse a una sociedad pecaminosa, en la que valiéndose de
la Palabra de Dios, denuncia abiertamente el pecado social,
como ¢l mismo lo sefala en su Cuarta Carta Pastoral: "En
légica consecuencia con el anuncio de la verdad y del amor y de
la santidad del Reino de Dios, la evangelizacién tiene la

misién de denunciar la mentira, la injusticia y todo pecado que

destruya los proyectos de Dios" (183%).

(182) Eduardo F. Fironio, "La espiritualidad de un hombre
nuevo en América Latina” en: Eduardo Bonnin (Edit),
Espiritualidad y liberacién en América Latina, (San
José: DEI, 1982, p. 29. Eduardo F. Pironio nacié en
Argentina en 19220. Sacerdote desde 1943. Obispo en
19644, Cardenal por el Fapa FPablo VI en 197464 escribié:
Reflexiones Pastorales sobre el hombre nuevo en América
Latina, (Buenos Aires, 1974) y Escritos Pastorales,
(Madrid, 1973).

(183) Carta citada por Arnoldo Mora, Monsefior Romero, op.
cit., p. 133.
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Conversi 4n. Este es el tercer tema que se toca en el

fragmento citado. Aqui la palabra conversidén es sindénimo de

arrepentimiento, cuyo término aparece literalmente en el
parlamento transcrito. Este tdépico dentro del contexto en que
se pronuncia no se trata de un concepto abstracto de

conversion, sino en el sentido que habla Johann Baptist Metz:

- Me parece que esa es precisamente la
orientacién de 1la revolucidén antropolidgica.
Los cristianos tenemos una palabra central
para ello, se 1llama conversion, conversioén de
los corazones (en el sentido de cambio de
practica). Donde ella se convierte en
expresién, no sdélo de una fe creida, sino
vividay es como una sacudida para el hombre,
penetra profundamente en su orientacidén de
vida y en su mundo establecido de deseos vy
necesidades. La conversidén hiere y atraviesa
los intereses orientados directamente hacia
nosotros mismos y aguanta a una revisidén de la
practica de vida a que estamos acostumbra-
brados... (184).

En esta misma linea de pensamiento Victorio Araya dice
que la conversién es aceptar la graclia de Dios y cambiar
radicalmente de 1las practicas del robo, de la idolatria del
poder, del dinero y de la injusticia, vy en consecuéncia,
ofrecerse en favor de los ‘'"otros'". Ademas, Araya asevera que
"aungue la conversién ocurre en el ambito personal, no es una

actitud intimista y privada, es un proceso que se da en el

(184) Johann Baptist Metr, Méms Alla de la Revolucldén Burguesa,
(Salamanca: Ediciones Sigueme, 1982), p. 47.
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medio socio-ecomdmico, politico y cultural en el que ee vive vy

que debe ser transformado" (183).

Dentro de estos juicios que corresponden a la Teologia

de 1la Liberacién, Monsefror Romero, pronuncia su homilia
relacionada con la muerte del Padre Rutilio. Y como hemos
visto, a partir de ésta, él inicia su conversidén. De tal modo

que Monsefor no sélo predica un arrepentimiento en teoria, sino
que él1 mismo se ofrece como ejemplo de una verdadera conversion
cristiana. For lo tanto, é1 tiene mucha autoridad para exigir
de los gobernantes salvadorefios una conversién de la idolatria
del poder y del dinero al Dios que reclama una solidarizacion
con los pobres. Asi, Monsefor Romero, con el ejemplo de su
propia vida y con el de la Iglesia comprometida, puede exigir
un cambio en los corazones de los poderosos, como él mismo lo
seffala también en su Cuarta Carta Pastoral: "Fero la finalidad
de la denuncia no es negativa, sino que tiene un caracter
profético, busca la conversidn de los que cometen el pecado.
Dios no quiere la muerte del pecador, sino que se convierta y
viva. La misma Iglesia no se margina de esta necesidad de
denuncia y conversién para poder exigirla a nuestra sociedad"
(186) .

En efecto, la conversién en la persona de Monsefor

Romero, no se llevé a cabo aisladamente, sino gque se produjo

(1853) Victorio Araya, p. 131.

(186) Arnoldo Mora, p. 133.
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dentro del contexto social, politico, econémico y religioso, y

esto se demuestra en casi todas las escenas de El Martirio del

Fastor y también en la realidad concreta.

Opcién por los pobres y Eucaristia

En la escena 17 de El Martirio del Pastor, Monseror

Romero pronuncia su homilia en la Iglesia de Aguilares en el
momento de celebrar la eucaristia después que la poblacidén ha
sufrido una masacre y el templo ha sido profanado por los
grupos represivos. A continuacién transcribimos los fragmentos
presentes en la obra que contienen los nlicleos semanticos

sefalados (187).

"MONSEFIOR
(Con gran patetismo)

"Vamos a celebrar esta solemne eucaristia.
Queridas religlosas, que representan esa
porcidén de Dios, que se consagra de manera
especial al servicio de la Iglesia.

A mi me toca ir recogiendo atropellos y todos
eso gue va dejando la persecucion de la
Iglesia.

(187) Estos fragmentos de la homilia que aparecen-incorporados
en la obra dramdtica son tomados textualmente de la gue
se reproduce integra en Arnoldo Mora, Monseror Romero,

pp. 210-218. Precisamente, Monsedfor Romero pronuncid
@sta homilia el 19 de junio de 1977, después que la
poblacién de Aguilares y del Paisnal fueron reprim'ﬁgs»

N

por grupos militares.




En

Hoy me toca venir a recoger esta Iglesia vy
este convento profanados, un sagrario
destruido y, sobre todo este pueblo humillado,
sacrificado indignamente. For eso, al wvenir
finalmente -porque quise estar con ustedes
desde el principio y no se me permitid-—,
hermanos, yo les traigo la palabra que Cristo
me manda decirles: una palabra de
solidaridad, de &nimo vy de orientacién.
Finalmente, una palabra de conversidn'.

"Sufrimos con los que han sufrido tanto,
estamos de veras con ustedes, vy queremos
decirles, hermanos, que el dolor de ustedes,
es el dolor de la Iglesia".

"Y esta es la palabra final que les digo, este

mensaje, hermanos. Vamos a llevar esta
palabra hecha carne, hecha hostia que se
entrega por nosotros, la Eucaristia, la vamos

a celebrar, nosotros sacerdotes que tenemos
este poder misterioso que Dios nos ha dado.
Vamos a convertir pan y el vino en el cuerpo y

la sangre del Sefor. Lo vamos a volver a
colocar en el sagrario, de donde lo despojaron
unas manos sacrilegas. Lo vamos a pasear

sobre los corazones de Aguilares vy de todos
los que han venido en un sentido de solidari-
dad. En el amor de esta hostia bendita,
queremos amar. Sentimos tan peguefos nuestro
corazén, y Cristo nos presta el suyo, para gue
asi un solo corazén en el altar, todos 1los
corazones de nosotros nos unamos para darle
gloria a Dios. Agradecimiento porque vivimos.
Perdén & nuestros enemigos, y sudplica de
perddén sobre nuestros pecados y los pecados de
nuestro pueblo. Con este afan, hermanos,
vamos a celebrar todos la divina Eucaristia"
(pp. &4-65).

el primer fragmento se ubica el espacio, qu

Aguilares en el que se han llevado a cabo los acontecimi

de

persecucidén contra el pueblo y la Iglesia, Yy en
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circunstancias doleorosas, Monsefor Romero realiza uwna labor
pastoral de orientacidn, solidaridad y consolacidén.

El sequndoc fragmento, que aunque es corto, pero es el
extracto de la homilia porque encierra la opcidén preferencial
de la Iglesia por los gque sufren (los pobres). Y precisamente
éste es uno de los temas centrales de la Teologia cde la
Liberacidén, puesto que, como ya hemos visto anteriormente, los
pobres constituyen el sujeto colectivo de creacién teoldégica
latinoamericana. Fer-o antes de continuar con este tema es
necesario primero explicar el concepto de pobreza, realidad gue

es muy evidente en algunas escenas de El Martirio del FPastor.

La Pobreza

Fara Jon Sobrinmo 1la pobreza material consiste en 1la
carencia de laos recursos basicos para la existencia digna de la
vida. En este sentido no es la pobreza producto del destiro,
sino que "en definitiva es la vida amenazada histéricamente, la
vida aniquilada lentamente por estructuras opresivas o rapida y

violentamente por estructuras represivas" (188).

(188) Citado por Julio Lois, p. 139. Jon Sobrimno es de origen
Vasco. Nacidé en 1938. Nacionalirado salvadoreno.
Ordenado sacerdote en la Compania de Jesis en  1969.
Doctor en Teologia (Francfort). Es profesor de teologia
en la Universicdad Centroamericana de . E1l Salvado.
Escribié Cristologia desde América Latina (México,
1977), Resurreccidn de 1la verdadera Iglesia (Santander,
1981), Monsefior Romero, Verdadero Profeta (Managua,
1981). Colabora en diversas revistas, como "ECA",
"Concilium", Sal Terrae".
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Emte concepto de pobreza coincide también con la

explicacién que da Victorio Araya. Asevera que "la pobreza no

es algo accidental o casual, producto de la insuficiencia de

A

los recursos de la naturaleza, o el resultado de un destino
ciego... Es algo histérico causal, el resultado de situaciones
y estructuras econdmicas, sociales y politicas que originan la
miseria”" (18%9).

For otro lado Gustavo Gutiérrez, reflexionando a la lu=z
de la base biblica relaciona 1la pobreza con la muerte, siendo
que ésta se produce lentamente por la miseria o por la
violencia causada por los grupos represivos Yy esto es
totalmente contrario a la voluntad de Dios que es el autor vy

defensor de la vida (1290).

De acuerdo con estas declaraciones, la pobreza que se
evidencia en la obra dramatica, correspondiente a la historia
de El1 Salvador, es el resultado de una economia que posibilita
el acumul amiento de riquezas para unos pocos y el
empobrecimientos de las masas populares. For lo tanto, desde
el punto de vista teolégico, la pobreza se opone rotundamente a
la voluntad de Dios porque es el resultado del pecado ‘de 1la
injusticia, cuyas consecuencias dolorosas desembocan en la

muerte lenta o rapida de las masas marginadas.

(189) Victorio Araya, p. S2.

(190) Citado por Julio Lois, p. 144,
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Opcién por los pobres

Monsefior Romero, desde el inicio de su conversién toméd
partido por los pobres, vy por eso, en el momento de pronunciar
su homilia, no sélo lo estd haciendo tedricamente, sino que su
presencia misma en la ciudad de Aguilares para orientar vy
recoger los atropellos por 1los militares, significaba 1la
practica misma de su opcién preferencial por los oprimidos.

El optar por los pobres ha sido un elemento fundamental
en 1la Teblogia de la Liberacién como 1lo explica Gustavo
Gutiérrez que "el interlocutor de esta corriente teolégica es
el "no persona", es decir aquellos que no son considerados como
seres humanos por el actual orden social: clases explotadas,
razas marglnadas, culturas despreciadas" (191).

For otro 1lado, el tedlogo Ignacio Ellacuria (192)
explica la opcidn por los pobres desde la perspectiva
cristoldégica. En esto cita algunos textos biblicos que preci-

samente comprueban que Jesus defendidé la causa de los humildes:

(191) Gustavo Gutiérrez, Teologia desde el reverso de la
Historia, op. cit., p. 34.

(192) Tedlogo salvadorefo, Rector de la Universidad Centroame-
ricana de El1 Salvador (UCA). Dio un valioso aporte a la
teologia de la Liberacién a través de sus escritos.
Muere el 1& de noviembre de 1989 juntamente con otros
seis jesuitas en un bombardeo causado por miembros del
ejército. Los asesinados siempre habian sido acusados
de subversivos por los defensores del Estado. Cfr. La
Republica, San José, 17 de noviembre de 1989, p. 34A.
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"Bl Eapiritu del Sefor sstd sobre mi porque &1 me ha ungldo

para gque dé buena noticia a los pobres. Me ha enviado para
anunciar la libertad a 1los cautivos y la vista a los ciegos,

para poner en libertad a 1los oprimidos, para proclamar el afo
de gracia del SeRor" (193).

Fara complementar lo anterior, Ellacuria cita también el
texto de Mateo 11, 4-6, cuyo contenido trata de la respuesta de
Jesis a los discipulos de Juan el Bautista, cuando éstos le
preguntaron si tenian que esperar a otro o él era el Mesias
prometido: "Id a contar a Juan lo que estdis viendo y oyendo;
los ciegos ven y los cojos andan, los leprosos quedan limpios vy
los sordos ayen, los muertos resucitan y a los pobres se les

anuncia la buena noticia" (194).

Desde esta perspectiva, Ignacio Ellacuria puntualiza que
la migién de Jesis estd intimamente ligada a 1la causa de los
humildes, y por lo tanto, la buena noticia para ellos significa
una esperanza de mejorar su nivel de vida humana. Ademas,
Jesus no solamente hablé en favor de los necesitados, sino que
¢l mismo se hizo pobre y puso su vida al servicio de ellos sin
impartarle la Gltima vy dolorosa consecuencia, "la muerte

temprana e injusta" (129).

(193) Citado por Julio Lois, p. 158.

(194) Ibid, p. 159.

(195) Cfr. Ibid, p. 161.
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Siguiendo a Ellacuria, desde el punto de vista eclesio-
légico, la opcién se ha convertido en Iglesia de los pobres.
"S6lo siendo Iglesia de los pobres, 1la Iglesia es cuerpo
histérico y verdadero de Cristo, sacramento de liberacidn en la
historia y verdadero pueblo de Dios" (196) . Sin la opcién
preferencial por los pobres careceria de una de sus notas
"constitutivas" y "configurativas" (197).

Dentro de estas consideraciones piensa, habla vy actuda
Monsenor Romero. En é1 se cumplen, a cabalidad, los tres
momentos que implica la opcidén por los pobres. Monsenor
Romero, se encarnd en el pueblo salvadorefo. Vivié con los
marginados; experimenté con ellos el hambre, el dolor y 1la
persecucién. De iqual manera, les ayudd dandoles una palabra
de consuelo y orientacidn. Les apoydé en la organizacidén para
defenderse de la tirania y hasta justificé la violencia de los
que sufrian sin causa. For ultimo, el prelado, como fiel
pastor, tuvo que pagar el precio con su propia vida, solamente

por defender la causa de los oprimidos.

La Eucaristia
En el tercer fragmento de la homilia citada se observa
que Monseror celebra 1la eucaristia, pero con un verdadero

significa, ligado evidentemente al sentido de la liberacién del

(196) 1bid, p. 170.

(197) Ibidem.



201

hombre. La eucaristia en el marco de la Teologia abstracta es
simplemente ritual, inconsecuente can su significacidn
profunda. De este sacramento participan ricos vy pobres,
obreros y empresarios, gobernantes, militares y todos los que
asisten con intencidn de escuchar la misa. Fero esta practica
sin sentido no trasciende a mas. Después de participar del
sacramento, siguen slendo los mismos protagonistas de la

injusticia y de la represidén, como dice el doctor Juan Lozano:

La iglesia en los documentos de la eucaristia
su preocupacisén se centra en determinar las
condiciones de validez dogmatica y de 1la
licitud canénica y litargica... Los hombres
hemos separado lo que Dios habia unido: el
culto al Se®or y la Jjusticia entre los
hombres..., donde no hay Jjusticia, no hay
culto a Dios, porque 1le convierte en un
insulto al Padre de todos los hombres, todo
culto que surge desde la injusticia y la
opresién, serd una misa celebrada validamente,
licitamente, pero no serd& auténtica (198).

Manuel Diaz Mateos, sacerdote jesuita, hace un andlisis
sobre la dltima cena de Jesus con sus discipulos y concluye en
tres puntos principales: (1) Serala que el "partir el pan" en
esas circunstancias era el momento crucial de la vida de Jesus.
Significaba la entrega vy el sacrificio total (muerte) por los

pobres de este mundo. Momento cumbre también porque representa

(198) Juan Lozano, "La Eucaristia y 1los abusos", Heredia:
Escuela Ecuménica y Ciencias de la Religién (copla en
mimeoa), p. 7.
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el final de su recorrido visible en el que ha ido alimentando
con el pan a las multitudes hambrientas. (2) La eucaristia
tiene una dimensién socialy es decir que crea un alto sentido
de solidaridad y confraternidad. Desde este punto de vista,
dice Manuel Diaz, que la Iglesia cristiana primitiva celebraba
este sacramento dando énfasis en la unidad de los militantes
cristianos. Asi de esta fiesta eucaristica participaban
sujetos de distinta procedencia social, Yy esto rompia
totalmente con el pensamiento racista de los judios, quienes en
cualquier tipo de reunién excluian a todos los que no eran de
su misma raza. (3) La eucaristia a través de la participacidn
del pan, significa el cuerpo mismo de Jesus, y con esto, hace
un llamado a su Iglesia a asumir el compromiso que le costd la
vida. Asi, "compartir el pan de Jesids en una misma mesa es
también compartir sus actitudes, su compasién, su sensibilidad
ante el hambre (de cualquier tipo) de las multitudes que corren
peligro "de desmayar por el camino'". Y ante esa hambre estar
dispuesto hacerse pan, a dar y a darse como Cristo, pan de vida
para todos" (199).

Es asi como la Teologia de la Liberacidn interbreta la
eucaristia, y dentro de estos criterios 1la celebra Monsefor
Romero en un contexto represivo. Es aqui donde el sacramento
adgquiere un verdadero sentido de entrega, solidaridad Y

sacrificio, no solamente desde el punto de viéta de la persona

(199) Manuel Dias Mateos, "Te reconocemos Sefor al partir el
pan" P&ginas, (Lima-~Peru), N2 89-90, abril, 1988, p. 47.
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de Jeslds que e oOfrece como cordero sacrifical por la
liberacién de su rebafo, sino gque en estas circunstancias
histdricas de El Salvador, la eucaristica significa la entrega

total, de 1la Iglesia salvadorefa y su protagonista Monsenror

Romero en favor de los reprimidos.

Organizaciones Populares y vioclaencia

En E1 Martirio del Fastor se alude a una carta pastoral

escrita por Monsefor Romero, en la gque se da apoyo a las

[N

organizaciones populares Yy se Jjustifica 1la violencia del

pueblo. La primera referencia la encontramos en la escena 13,

cuando el Sacerdote 2 le informa al Nuncio sobre tal publica-

cidn:

"SACERDOTE 2
cee Fracticamente e reconoce en ella el

derecho del pueblo a organizarse y a recurrir
a la violencia para enfrentarse al

Gobierno..." (p. 86).

También en la escena 21, el mismo Monsefior Romero alude
a algunos contenidos de su carta, entre los cuales sobresale el

tema del derecho del pueblo a organizarse.

"MONSEFOR
(Bendiciéndolos)
“eu Ahi, en esta pastoral pedi que se

legislara tomando en cuenta los problemas de
la tierra, de salario, de asistencia médica,



parlamentos,

social y educativa. Fedi que se de oportuni-
dad y de organizarse legalmente a quienes
injustamente se les ha privado de ese derecho

humano, especialmente a los campesinos..." (p.
103).
temas arriba citados que emergen de
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estos

histéricamente se encuentran en la Tercera Carta

Fastoral que fue escrita por Monsefor Romero y Monsefor R

Damas el & de agosto de 1978.

citas respectivas:

La organizacidn es un derecho que debe
realizarse sobre la base de la dignidad de la
persona. El criterio de organizacidén en
cualquiera de sibs niveles politicos,

culturales o gremiales es la defensa de los
legitimos intereses, estén éstos o no en una
determinada legislacién o interpretacidn de
ella... Nadie puede, por tanto privar a los
hombres del derecho de organizacidén y menos a
los pobres, porque protegen a los débiles, es
la razdén principal de las leyes y de la
organizacién... (200).

siguiente socbre la violencia:

(200)

La Iglesia permite 1la violencia en legitima
defensa... Aue se acuda a la violencia
proporcionada sdélo después de agotar los
medios pacificos posibles... La Enciclica
Populorum FProgressio de Fablo VI menciona la
legitimidad de una '"insurreccidn" en el caso

Tercera Cartsa Pastoral, citada por Arnoldo
Monsefror Romero, p. 67.

ivera

A continuacién transcribimos las

Monsefor Romero, en la misma Carta Pastoral declara lo

Mora,
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muy excepcional de tirania evidente y prolon-
gada que atentase gravemente a los derechos
fundamentales de la persona vy damnificarse
peligrosamente el bien comin del pais, vya
venga de una persona o de estructuras evi-
dentemente injustas (201).

Organizaciones Populares

Este tema que subyace en la obra dramatica, cobra gran

relevancia en la Teologia de la Liberacion, puesto que 1los

grupos populares son el sujeto colectivo de esta corriente

liberadora. Muchos religiosos alrededor de los aRos sesentas

comenzaron & solidarizarse con los grupos populares y asi

obtuvieron mayor conciencia de la realidad latinoamericana. De
tal manera que desde 1948 obispos, sacerdotes, seglares,

religiosos vy religiosas y aun agrupaciones de distintas confe-
siones han venido tomando parte activa en la lucha del pueblo
por rescatar 1los derechos de 1los obreros, campesinos vy
pobl adores marginados (202). En este afan nacen las
Comunidades Eclesiales de Base (CEB), a través déhlas cuales 1la
Iglesia realiza una pastoral de acuerdo con las necesidades de
las mismas, como 1o sefalan los teélogos del Tercer Mundo,

reunidos en ocasidén del Cuarto Congreso Internacional Ecuménico

de Teologia en Sao Faulo, Brasil, 1980:

(201) Ibid, p. 9Z.

(202) Gustavo Gutiérrez, Teologia de la Liberacidn,
perspectivas, (Salamanca: Ediciones Sigueme, 72
edicién, 1973), pp. 137-1464.
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Las Comunidades Eclesiales de Base o comunida-
des cristianas populares son parte integrante
del caminar del pueblo, pero no constituyen un
movimiento o poder politico paralelo a las
organizaciones populares; ni pretenden legiti-
marlas. Las comunidades cristianas ejercen
dentro del pueblo, de los pobres, a través de
la formacidén de la conciencia, de la educacidn
popular y del desarrollo de valores éticos vy
culturales, un servicio liberador, asumidos en
su misioén especifica, evangel izadora,
profética, pastoral y sacramental (203).

Asi, las organizaciones populares, por ser el sujeto
colectivo de creacién teolégica latinoamericana, son también el
agente colectivo para la liberacisén del poder opresor, como lo
explica Julio Lois: "l os pobres irrumpen con fuerza en la
historia, en los procesos de liberacién de sus pueblos, dando
lugar a movimientos organizados con una presencia cada vez mas
significativa..." (204).

Siguiendo estos planteamientos vy con base en las
declaraciones del FPapa Juan XXIII, el Concilio Vaticano II vy
Medellin, Monsefior Romero elabora su Tercera Carta Fastoral, de

cuyos contenidos sobresalen el apoyo a las organizaciones

populares vy la justificacidn de 1la violencia (203). De esta

(203) Varios, Teologia desde el Tercer Mundo, (San José;
Departamento Ecuménico de Investigaciones (DEI), 1982)
p. S6.

(204) Julio Lois, p. 40.

(205) Monsefor Romero en su Tercera Carta Pastoral recoge las
siguientes declaraciones referente al derecho de asocia-
cidne el Papa Juan XXIII dice: "De la sociabilidad
natural de los hombres, de deriva el derecho de reunidn
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manera, el prelade viendo que los recursos de negociaclon e
habian agotado, recurre a apoyar a las organizaciones populares

para defenderse de la tirania evidente.

Violencia justificada

El tema de la violencia justificada que se trata en EIL

Martirio del Fastor, es8 uno de 1los grandes tdpicos polémicos

dentro de la Teologia de la Liberacién. Gustavo GButiérrez dice
gue hay una clara diferencia entre la '"violencia injusta” o
"violencia institucionalizada" de los opresores que controlan
el "nefasto sistema" con la "violencia justa" de los explotados
gque se ven obligados a valerse de _ella para obtener su

liberacion (206).

Siguiendo el criterio de Gustavo Gutiérrez, J.G. Davies,
al tratar sobre el tema de los cristianos, la politica y la
revolucién violenta, afirma que puede haber una violencia
justificada cuando la causa es justa; es decir cuando se trata
de la defensa contra la opresién intolerable o contra la elimi-

nacidén de los derecho® humanos. En otras palabras, el recurrir

y asociacidn'". El Concilio Vaticano II declara: "Debe
contarse el derecho de los abreros o fundar libremente
asociaciones que representen auténticamente al trabaja-

dor". Y en Medellin se dijo: "La_ organizacién
campesina y obrera, a la que los trabajadores tienen
derecho, deberd adquirir suficiente fuerza..." Ctr.

Arnoldo Mora, p. 63.

(206) Gustavo Gutiérrez, Teologia de la Liberacién, op. cit.,
p. 150.
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a las armas es razonable cuando "udnicamente se ha intentado
todas lo demds medios de defender la causa o de alcanzar 1los
fines legitimos" (207).

De igual manera, Ignacio Ellacuria, en su libro Teclogia
Folitica, seffala que el pueblo para liberarse del poder repre-
sivo, después de haber agotado todos los recursos, puede
recurrir a la violencia, como lo hizo el sacerdote colombiano
Camilo Torres que murid como guerrillero. FPor otro 1lado, el
Fadre Régamey, que siempre ha sido un opositor de cualquier
tipo de violencia dice que el méds dificil compromiso que le
puede ocurrir al cristiano es verse involucrado en la
violencia; sin embargo, afirma que tal caso no sélo puede ser
heroico, sino incluso santo (208).

Asi mismo Consuelo de Prado, al comentar sobre la
violencia en la Biblia, explica que en ésta no se encuentra
definido el comportamiento del cristiano ante situaciones
opresoras extremas, pero que sin embargo, en las Sagradas
Escriturif, g8 encuentran casos de violencia justilificada. Por
ejemplo, en el Antiguo Testamento, &1 pueblo de Israel tuvo que
recurrir a la guerra para continuar con su paso a la fierra
prometida, v en la mayoria de los casos, Dios mismo les ayudaba
a exterminar a sus enemigos. También el Nuevo Testamento se

presenta un comportamiento violento por parte de Jesus.

(207) J.6. Davies, op. cit., p. 211.

(208) Ignacio Ellacuria, Teologia Politica, (San Salvador:
Secretariado Social Inderdiocesano, 1973), p. 123.
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"Llisgan & Jerusalén, y entrando en el templo volcd la mema de
los cabistas y los puestos de los vendedores de palomas y no
permitia que nadie transportase cosa alguna por el templo”
(209).

En efecto, Consuelo de Prado entiende la accidn de
Cristo como violenta y tipicamente profética, porque protesta
contra el trafico y los negocios en el templo, y con esto

destruye los muros de separacién social. Los negocios estaban

permitidos en el atrio de los gentiles, no asi en la parte del

templo destinada a los judios (210).

For lo tanto, el apoyo al uso de la violencia contra el

poder represivo que se presenta en la obra dramatica a traves

del parlamento citado anteriormente, es concordante con los

criterios explicados por los seguidores de la Teologia de la

Liberacién. En este sentido 1la declaracién de Monsefror Romero
sobre la violencia como dltimo recurso de la Iglesia, viene a
constituir un gran apoyo para las organizaciones populares
salvagoreﬁas empefadas en conseguir su liberacidn de 1la
represién prolongada o de la violencia institucionalizada por
el gobierno. El prelado, desde 1977 hasta agosto de '1978,
fecha en que escribe la Tercera Carta Fastoral, ha venido
utilizando todos los recursos pacificos como la intercesién,

las negociaciones, apelaciones vy llamadas de atencidn al

(209) Consuelo de Frado, "El tema de la violencia en la
Biblia" Paginas (Lima-Perd), N2 <1, 1988, p. 69.

(210) Cfr. Ibid, pp. &7-68.
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y al gobierno para conseguir la paz y la justicia, pero lamen-
tablemente nada pudo conseguir. For eso, en ultima instancia,
recurre a su pluma para recordarle al pueblo salvadoreiro que la
Iglesia cuenta con su Wdltimo recurso para defenderse de la
tirania qdé constantemente viola 1los derechos humanos. Este
criterio teoldégico es reiterado por Monsefor posteriormente en
una homilia del 21 de noviembre de 1979, en circunstancias
cuando la Primera Junta de Gobierno aumenta la represidén en vez
de eliminarla, como 1lo habia prometido antes del Golpe de

Estado contra el General Romero.

Se ha invocado el derecho de insurreccidén. El
articulo 78 de nuestra constitucién dice:
‘que los pueblos tienen derecho de insurrec-
cionarse cuando el bien comin estd en peligro

bajo una tirania’. En mi Carta Pastoral yo he
recordado también ese principio. Creo, pues,
que los condicionamientos existian en El
Salvador... Esta es la primera posicién de la
Iglesia: estamos en plena derecho de insu-
rreccion y la insurreccidén fue legitima...
(211).

El Cristo histérico

En la escena 31 de El Martirio del Pastor, entre élgunos

parlamentos que se escriben fundamentados en otra homilia de
Monsefor Romero relacionada con un mensaje de solidarizacioén vy
compromisa, se encuentra un fragmento que toca este interesante

tema:

(211) Citado por Arnoldo Mora, Monsefor Romero, p. 311. LEfr.
También Iglesia Solidaria CONCOR, op. cit., p. 20.




"MONSEROR

"En la medida que un hombre es feliz se esta
manifestando alli la gloria de Cristo. En la
manera gque un pueblo encuentra los caminos de
la paz y 1la justicia, 1la fraternidad y el
amor, Cristo est& glorificdndose. Cristo esta
en la historia y la historia lo refleja, como
alegria de los pueblos, como confianza de los
hombres" (p. 140).

Este fragmento de la obra dramdtica, histdéricamente
tiene estrecha relacidén con los contenidos de la Segunda Carta
FPastoral que escribié Monsefor Romero el &6 de agosto de @77,
con el titulo de "La Iglesia, cuerpo de Cristo en la Historia".
En ésta, el prelado afirma que "Jesucristo es el Sefor de la
Historia, y que su Iglesia tiene que seguir la obra gue el
misﬁo Jesuus realizé en la historia” (212).

Las aseveraciones que Monsefior Romero hace sobre el
Cristo que actia en la historia, son afirmaciones que
corresponden a criterios muy bien explicados en la Teologia de
la Liberacidn. Para clarificar este tema tomaremos dos puntos

esenciales de Leonardo Boff: la praxis de Jesus vy 1la

relevancia de ésta para la sociedad actual (213).

=

(212) Arnoldo Mora, pp. 34-35.

(213) Leonardo Boff, nacié en 1938, en Concordia, Brasil.
Sacerdote perteneciente a 1la orden franciscana desde
1964. Doctor en Teologia por la Universidad de Munich.
Ha escrito muchos 1libros entre 1los que se destacan
Teologia del Cautiverio (1973), La experiencia de Dios
(1977), Jdesucristo, la liberacidn del Hombre (1981).
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Dentro de la primera consideracidén, Leonardo Boff sefala
que la praxis de Jesis tiene caracter social, politico y
religioso, aunque Jesis se centrdé en lo religiosa, pero esto
constituia uno de los soportes fundamentales del poder
politico, y por 1lo tanto, todos los acontecimientos acaecidos
en el campo religloso siempre tuvieron repercusiones politicas.
En consecuencia, la actitud de Jesus frente a la Ley de Moisés
y las tradiciones judias es libertadora: "Somete la Tora y la
dogmatica del Antiguo Testamento al criterio del amor y asi
libera de estructuras asfixiantes la practica humana" (214).

La préactica de Jesus demuestra a los religiosos de su
tiempo que el acercarse a Dios, no es por la realizacion del
culto, la observancia del sdbado o por la oracién, @l ayuno,
sino por el servicio al pobre, en el que Dios se esconde
anédnimamente. Jesus con su actitud trata de romper el esquema
de la estratificacidén social. La sociedad judia estaba
dividida en préjimos, no préjimos, puros e impuros, Jjudios y
extranjeros, hombres y mujeres, santos y pecadores. Pero Jesls
se solidariza con los leprosos, enfermos, ciegos, impuros,
marginados, prostitutas. Cura de enfermedades, reparte el pan

a todos y asi les da una salida de una vida mejor (213).

(214) Leonardo Boff, Jesucristo y la liberacién del hombre,
(Madride: Ediciones Cristiandad, 28 edicién, 1981), p.

29.

(215) Cfr. Ibidem.
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FPor consiguiente, segun Leonardo Boff la praxis de Jesus

es liberadora, porque durante el tiempo de su tarea profética
ataco severamente a los dominadores del poder politico;

denuncié la injusticia de los fariseos y saduceos; condend a
los grandes tedlogos conservadores. Predicé que para lograr
una sociedad en donde reine la fraternidad, era necesaria la
practica de la Jjusticia, pero no la que practicaban los
fariseos (216).

Por lo tanto, la vida pré&ctica de Jesis se realizé con
base en la observacién de la realidad histérica. Al encarnarse

en el seno de la sociedad Jjudia y al percibir el tipo de
sistema muy discriminatorio, opta por solidarizarse con los
pobres. Con sus actitudes y prédicas, reclama una nueva
sociedad en la que el hombre sea liberado integralmente. Por
esto, Cristo es calificado de subversivo por el poder politico
y tempranamente lo conducen a la muerte, pero con su resurrec-—
cidén traspasé los limites del sistema dominante.

De acuerdo con la segunda consideracioén, Leonardo Boff
sefala que la praxis de Jestis tiene gran relevancia para
nuestra sociedad latinoamericana, puesto que Cristo, al ser
duefo y Sefior de la historia centra su interés no sélo en las
comunidades Jjudias, sino que su Reino se proyecta en forma

universal con el mensaje liberador, y es vigente en cualqguier

circunstancia histdrica. De esta manera dice BHoff que al

(216) C#r. Ibid, p. 30.
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hablar del Cristo que actua en la historia, supone primero

referirnos a los hechos concretos de nuestro continente:

Se parte de una comprobacién: el hecho brutal
e insultante de 1las grandes mayorias de
nuestro continente cristiano viviendo vy
muriendo en condiciones inhumanas de existen-
cia. Subnutricidén, mortalidad infantil,
enfermedades endémicas, bajos ingresos,
desempleo, falta de seguridad social, de
higiene, de hospitales, de escuelas, de
viviendas; en una palabra: el fendémeno de la
insuficiencia de los bienes necesarios para
una dignidad minima de la persona. Comunmente
a esto se le llama subdesarrollo (217).

Agregando a esto, Pablo Richard afirma que "en América
Latina el imperialismo vy el capitalismo desata masivamente su
fuerza irracional de opresién y represién y el subdesarrollo y
la dependencia se han ya intolerables" (218).

Segun Boff, en este marco histérico, sigue vigente el
mansaje de Cristo Liberador. Su interés sigue siendo el mismo:
"el de instaurar un nuevo tipo de solidaridad que trascienda
las diferencias de <clase y todas las diferencias inherentes a
la vida. Frocura defender los derechos de todos,
particularmente de los pequefos, enfermos, marginados y pobres"

(219). Ademds, el Cristo como actuante y transformador de la

(217) Ibid, p. 1l6.

(218) Pablo Richard, La Iglesia Latinoamericana entre el temor
y la esperanza, p. 18.

(219) Leonardo Boff, op. cit., p. 30.
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historia se hace presente por medio de su cuerpo que es la
Iglesia. Es decir, la presencia de Cristo trasciende a través
de toda la tarea profética de aquélla. Pero no solamente 1la

presencia de Cristo se manifiesta en la Iglesia militante, sino
también, como dice Boff, en el "otro" que es lugar de la tras-
cendencia de Dios. De esta manera, la fe en el Cristo
histérico exige el amor al hermano, dandole de comer, de beber,
vistiéndolo y visitdndolo en la céarcel; actuando asi se esta
sirviendo al propio Cristo (220).

De acuerdo con la explicacién de Leonardo Boff, compro-—
meterse con el Cristo histérico implica penetrar en los hechos

concretos de la realidad social vy politica de los pueblos.

Después de sefalar algunas ideas basicas sobre el tema

del Cristo histérico, volvamos a Monsedor Romero. Precisa-
mente, dentro de los criterios teolégicos explicados, el
prelado se expresa desde su propio contexto. De aqui que el

mensaje de Monsefor sobre 1la glorificacidén del Cristo en la
medida que un pueblo encuentra la paz y la justicia, tenga gran
significacién en la historia del pueblo salvadorefo. Es decir,
en la medida que la Iglesia vy el pueblo rescatan 1la diénidad
humana, Cristo encuentra contentamiento en ello. Cuando el
pueblo de Dios es objeto de crucifixién, él1 se conduele con sus
martires, como él1 lo fue en un momento de la historia. Cuando

un opresor se convierte Jesus siente regocijo con el Fadre; por

(220) C#r. Ibid, p. 228.
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el contrario, i el pecador resiste y sigue matando a sus
hermanos, ¢l se entristece; pero es alli cuando mds exige de su
"cuerpo histérico" la denuncia vy la invitacidén a una exigente
conversidén. For eso Monsefor Romero en sus cartas pastorales y
homilias destaca su palabra profética de denuncia y conversién,
porque a travée de ésta, ¢l sabia que Cristo daba oportunidad a
los dirigentes politicos de experimentar un auteéntico
arrepentimiento, y a los pobres les anunciaba 1la esperanza de

una vida mejor.

Monsefor Romero como acontecimiento teolégico

Ademas de las unidades temAticas que se han desarrollado
anteriormente, queremos finalizar este capitulo sefalando
algunos puntos importantes sobre la figura de Monsefor Romero
como a&acontecimiento teoldégico, ya que como actante religioso
sobresale en casi todas las escenas de la obra dramatica como
lider y pastor de un pueblo necesitado.

Como ya hemos visto, Monsefor Romero, abrazando los
criterios de la Teologia de la Liberacién, revoluciona e
incomoda al poder politico y religioso en El1 Salvador, pﬁr lo
que los defensores del sistema dictatorial lo asesinan el 24 de
marzo de 1980. Asi, los hechos de la vida profética del
prelado, como su muerte misma, constituyen un hecho de gran

significacidén para la Teologia Latinoamericana.



217

Monsefor Romero como acontecimiento teolégico, es un

verdadero ejemplo de conversién cristiana

El prelado, siendo un intérprete religioso catslico,
llega a experimentar un verdadero cambio de vida, pero dentro
del proceso liberador de Cristo. Esta nueva actitud 1la
demuestra en la préactica de una pastoral comprometida.

El primer paso de su conversién cristiana fue intra-

eclesial. Tuvo que separarse de sus compaferos conservadores,

cuyos religiosos, cémplices de los oligarcas, le acusaban de

subversivo. Como lider religioso, Monseror fue formando un
integrado por sacerdotes, monjas, seglares,

grupo compacto

religiosos y religiosas que luchaban junto al pueblo buscando
la paz y la justicia, aunque les costara la vida (221).

El siguiente paso de la conversacidén de Monsedor
consistid en pasar de ser cémplice y legitimador del sistema a
ser un opositor y denunciante de la opresién del Estado. En
este sentido opta por defender la causa de los reprimidaos y
ataca la complicidad de los organismos de justicia, militares y
paramilitares con el poder politico imperante en El1 Salvador.

El otro paso de 1la conversidén de Monserfor se hace
evidente en la encarnacidn de su vida dentro de las comunidades

marginadas. Antes de su conversidén su exigencia religiosa se

centraba en la lealtad al magisterio jerdrgquico representado

(221) Victor J. Godino, '"Monsefor Romera: exigente conversioén
cristiana", en: Palabra y Vida, N2 28 (Buenos Aires:
Editorial Guadalupe, 1984), p. 17.
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por el Fapa. Por otro lado, su trabajo estaba muy ligado a las
familias de los ricos; y por eso, era indiferente al dolor de
las mayorias. Fero como Amés que fue 1lamado por Dios para
proclamar el derecho de Jjusticia en medio de una sociedad
violenta, sale Monsefior Romero de una oficina parroquial a
solidarizarse con los pobres de las 4&reas rurales y de los
barrios marginados. A través de su palabra profética se
convierte en la voz de los que no tienen derecho a la palabra
en un sistema opresor. En el momento de su muerte por 1la
defensa del rebafao, se sella su encarnacidén total, por lo que
no solamente vive en el pueblo que le vio actuar, sino también
que seguird viviendo en log corazones de las futuras
generaciones salvadorefas y latinoamericanas, como él mismo lo
sefala: "La palabra queda... Mi voz desaparecer&. Pero mi
palabra gque es Cristo, quedard en 1los corazones que la hayan

querido acoger' (222).

Monsefor Romero como acontecimiento teolégico es palabra

de Dios y palabra del pueblo de Dios

El mismo lo dijo en su homilia del 12 de abril del1979:
"Yo no tengo otra pretensién, no soy ma&s gue un predicador de
la palabra de Dios" (223). En este sentido Monsefor tiene una

profunda conviccidén de que ¢él1 es un portador de la palabra de

(222) Jon Sobrino, "El significado de Monsefor Romero para la
teologia", ECA (San Salvador), N2 437 (1985), p. 163.

(223) 1bid, p. 156.
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Dios, y por eso, sus mensajes estdan suficlentemente cargados de
contenidos de protesta y de denuncia para unos y de esperanza

para otros.

A la vez que predica la palabra de Dios, traduce Y
transmite la palabra del pueblo. El es la voz de las mayorias.
A través de ésta, se escucha el clamor de la sangre de los
martires, de los huérfanos, el grito de 1los torturados, la
angustia de 1los perseguidos, encarcelados, desnutridos: la
protesta de los campesinos vy de 1los moradores de tugurios.
Pero también Monseror Romero expresd la palabra creyente vy
cristiana del pueblo: "su conversién, su esperanza, Ssu
compromiso, su entrega generosa y material" (224).

For lo tanto, Monse®or Romero, como vocero de Dios y del
pueblo pregona una palabra de vida, pero también de azote para
los que no se quieren convertir, como ¢l mismo lo dice en su
homilia del 9 de setiembre de 1979: "8i es verdadera palabra
de Dios, lleva algo explosivo y no muchos la quieren llevar.

Si fuera una dinamita muerta, ya nadie le tendria miedo" (225).

(224) Ibid, p. 158.

(225) 1bid, p. 156.
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Monsefor Romero, fuente de inspiracién para 1la Tealogia

Latinoamericana

Hemos visto anteriormente que la Teolagia de la Libera-
cién nace al interior de las mayorias empobrecidas; es decir,
primero se parte de la experiencia del pueblo para luego
elaborar los contenidos teoldégicos. Esto es precisamente lo
gue hace Monsefor Romero. Farte de la realidad en que vive el
pueblo salvadorero, Yy para esto, él mismo se encarna dentro de
los necesitados. Después relaciona el plan salvifico de Dios
con los pobres (por gquienes Dios toma partido) y concluye con
los contenidos teolégicos. De tal manera, que todas sus cartas
pastorales y homilias escritas después de su conversion
encierran muchos contenidos teoldgicoe que estan elaborados con
base en la praxis que vive el pueblo, la Iglesia y el tedlogo.

Monsefor Romero, como héroe y martir de la Iglesia, es
el cumplimiento a cabalidad de lo que implica ser un verdadero
profeta en medio de un contexto de violencia, y esto es de gran
insplracidon para la Teologia Latinoamericana. En primeroc
lugar, porque a través de ¢él se sefala ablertamente el pecado
estructural del poder politico y religioso y se exige una
verdadera conversldén cristiana, como &1 la demostrd a través de
su propia vida.

Con Monsefor Romero también el quehacer teolégico
responde a las necesidades humanas. En este séntido no es un
quehacer religioso alienante y conformista, sino una tarea que

s@ interesa por responder a los problemas sociales, politicos,
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econdmicos vy religiosos, como &1 miemo lo explica: "Los
pastores del pueblo tenemos el deber de dar una respuesta
cristiana y eclesial a estos problemas que inquietan a tantas
conciencias" (226).

For dltimo, con Monsefior Romero el quehacer teolégico se
enfrenta al conflicto y a la persecucién. Evidentemente, la
tarea religiosa de Monsefror estuvo orientada al servicio del
pueblo, y por esta opcién, tuvo que enfrentarse al gran
conflicto politico y religioso. A todos le dijo la verdad con
vehemencia. Condendé los sacrificios humanos que se hacen en
nombre del Dios Estado y atacd fuertemente 1la complicidad
norteamericana con el poder represivo de El Salvador.

Por esta causa la Iglesia sufre en carne propia la
violencia, la ira, la persecucién de todos los que estan al
servicio de un sistema opresor. Y particularmente, Monsenror
sufre el oprobio de sus oponentes politicos y religiosos. Es
calificado de rebelde, hereje, subversivo, comunista, y final-
mente lo condenan a una muerte "temprana e injusta" como la que
experimenté el Cristo traspasado. For esto, Monsefor Romero,
no solo es importante en la historia de la Iglesia salvadbreﬁa,
sino también es de gran inspiracidén para la Teologia Latinoame-

ricana, y para todos los gque quieren voluntariamente sumarse a
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la sacrificada tarea de exigir una sociedad acorde con los

principios del Dios de la vida.
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CONCLUSIONES GENERALES

Las Hhipétesis que al principio de este trabajo se
plantearon como afirmaciones tentativas de lo que pretendiamos
demostrar, han gquedado comprobadas a través de todo el proceso
de investigacién. Los siguientes resultados corroboran el
primer planteamiento hipotético:

- En los textos del teatro documental europeo y en El

Martirio del Pastor se trata de revelar los hechos tal como

sucedieron. For lo tanto, el tipo de teatro que se presenta en

esas obras arranca de investigaciones histéricas hechas por el

dramaturgo. En el caso de El Martirio del Pastor, el mismo

autor Samuel Rovinski sefala que esta obra tiene su base en una
historia investigada, recogida a través de testimonios, libros,
revistas, periddicos de 1la época y material cinematografico
(227).

- Tanto las obras documentales de la tradicién europea,

como El Martirio del Pastor recrean espacios geograficos vy

sociales reales, lo que refuerzan la intencionalidad histérica

de las obras.

- Los personajes presentes en las obras documentales de

la tradicidén europea y en El Martirio del Pastor, representan

(227) Infra, Cfr. el apéndice del trabajo, especificamente la
pregunta nudamero 1.
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personas auténticas. En el caso de esta dltima, Samuel
Rovinski dice que los personajes de la obra representan
personas reales, de carne y hueso (228), como asi también lo
demostrd el analisis de lo contextual.

- De acuerdo con la intencionalidad del teatro documen-
tal, de revelar la historia de la sociedad, tanto en las obras

dramaticas documentales europeas como en El Martirio del

Pastor, se incorporaran a veces trozos de fuentes histéricas.

En El Martirio del Pastor las citas histéricas estan constitui-

das por 1los fragmentos de las homilias de Monsefior Romero, que
en la obra aparecen como parlamentos pronunciados por él1 mismo.

- Dentro de 1los objetivos que persigue ;1 teatro
documental los textos dramaticos de la tradicidn suropea tratan
de revelar los hechos, aun los que no son permitidos publicarse

en la historia tradicional. De igual manera, El Martirio del

Pastor rescata los hechos mas crueles que, obviamente, ningun
régimen dominante podria permitir que se publiquen en la
historia conservadorajg por eJemplo, las masacres de 1los
campesinos por las bandas paramilitares, o el corte de cabe:zas
de las victimas por los soldadas del ejército u otros hechos

que realmente causan panico al lector o espectador.

(228) Ibid, cfr. la pregunta numero 8.



- Desde @1l punto de vista técnico, El1 Martirio del

Pastor propone recursos escenograficos similares a 1los de
algunas obras documentales de la tradicién europea, destacan-

dose el uso de proyecciones filmicas dramdticas, de comentario
y didacticas, utilizadas para complementar las escenas que se
representan en el escenario, lo que hace que el espectador o
lector reflexionar mds acerca de su propia historia.

Referente a la segunda hipétesis se concluye:

- Efectivamente el analisis que se ha realizado
alrededor del segundo planteamiento hipotético demuestra que en

El Martirio del Fastor estan presentes una serie de unidades

tematicas que refieren a los postulados de la Teologia de la
Liberacién. Por 1o tanto, los conceptos que Monsefior Romero
expresa a través de sus homilias en la obra dramatica, se
enmarcan dentro de los criterios de aquella nueva corriente
teol égica.

- El analisis demuestra también que Monseror Romero,

abrazando dichos postulados, actla opuestamente a 1los de la

teologia tradicional. Esta diferencia no sdélo se percibe en El

Martirio del Fastor, sino también en El Vicario de' Rol f

Hochhuth (229). De igual manera en una de las obras latinoa-

mericanas ya analizadas, La Denuncia, se observa que el

Arzobispo, quien al principio de la obra se muestra conservador

(229) Véase el capitulo I, especialmente los puntos 1.3.3.
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y defensor de la clase dominante, toma después partido por los

obreros y se constituye en defensor de los huelguistas y de los

presos sindicales (230).

Asi mismo El Martirio del Pastor desde la perspectiva de

su titulo tiene la intencién de rescatar la vida y muerte de
Monsefor Romero. Y precisamente esto hace gque la obra cobre
gran importancia en la literatura dramdtica costarricense,
porque a través de las acciones escénicas revive este personaje
religioso y cada vez mds se va universalizando como martir de
la Iglesia de los pobres.

En la investigacidén se observa también que tanto los
dramaturgos como los teélogos de la liberacidn colnciden en sus
cbjetivos orientados a lograr un cambio en las relaciones
politicas, sociales, econémicas y religiosas de nuestro
continente. Los primeros lo hacen a través del arte dramatico,
gue por cierto es una forma muy efectiva para la concientiza-
cién de la mente del hombre. Los segundos lo hacen a través de
su pluma como personalidades que tienen 1la especialidad del
nuevo quehacer teoldgico, es decir a través de sus escritos que
se estan leyendo en todo el continente y aun fuera dé sus
fronteras.

Gueremos sefalar también que el analisis de El Martirio

del Pastor, no es un estudio totalmente exhaustivo, puesto que

(230) Ibid, cfr. los puntos 2.6.
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una obra literaria, por el cardcter polisémico que posee, pusde

ser tratada desde varias perspectivas. En efecto, esta obra a
través de la comunicacién lingiistica, presenta muchos nicleos

tematicos que quedan todavia por analizar, por ejemplo, el
problema de 1los medios de comunicacién, el militarismo, los
derechos humanos y la tenencia de la tierra, la pobreza y otras
unidades tematicas que pueden ser analizadas posteriormente.

Aclaramos también que en esta investigacién hemos tenido
que afrontar ciertas limitaciones en relacioén con la
bibliografia. No se consiguieron algunos textos referentes a
la vida y muerte de MonseRfor Romero, por eso, recurrimos a
algunas fuentes secundarias.

Finalmente, la presente investigacién demuestra el logro
de nuestros objetivos, y por lo tanto, se espera que ésta sea

un aporte en el estudio literario-teatral costarricense.



AFPENDICE

ENTREVISTA A SAMUEL ROVINSKI

(Grabacidén)

1. F. Se considera que El Martirio del Pastor estéa

basada en la historia de El Salvador, d&éde cudles

fuentes se ha valido usted para elaborar esta obra?

R. En realidad los materiales histéricos basados en

los hechos contemporéaneos sobre todo, sirven como base para una
funcidén dramatica para recrear la histaoria. Entonces, recrear
la historia significa conocer la historia. Yo puedo decir que

los hechos narrados en El Martirio del Pastor corresponden a

una historia investigada; es decir, los hechos histéricos
investigados personalmente.

Lag fuentes son de diversa indole, de diversa proceden-
cia y de diversa contextura. Unas, son testimonios directa-
mente narrados al investigador por personas que estuvieron
cerca de Monseror Romero, y no solamente por esto, sino porque
de alguna manera fueron protagonistas también en los hechbs que
§@ narran y conocian muy bien a Monsefior en su vida intima; es
decir, vida intima significa para mi en el caso de Monsefor, su
manera de hablar, su manera de comer, su manera de vestir, su
manera de dirigirse a las personas y su manera dé trabajar para
poder recrear el personaje. Entonces, personas allegadas entre

ellas fue precilisamente el Padre Ignacio Ellacuria con gﬁ{tnven
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1981 wsostuve conversaciornes muy largas aqui en Costa Rica,

aprovechando una visita que hizo a este pais. VY otras personas
que tuvieron relacién directa, no solamente por el conocimiento

amistoso con él, sino porque de alguna manera fueron compaferas
de trabajo, de lucha en favor de los pobres de El1 Salvador.
Las otras fuentes son libros, revistas, periédicos de la época

para conocer no solamente los hechos, sino también que me fue

muy util, el de Jon Sobrino, La voz de los que no tienen voz,

que recoge las cartas pastorales, las homilias Yy una

descripcién de 1los tres ultimos afos de la vida de Monsefor.

Agreguemos a esto también material cinematografico que nos

sirvié mucho. En ese entonces yo pertenecia a la Compafia
Cinematografica ISMOKIN que realizaba documentales y peliculas
de +ficcién en el 4&rea centroamericana y algunos documentales
que se hicieron hasta en Ecuador y Méxica, trabajamos mucho de
este material para una gran compafia cinematografica de
Alemania y haciamos algunos trabajos en conjunto, vy otros los
haciamos personalmente. Teniamos también trabajos con otras
compafiias independientes. Ayudamos en aquel entonces a recoger
material y ordenarlo para una pelicula sobre El Salvadof, que
finalmente se realizé y se 1llamé "E1 Salvador Vencera'", cuyo
director era Diego de la Tejera. Entonces a mi me tocéd estar
presente en la recopilacidn de ese material cinematografico en
la Compa®fia que nosotros prestabamos algunos seévicios. Fude

con este material ver directamente en accidn la historia de El

Salvador en sus momento, y recoger también los testimonios de
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personalidades salvadorefas, de hombres, mujeres y jovenes de

El Salvadori entre ellos estaba Monse®or Romero.

2. F. Considera usted que El1 Martirio del Fastor rompe

con los patrones de la dramaturgia tradicional

caostarricense. J4.En qué consiste esa ruptura?

R. Bueno, la obra se enmarca dentro de la realidad de
la dramaturgia costarricense. Es decir, no se hace un solo
teatro en Costa Rica. El mismo nacimiento del teatra modernao

en Costa Rica sirve para presentar diferentes corrientes
teatrales de su época. En los afos cincuenta traen aqui a
Ionesco, a Hugo Betti, gque aunque no sea de los affos cincuenta,
pero saon obras contemporaneas que influyen en @l teatro de esa
época. Las obras de Pirandello también, de Tenessee Williams;
son obras de nuestro tiempo. LAué pasa con ese teatro que se
inicia en Costa Rica y que se va desarrollando muchos afos y

que quizés El Martirio del Pastor sea efectivamente un rompi-

miento de esa corriente? Es gue ese teatro se desarrolla para
un publico pequefo y en teatros pequefos. De tal manera gque
las dimensiones de las obras en ese entonces no puedén ir mas
allad de lo que va el teatro de su época.

Entonces para los grandes montajes, por ejemplo, se
recurren a todos los actores de ese tiempo, a los directores
importados para darles una mayor importanmia. o relevancia o
crear aqui un aprendizaje importante. Entonces, presentan

obras del teatro griego, del teatro clésico espafol, pero
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ringurna obra de un costarricense adquiere esas dimensiones, NO
digo de importancia, sino de magnitud teatral, hasta que llegan

obras como El Martiric del Pastor. Antes, por ejemplo, Fuerto

Limén. Pero con la intencidn que estd El Martirio del Pastor vy

con los elementos que utiliza, si puede haber uwna idea de un
rompimiento. También desde el punto de vista técnico, porque
incorpora elementos cinematograficos; el uso del elemento
sonoro dentro de la sala para ambientar al piblico para hacerlo
sentir o dentro de una catedral o iglesia o hacerlo sentir que

forma parte del piablico que sufre la represion. For 1lo tanto,

la obra presenta una orientacidn distinta, vy en general, el

rompimiento es de tipo politico.

3 F. Sabemos que la obra ha sido representada en Nueva
York, Nueva Jersey, México vy Costa Rica. iSabe
usted si ha sido representada en otros paises
latinoamericanos?

R. No se ha representado en ningdan otro pais

latinoamericano. Si la produccién de E]l Martirio del Pastor

que yo conozca hasta el momento ha sido udnicamente la Cémpaﬁia
Nacional de Teatro de Costa Rica en toda esta gira. Donde se
estrend fue en inglés en la Universidad del Norte de Colorado,
y una produccién que se hizo en Canadd por un grupo pequeno de
canadienses y latinocamericanos, del 27 de setieﬁbre hasta el 9
de octubre de 1987. Sé también que se han interesado muchos

grupos en la obra, incluso en una ocasidn uno de los grupos mas



importantes del teatro de lLondres, pero como representa todo
ese aparato de tantos actores y de una escenografia muy fija,
muy pesada, renunciaron a esto. También se han interesado en
Buenos Aires vy en Montevideo: pero en las cqndiciones

econoémicas en que estd Latinoamérica no es facil montar una

obra como El Martirlio del Pastor, y los grupos que se han

interesado no son grupos oficiales naturalmente, y por eso, no

estan en condiciones de montar una obra como ésta.

4. F. ila  pelicula "Romero" es tomada directamente de El

Martirio del Pastor?

R. No ha sido tomada de El Martirio del Pastor. Si

hay algunas coincidencias, especialmente en cuanto al tiempo y
algunos personajes, pero la pelicula "Romero'" no ha tenido que

ver con la obra.

S F. éHa sido usted lector de Fiscator, Brecht y Weiss?

R. Bueno, como estos tres dramaturgos fueron también
tedricos del teatro, si lei yo muchos afos atras toda la teoria
sobre el teatro de Piscator, Brecht y Peter Weiss. También lei
sus obras. De Piscator, pues, nunca pude ver un montaje, si vi
montajes de Brecht y de Peter Weiss.

La innovacidn de Piscator es hacer teatro politico. El
quiere mostrar aspectos de la realidad politicé y darles el
sentido politico y le da 1los significados ideoldégicos a 1la

realidad.
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He leido también 1la obra polémica y escandalosa de Rolf

Hochhuth que es El Vicario. En esta obra se invita también al
publico a participar ya sea durante o después de la obra. Y
por lo tanto, es como un mitin politico. Similar en E1

Martirio del Fastor, en una de las funciones que la Compafia

Nacional de Teatro tuvo en $HSan José al principio, wvinieron
estudiantes seminaristas, curas, monjas; la mayor parte del
ptublico era de base eclesiastica, y con sus aplausos, con sus
sefal amientos durante la obra hacia ver que habia
participacidén, porque les convenia a &llos. De tal manera que
de cierto modo es como una especie de mitin politico. Y por
otro lado es también wupa actitud de comunidn entra @l publico vy

el grupo escenificador.

b, F. LCuadl es su posicldn sobre la Teologia de la
Liberacién?

K. Bueno, es necesario por lo menos estar enterado de
la Teologia de la Liberacién porque forma parte, ideoldgica-
mente, de la represidn ejercida contra varios de los personajes
que aparecen en la abra. En la base de 1la obra héy un
enfrentamiento entre una posicién de la Iglesia y otra paosicién
de la Iglesia. La posicién de la Iglesia tradicional,
convencional, ortodoxa, del Jesis venido del cielo a la tierras
y la otra, del Jesus humano, del Jesds historico aue acepta su

destino y su condicidén divina, pero al mismo tiempo es humano,
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y la Teologia de la Liberacién toma esta segunda posicion, del

Jesus histérico humano.

7. F. LBué piensa usted sobre el teatro latinoamericano
actual?

R. FPracticamente, el teatro latinocamericano no ha

avanzado mucho. FPor un lado, las condiciones socio—-econémicas

por las que est& pasando Latinoamérica limitan el desarrollo
del teatro. 8i hay grupos de teatro que no son oficlalas y que
hacen representaciones con un lenguaje, segun ellos, revolucio-
nario, pero eso no significa un avance; y producen un teatro
coplado o 1imitando otras corrientes teatrales. Pero se espera
que en Latinoamérica se avance mas en la linea del teatro

popul ar.

8. P. LPor qué algunos de los personajes de El Martirio

del Fastor se precisan con sus respectivos nombres

y la mayoria de ellos no?

R. No es exactamente algo arbitrario o una falta de
cuidado por parte del dramaturgo. Tiene una finalidad esto de
poner ciertos nombres y otros no. Primero, el servir de puntos
de referencia histdéricos, de tal manera, que la persona intere-
sada en conocer ese periodo histérico, pueda servirse de los
nombres, por su puesto del personaje principal, ﬁonseﬁor Romero
para localizar los hechos. For otra parte, tambiénm hay qgue

pensar en los personajes que definen en clerto momento el
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cambio en @l proceso histdrico. For ejemple, no se pusde

entender que cualquier sacerdote haya influido en la actitud de

Monsefor hacia 1la realidad social salvadorena, sino en la
personalidad del Padre Grande. Este personaje religioso,
ademés, tiene su cuota histérica también en el proceso. For

eso, es importantisimo que &1 nombre aparezca alli. Y aungue
haya de parte del dramaturgo mucho respeto por una serie de
personajes, no pueden pensarse gue sea necesario que la madre
Superiora, aun por su posicién, tenga su nombre cuando no

influye directamente en el proceso dramatico sobre todo. Este

es el caso de las monjas, que pueden ser ésas o pueden ser

otras, lo importante es el lugar donde estan, 13 posicién que

ocupan y gque se relacionan con Monsefor Romero. Pero son

muchas las monjas, muchos 10; sacerdotes; son muchos los
personajes politicos que tienen que ver con Monsedor. Fero
sélo a aquellos que por alguna razén tienen la importancia
histérica que produce el cambio, les pongo el nombre.

Ahota el caso de D'Abuisson, por ejemplo. Yo 1lo
menciono como el Ex—Mayor, que antes era el Mayor. éPor qué no
pongo el nombre? Forque precisamente no se ha hecho unljuicio
que determine ser el culpable del crimen, aunque todos sabemos
que é1 fue el autor intelectual del asesinato. Entonces, no
hay hasta este momento una resolucidén de un Jjuzgado que

sentencie su culpabilidad, por lo tanto, no puedo mencionar su

nombre en ese caso.
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Pero es importante también recalcar que los personajes

de la obra El Martirio del FPastor representan personas
auténticas, personas de 1la historia. Ademas, representan
categorias y posiciones sociales: hay funcionarios, militares,

religiosos. Fero es como una especie de comparsa para dar el

cuadro histdérico. Los hizo Shakespeare Yy lo hicleron otraos
dramaturgos. For ejemplo, Feter Weiss usa dnicamente los
nombres verdaderos de algunos personajes para dar como puntos

de referencia también; y por eso, tiene que corporizarse histdé-
ricamente, para que el lector o espectador pueda definir mejor

el hecho ocurrido en el espacio y el tiempo.

9. P. LQué opinidn le merece usted como dramaturgo a ®l
andlisis de las obras dramdticas?

R. El analisis siempre es posterior al fendmano
teatral y es necesario como complemento intelectual que permite
aclarar, clasificar, definir; incluso, reforzar el mensaje de
la obra. For ejemplo, en obras de tipo psicolégico, el
comentarista, el critico, el profesor universitario, se
encargan de interpretar la voluntad del dramaturgo vy el
resultado de esa voluntad, de dar la psicologia del personaje.
Es decir, es un complemento que permite al espectador concretar
mejor lo que ha visto, o concretar la concepcion de lo que ha

vigsto. Esto es muy importante cuando esta bien hecho; cuando

estd mal hecho, puede mis bien desorientar.
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10, F. LBue opinidn tiene usted sobre la critica literaria

teatral costarricense?
R. Es muy irregular y muy desequilibrada. Con sus

contadas excepciones, la critica costarricense es mas de tipo
personal vy subjetiva que cientifica. Es mds cientifico el
analisis universitario que la critica que se percibe en los
periddicos, revistas, televisidén y radio.

La critica debe ser muy imparcial, orientadora, comple-
mentaria; y sobre todo, debe ser constante. Debe referirse a

todo el fenémeno teatral, sin exclusién. Noe es a las

principales obras a las que debe referirse, sino a todo lo que

estd4 sucediendo, estoy hablando en el caso particular de Costa

Rica, que estamos apenas en el comienzo de un desarrollo

teatral; por 1lo tanto, el critico debe acompafar a ese
desarrollo y acompafarlo positivamente. No que no seRale los
errores, si los debe sefalar, pero con un afan orientador y de
mejoramiento. No para destruir. Y gran parte de la critica
costarricense se ha ejercido y se sigue ejerciendo con afan
destructor.

En otros paises, por ejemplo, hay criticos que'tienen
gran capacidad para analizar el fendmeno teatral y ayudarlo a
desarvrollar esa actividad con firmeza vy con mayor calidad.

Pero eso requiere un proceso intelectual de muchos afos.

11, P. Usted que es novelista, 4no pensd abordar el tema

en una novela? dJdPor qué prefiridé el teatro?
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R, Yo no pensé en una novel a. Tal vez,
intuitivamente, primero pensé en el cine y luego en el teatro.
Es decir, al haber pensado en el cine, tal vez pensé en una
novela, que es practicamente el equivalente. Fue un hecho
intuitivo o casual que me hizo preferir el teatroj pero como yo
habia escrito primero una historia cinematografica, siempre
pensé que se podria llevar al cine y eso implica una vision
novelesca. FPero me alegro de no haber podido hacerlo en cine,
ni haberme decidido por escribir una novela, porque se trata de
un personaje tragico, Monsefior Romero; y la dindmica interior
de ese hecho lleva mas hacia una concentracién dramatica gque se
encuentra mas en el teatro que en cualquier otro género.

Fero si creo que el hecho histdérico, usando la figura de
Monsefor como pivote, deberia escribirse en forma novelesca. Y
creo también que con el curso del tiempo esto va a pasar. Como
se vaya decantando la figura de Monsefor y el entorno social
histérico, muchos abordaran este tema. Hay también una gran
carga espiritual tenlégica en esto del tema de Monsefor, gque no
sdlo se avardard en libras especializados on teologia, sino gue
tendrd que producir reflexiones de tipo religioso que llévarén

inevitablemente a volverse de tipo religioso.



)
W
0

BIBLIOGRAFIA

Aguirre, Isidora. Retablo de Yumbal. La Habanai Editorial
Casa de las Américas, 1987.

Aguilar, Thais. "Un reconocimiento para el Fastor". La
Nacién, San José, 27 de mayo de 1989, p. Z2A.

Alas, Higinio y Luis Segreda (Eds.) “"El1 Salvador: violacidn
permanente de los derechos humanos", en: Revista Derechos

Humanos en Centroamérica, N2 9, San José, 1985.

Araya, Victorio. El Dios de los pobres. San José: DEI, 1983.

Armi fo, Mauro, ed. Diccionario Sopena de Literatura.
Barcelona: Editorial Ramén Sopena, 1972, Tomo I.

El teatro y su doble. Traducido por Enrigue

aArtaud, Antonin.
Editorial

Alonso y Francisco Abelanda. Buenos Aires:
Sudamericana, 48 edicién, 1979.

Assmann, Hugo. Teologia desde la praxis de liberacidn.
Salamanca: Ediciones Sigueme, 1973.

Asociacién de Estudiantes Universitarios Salvadorefos. Salud
en El Salvador. San Salvador: s.e., 1981.

Baptist, Metz Johann. Mas alla de 1la religién burguesa.
Salamanca: Ediciones Sigueme, 1982.

Barthes, Roland y otros. Analisis estructural del relato.
Buenos Aires: Tiempo Contemporaneo, 48 edicidén, 1970.

Bauer, B. Johannes. Diccionario de Teologia Biblica.

Barcelona: Editorial Herder, 19647.

Boal, Augusto. Técnicas latinoamericanas de teatro popular.
México: Editorial Nueva Imagen, 1987.

Boff, Leonardo. Jesucristo y 1la liberacién del hombre.
Madrid: Ediciones Cristiandad, 28 edicién, 1981.

Brecht, Bertolt. "Galileo Galilei" en: Teatro Completo.
Buenos Aires: Ediciones Nueva Visidén, 19&6.

. "Los dias de la Comuna" en Teatro Completo. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1955.




240

Buenaventura, Enriqgue. "La Denuncia" en Maria Bonilla. El
teatro latinoamericano en busca de su identidad cultural.
San José: Cultur Art, 1988.

Caras, Alberto. "Obra realista con matiz politico".
Universidad, San José, 13 de noviembre de 1987, p. 16.

Castillo, Fabio. Los derechos econdmicos, sociales vy
culturales en El Salvador. Copenhague: s.e., 1977.

Comisién de Ayuda Intereclesiastica, Servicio Mundial vy
Refugiados. Las Iglesias en la practica de la justicia.
San José: DEI, 1981,

Consejo Episcopal Latinoamericano. Fuebl a: III Conferencia
General del Episcopado Latinoamericano. San José:
Editorial Ludovico, 198S.

Copferman, Emile. Teatro y politica. Buenos Aires: De 1la
Flor, 1969.

Cortés Pacheco, Maria Lourdes. La produccién de sentido de la
dramaturgia de Alberto Caflas, Daniel Gallegos y Samuel
Rovinski. Tesis. San José: Universidad de Costa Rica,
1987.

Davies, J.0G. Los cristianos, la politica y la revolucién
violenta. Espafa: Editorial Sal Terrae, 1977.

Diaz Mateos, Manuel. "Te reconocemos Sefior al partir el pan'".
Paginas, Nos 89/90, Lima, 1988.

Dort, Betrnard. Tendencias del Teatro actual. Trad. Manuel
Vidal. Barcelona: Editorial Fundamentos, 197S.

Durdn Luzio, Juan. Lectura Histérica de la novela. Heredi a:
EUNA, 1982.

Ellacuria, Ignacio. Teologia politica. San Sal vador:
Secretariado Social Interdiocesano, 1973.

Ellis, Marc H. Hacia una teologia judia de la liberacién. San
José: Editorial DEI, 1988.

Excelsior, "El1 Salvador: Una Iglesia Perseguida". San José,
10 de abril de 1977, p. 17. )

Fernandez, Gayol. Teoria Literaria II. La Habana: Editorial
Cul tural, 1952.

Fernandez, Buido. "El pufo en la llaga". La Nacidén, San José,
11 de diciembre de 1983, p. 3.



241

Formoso, Manuel. "El Martirio del Pastor". Universidad. San
José, 30 de octubre de 1987, p. S.

Gainza, Gastén. "Apuntes sobre el signo teatral"'. Escena, AfO
I, Ng 2, San José, 1979.

. "Produccién teatral e ideologia". Escena, ARo N2 4,
San José, 1982.

Garcia Canclini, Néstor. Arte popular vy sociedad en América
Latina. México: Editorial Grijalbao, 1977.

Godino, J. Victor. "Monsedor Romero: exigente conversiodn
cristiana" en Palabra vy Vida, N2 28. Buenos Aires:
Editorial Guadalupe, 1986.

Goldenberg, Jorge. Relevo 1923. La Habana: Editorial Casa de
las Américas, 1973.

Goldmann, Lucien. Para una sociologia de la novela. ‘TraQS.
Jaime Vallesteros y Gregorio Ortiz. Madrid: Editorial

Congreso, 22 edicioén, 1975.

Gonz4lez, Porto Bompiani. Diccionario literariao, Tomo X.
Barcelona: Ediciones Montaner y Simén, 28 edicién, 1967-

1968.

Greimas, Algirdas Julien vy otros. Ensayos de semifdtica
poética. Trad. Carmen de Fez vy Asuncidén Rallo.
Barcelona: Editorial Flaneta, 1976.

Gutiérrez, Sonia (Comp.) Teatro popular y cambio social en
América Latina. México: Editorial Grijalbo, 1277.

Guti érrez, Gustavo. Teologia de la liberacién. Salamanca:
Ediciones Sigueme, 72 edicién, 1975.

. Teologia desde el reversao de la historia. | Lima:
Centro de Estudios y Fublicaciones (CEF), 1977.

Henriquez, Pedro. El Salvador: Iglesia profética y cambio
social. San José: DEI, 1988.

Herzfeld, Anita vy Teresa Cargiao Salas. El Teatro de hoy en
Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica, 1973.

Hinkelammert, Franz vy otros. El pensamiento social de Juan
Pablo II: Documentos vy comentarios. San José: DEI,
1988.

Hachhuth, Rolf. Soldados. México: Ediciones Grijalbo, 19&69.



. El Vicario. México: Editorial Grijalbo, 1964.

Hormigén, Juan Antonio. Teatro, realismo y cultura de masas.
Madrid: Cuadernos para el didlogo, 1974.

Iglesia Solidaria (CONCOR). Oscar Romero: Profeta y martir.
San José: IMCOSsA, s.f.

Kalina de Piszk, Rosita. "El Pastor martir", La_ Nacién, San
José, 10 de mayo de 1987, p. 4D.

Kayser, Wolfgang. Interpretacidén y andlisis de la obra
literaria. Madrid: Editorial Gredos, 42 edicién, 1976.

Kristeva, Julia. El texto de la novela. Barcelona: Editorial
Lumen, 1974,

La Nacién. "Violencia tras golpe de Estado en El Salvador'.
San José, 17 de octubre de 1979, p. 19A.

. "Junta salvadorefia advierte que no permitira més
provocaciones". San José, 21 de diciembre de 1979, p.
20A.

"Arzobispo salvadorefio pide cese de represidén'. San
José, 24 de marzo de 1980, p. 1BA.

. "Iglesia costarricense conmovida por muerte de
Monsefor Romeraoa". San José, 25 de marzo de 1980, p. 1B8A.

"Miles rinden tributo a Monsefor Romero". San José,
26 de marzo de 1980, p. 18A.

"Infierno en la catedral'". San José, 31 de mar=zo de
1980, p. Z20A.

. "Santa Sede designd a sucesor interino de Monsefor
Rometro". San José, 11 de abril de 1980, p. Z20A.

- "Obra de Rovinski finalista en el concurso Casa de
las América". San José, B8 de abril de 1983, p. Z2B.

"Obra de Rovinskl se da a conocer en EE.UU. San
José, 21 de febrero de 1987, p. A4B.

. "Arzobispo pide didlogo para encontrar solucidn
pacifica". San José, 4 de agosto de 1980, p. Z20A.
La Repidblica. "Romero proclamé ayer su victoria“. San José,

22 de febrero de 1977, p. 24.



243

. "Multitudinarioc entierro de los masacrados'. San
José, 11 de mayo de 1979, p. 23.

. "El asesinato de Monsefor Romero'. San José, 26 de
marzo de 1980, p. 10.

. "Ante el sacrilego asesinato de Monsefor Romero".
San José, 30 de marzao de 1980, p. 7.

. "Oscar A. Romero: martir de las libertades
salvadorefas", San José, 2 de abril de 1980, p. 17.

. "El Salvador campo de guerra". San José, 22 de
diciembre de 1980, p. 6.

. "El Martirio del Pastor'". San José, 17 de enero de
1988, p. 12.

Lebel, Jean Jacques. Teatro y Revolucién. Caracas: Monte
Avila, 1970.

Lefero, Vicente. El Juicio. México: Eidtorial Joaquin
Mortiz, 1972.

Little, Stuart W. Teatro profético. México: Asociados, 1974.

Lois, Julio. Teologia de la Liberacidn: opcidn por los
pobres. San José: DEI, 1988.

Loreiro, Gustavo. "Tendencias actuales de la critica teatral".
Escena, N8 10, San José, 1983.

Lozano, Juan. "La Eucaristia y los abusos". Heredia: Escuela
Ecuménica y Ciencias de la Religién, copia en mimeo.

Mainer, BRaqué José Carlos. Atlas de literatura
latinoamericana. Barcelona: Ediciones Jover, 1971.

Mariscal, Nicoldas. "Militares vy reformismo en El Salvador".
Eca, N8s 351/352, San Salvador, 1978.

Marx, Engels vy Lenin Eds. Materialismo histérico. México:
Ediciones Quinto Sol, s.f.

Marx, Carlos. La Guerra civil en Francia. La Habana:
Instituto Cubano del Libro, 1973.

Marguerite, Victor y Paul. La Comuna. Barcelona: Editorial
Apolo, 1932.

Menéndez Rodriguez, Mario. El Salvador: una auténtica guerra
civil. San José: EDUCA, 1984,




244

Michel, Corvin. Teatro Nuevo. Barcelona: Ediciones O0Oikos-
Tau, 1973.

Montanaro Meza, Oscar. "El Martirio del FPastor: un
autosacramental con sentido épico en: Revista de
Filologia y Lingliistica de la Universidad de Costa Rica,
Vol. XIII, N8 1, San Jaosé, 1987.

Mora Rodriguez, Arnoldo. (Comp.) Monsenror Romero. San José:
EDUCA, 1981.

- "El Martirio del Pastor". Escena. ARo 9, N2 18,
San José, 1987.

Moreno Rején, Francisco. "lLLa teologia moral de América Latina
a partir de Medellin". PAginas, WVol. XIII, N@ 29, Lima,
1988.

Ordaz, Luis. Breve historia del teatro argentino. Buenos

Aires: Eudeba, 19&3.

Paz Hernandez, Albio. Huelga. La Habana: Editorial Casa de
las América, 1981.

Pérez Rioja, José Antonio. Diccionarios de simbolos Yy mitos.
Madrid: Editorial Tecnos, 28 edicién, 1984.

Picado, Manuel. Literatura, ideologia y critica. San José:
Editorial Costa Rica, 1983.

Piscator, Erwin. Teatro politico. La Habana: Instituto
Cubano del Libro, 1973.

Prado, Consuelo de. "El tema de la violencia en la Biblia".
Paginas, N2 91, Lima, 1988.

Prensa Libre. "Me pueden matar pero no a la voz de la
justicia". San José, 25 de marzo de 1980, p. 17.

. "Que no sea en vano el sacrificio de Monsedror
Romero". San José, 26 de mayo de 1980, p. S.

- "Ministros renunciaron y huyen de El Salvador". San
José, 28 de mayo de 1980, p. 4.

. "Terror vy muerte en funeral de Monsefor Romero".
San José, 31 de marzo de 1980, p. 9.

. "Horrendo genocidio en El Salvador", San José, 8 de
abril de 1980, p. 7.



245

"El Salvador al borde de un nuevo golpe de Estado".
San José, 5 de setiembre de 1980, p. 12.

Ramirez Bricefio, Edgar, edit. Galileo. San José: Editorial
Universitaria de Costa Rica, 1980.

. Galileo Galilei. Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1964.

Ramirez, Oscar. "El compromiso del seglar cristiano en América
latina" en: Bonin, Eduardo, edit. Espiritualidad y
liberacién en América Latina, San José: DEI, 1982.

Richard, Pablo. La fuerza espiritual de la Iglesia de 1los
pobres, San José: DEI, 1987.

. La 1iglesia latinoamericana entre el temor y 1la
esperanza. San José: DEI, 1%987.

Rovinski, Samuel. La hora de 1los vencidos. San José:
Editorial Costa Rica, 1%9463.

« Cuarto creciente. San José: L‘'Atelier, 1964.

. La Pagoda. San José: Prometeo, 1948.

El laberinto. San José: Editorial Costa Rica,

1973.

. Gobierno de Alcaba. San José: Editorial Costa
Rica, 19/1.

. Las Fisgonas de Paso Ancho. San José: Editorial
Costa Rica, 127%.

. Gulliver dormido. San José: Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, 1981.

. Los intereses compuestos. San José: Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes, 1981.

. Cuentos judios de mi tierra. San José: Editorial
Costa Rica, 1982.

. Ceremonia de casta. San Joseé: EQitorial Costa
Rica, 1984.

. La viscera del sabado. San José: Editorial Costa
Rica, 1985.

. Los pregoneros. (Copia en mimeo).




. La Atlantida. (Copia en mimeo).

. El Martirio del Pastor. San José: EDUCA, 28
edicién, 1I9H7.

. "El Martirio del Pastor en los Estados Unidos de
Norteamérica". Escena, N2 17, San José, 1987.

. "Dramatizacién de lo inmediato”. Escena, N2 19-20,
San José, 1988.

Sainz de Robles, Federico Carlos. Ensayos de un diccionario de
la literatura: términos, conceptos, ismos literarios.
Tomo I, Madrid: Ediciones Agquilar, 38 edicidén, 1972.

Savat, Ricard. El teatro de los afos setenta. Barcelona:
Ediciones Peninsula, 1974.

Saobrino, Jon. "El significado de Monsedor Romero para la
Teologia". ECA, N2 437, San Salvador, 19835.

. La& voz de los sin voz: la palabra viva de Monseror
Romero. UCA Editores, 1%80.

. "Mi recuerdo de Monsefor Romero'. Revista
Latinoamericana de Teologia, N2s 0259-9872, San Salvador,
Universidad Centroamericana José Simén Caras, s.f.

Sol, Ricardo. Para entender El Salvador. San José: Editorial
DEI, 1980.

Stone, Samuel. La dinastia de los conquistadores. San José:
Editorial Universitaria Centroamericana, 1975.

Suarez Padillo, Carlos Miguel. Lo social en el teatro
hispanoamericano contemporaneo. Caracas: Equinoccio,
1976.

Talens, Jenaro y otros. Elementos para una semidtica del texto
artistico. Madrid: Ediciones Catedra, 1987.

Tomachevski , Boris. Teoria de la literatura. Madrid:
Editorial Akal Universitaria, 1982.

Vargas, José Angel. "Rovinski: el mérito negado a El1 Martirio
del Pastor". La Repdblica, San José, 14 de julio de 1986,
p. 9.

Varios. Teologia desde el Tercer Mundo. San José: DEI, 1982.

Vaticano II. Documentos completos. San José: Editorial
Ludovico, s.f.




Vicens Vives, Jaime. Historia General Moderna. Barcelona:
Montaner y Simé6n, 228 edicién, 1952, Tomo II.
Vox. Diccionario general ilustrado de 1la lengua esparola.

Barcelona: Bibliograf, 42 edicién, 1980.

Welss, Peter. Discurso sobre los antecedentes y desarrollo de
la interminable guerra del Vietnam. Barcelona: Editorial

Lumen, 1974.

. La indagacién. México: Editorial Grijalbo, 1944.

Entrevistas

Gémez, Luis Fernando. Entrevista personal efectuada el 30 de
agosto de 1989 en las oficinas de la Compafia Nacional de
Teatro, San José, Costa Rica.

Gonzalez, David. Entrevista personal efectuada el 25 de agosto
de 1989, en las aficinas de la Compania Nacional de
Teatro, San José, Costa Rica.

(uesada, Bernal. Entrevista personal efectuada el 20 de marzo
de 1988, en las oficinas de 1la Compafia Nacional de
Teatro, San José, Costa Rica.

Rovinski, Samuel. Entrevista personal realizada el 19 de marzo
de 1990, en su oficina, San José, Costa Rica.

. Entrevista personal efectuada el 11 de mayo de 1990,
en su oficina, San José, Costa Rica.



	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42
	43
	44
	45
	46
	47
	48
	49
	50
	51
	52
	53
	54
	55
	56
	57
	58
	59
	60
	61
	62
	63
	64
	65
	66
	67
	68
	69
	70
	71
	72
	73
	74
	75
	76
	77
	78
	79
	80
	81
	82
	83
	84
	85
	86
	87
	88
	89
	90
	91
	92
	93
	94
	95
	96
	97
	98
	99
	100
	101
	102
	103
	104
	105
	106
	107
	108
	109
	110
	111
	112
	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122
	123
	124
	125
	126
	127
	128
	129
	130
	131
	132
	133
	134
	135
	136
	137
	138
	139
	140
	141
	142
	143
	144
	145
	146
	147
	148
	149
	150
	151
	152
	153
	154
	155
	156
	157
	158
	159
	160
	161
	162
	163
	164
	165
	166
	167
	168
	169
	170
	171
	172
	173
	174
	175
	176
	177
	178
	179
	180
	181
	182
	183
	184
	185
	186
	187
	188
	189
	190
	191
	192
	193
	194
	195
	196
	197
	198
	199
	200
	201
	202
	203
	204
	205
	206
	207
	208
	209
	210
	211
	212
	213
	214
	215
	216
	217
	218
	219
	220
	221
	222
	223
	224
	225
	226
	227
	228
	229
	230
	231
	232
	233
	234
	235
	236
	237
	238
	239
	240
	241
	242
	243
	244
	245
	246
	247
	248
	249
	250
	251
	252
	253
	Sin título

