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finales del siglo XIX

y principios del XX, y

especialmente entre las

dos guerras mundiales,

se da una difusion con-
siderable de la reflexion y plan-
teamientos en el campo de la
estética, generada fundamental-
mente por la necesidad de una
explicacién del desarrollo del
fenomeno artistico, por la vigen-
cia del idealismo estético y del
surgimiento de Ia estética cient/-
fica. Muchos de estos esfuerzos
adauieren niveles de sistematiza-
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cién, como por ejemplo en Ben-
nedetto Croce, Schulermann v
Dyraff, Collinwood, Meummann,
etc.

Como aspecto central de es-
1a corriente estética debemos te-
ner presente la valoracion de la
actividad del espiritu como intui-
cion o aprehension sensible de la
imagen artistica, es decir, el arte
es concebido como un producto
de 1a actividad del espiritu, (Ie o
creacion autonoma, cOmo at
expresion de la subjetividad. Son

los sentimicntos que se transmi-
ten en fas obras de arte, los que

dan al simbolo artisticosu trans-
parencia y su valor; todo ello en
refacion con las leyes de la belle

za

En nuesto medio, la influen
cia de dicha corriente marca el
inicio del pensamiento estético v
se mantiene vigente hasta nues:
tros dias. Entre los pensadores
més representativos tenemos:
Antonio Zambrana con su obra
Ideas de estética, literatura y
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elocuencia', en la que concibe la
estética como reflexion o filoso-
fia general de las bellas artes; en
tas que ta “idea” (concepto en su
més alto estadio de desarrolio

dialéctico) se expresa en su for-

r la
tética, que aln no ha adquirido
o rivel de cienci sutonoma. Un
aspecto central que debemos te-
ner presente, a juicio de Estrada,
es que la estética y la critica de
enti-
de

terial; esto es la bellen v una s¢
de este modo el q
1o que es y puede ser, brindando-  arte razonada y culta es un com-

oS una revelacion cognoscitiva.

pendio de estética’ .

Es en Rafael E:tnda \::m Para abordar estudios artis.
uer- igor cientifico debem
20 dc una enposmon  siematica tener presente:

estética. Para
E:lrlda la mét-u €s una ciencia

les y convencional
toria y psicologfa); sigue siendo
un comentario sobre la
artistica, por cuanto a diferenci

de Ia filosofia (que impulsa ef de-
sam)llo de las ciencias) I estética

2 través del sentimiento y de la
intuicién.

Nuestro autor subraya la di-
ferencia entre la filosofoia y I3
estética, teniendo presente que
esta Gltima no la hacen los artis-
tas, y supeditando en t0do mo-
mento la reflexién estética al
desarrollo del arte y sus trans-
formaciones. Los estudios estéti-
cos posibilitan una compunsion
material el arte, aunque
desde Ia estética la ormetiided.
sobre el arte:

“Ninguna apreciacion estéti-
ca pucde considerarse como
base respetable pura ci artis.
ta ni para ¢l piiblico que
contempla la obra de arte "

Dicha apreciacion se funda
aceptacion de que la inspi-
del artista y la apreciacion
0 estdn determinadas
por el desarrollo cultural de la
¢poca y por las limitaciones del
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tico como punto de partida de

; de.
bido a1a superioridad del st
miento (sentido griego del amor
Teceptitindad g6 103 muiciones
que 1a realidad nos proporciona).
Verdad y belleza son coineiden-
tes, en tanto en cuanto “sc nia-
wificstan_originalmente por la
sensibilidad, « en ullmw término
se resuct: en en formas”

En a actualidad, ef artista y
oensador mas representativo de
esta misma corriente estética es
Ricardo Ulloa Barrenechea,
quien sostiene que la estética
aborda la esencia del arte a tra-

a) la filosofia que sustentan
los autores o bien que los
caracterice;

b) el carécter predominante de
Y

c)

y sentimien-
t0 de la obra de arte, en un Gni-
co fenémeno totalizador.

tener en cuenta una u otra
de las , lie

fas al desarrollo del arte
particular que se estudia.

Otro representante del pen-
samiento estético en Costa Rica,
es Abelardo Bonilla Baldares, pa-
ra quien las rutas actuales de la
estética, su creciente importancia
en la reflexién filoséfica, el auge
de la axiologla, los avances de la
lingiistica y, sobre todo, las Glti-
mes tendencias educacionales,
mueven a pensar en la estética
como “... la ciencia primera
bri de absorber toda la fi-
losofia™ .

Concibe la estética como

ciencia de la sensibilidad, que se
funda y desarrolla segun las cate-
gorias del sentimiento; critica las
posiciones del objetivismo y del

El | de su po-
sicion es el relativo al proceso de
comunicacion de lo artistico:
“Todo arte ¢s comunicacion ba.
sado en una identificacion™ ,

La comunicacién, como
ldmnﬁcmén supone necesaria-
sujeto receptor de-

es decir,
e Saricuir obra como iencia
¥ arte estricto. Deberd abocarse
s comprenion del mecanimo
general que hace posible una
identificacién-comunicacién.

Elartese nos presents, pues,
como lengusie que busea poner
en n dos sujetos a
ravés de tres momantos fund!
mentales: Ia vivencia (comuni

siciones i

la compren-

Nos propone una estructura
de ralacion auténoma, proyecta-
da en las formas, que es la

@nto del conocimiento cientifi-
0 como del estético.

sion y I i

Finalmente, el arte no busca
descubrir y definir la esencia de
las cosas, $ino que busca transfor-
mar fa realidad, o mas bien, suje-

tarla a unos intereses especificos




ingular
roceso crea-
contrario de las corrientes
realistas, las cosas 0o se imitun,
ni s idees, sino que el artista las
truye pers si en la concre:

Gon e 1 b de arte. Ante s
obra terminada, nos enfrentamos
2 una esencia quc amerita de una
valoracién estética debidamente
armonizada con la estructura de
ta ot

Enure o jbvees ntiect-
les, que aiin no han di
editorialmente sus re'lexloncs es-
téticas, v que con sus diferencias
podemos ubicarlos en esta misma
corriente, encontramos a Carlos
de la Ossa, quien en

) belleza y verdad como nica
categorfa de lo estético;

d) una concepcion particular
de la valoracién y de la cri-
tica artistica: y

e

el arte es para un pablico
selecto.

A nuestro juicio, el desarro-
o de la filosofia y de las ciencias
socises v de I naturalza, s o
roceso de produccion
anistica le man dado un satus
cientifico a la estética: redne lo
objetivo y 10 subjetivo, lo emo-
cional y lo racional, Io tipico y lo
universal, y por elio adquiere
carécter signico, su

se ve reflejadla en la obra de arte.
Desde los marcos generales de la
estética cientifica, la via de con-
crecion y desarrollo se da en la
valoracién y critica artistica, por
ccuanto la estética no sblo explica

su obijeto, sino que, ademds, it
fluye orientadoramente, facili-
tando criterios estético-ideolégi-
cos a la préctica y a la valoracion
artisticas.

No es nuestro propésito, en
esta ponencia, hacer un andlisis
meticuloso de los conceptos de
cada uno de los representantes de
los estetas que hemos considera-
do; sin embargo, no queriamos
|=rmmar sin algunas breves consi-

nes recientes aborda “la historia
del arte costamicense como feni-
meno estético a través de la filo-

sofia”. Desde una orientacion
neotomista, concibe que el arte
& producto de una existencia
queincluye Ia belleza, que es lo
mismo que el ser, belleza con-
templada’. Para de la Ossa, la
belleza es una via de conocimien-
10 del ser.

funcién comunicativa.

‘Compartimos con Estrada
que la estética requiere niveles de
relacion con otras ciencias auxi-
liares, pero conviene tener pre.
sente que, aunque la estética
adquiera el rango de ciencia auté-
noma, la misma complejidad del
objeto, su caricter nmll-lmul
la hace requerir, en 1odo momen-
to, de otras ciencias auxiliares,

cultwral, el arte es aristocrético
por esencia, es decir, es antipopu:
lar y no goza de aceptacién por
pare de os mosash

Podemos sedalar los siguien.
tes elementos nodales de todo lo
planteado anteriormante:

muy de las cien-
cias sociales, como se estd dando
en la actualidad.

Un problema fundamental
Que notamos en la mayoria de
los estetas expuestos es la incom:
prension de 1a unidad de la forma
v del contenido, como ley obieti
va del fenémeno artistico. Si en-
tendemos 1a forma como el me-
dio de relacionar los medios re-

a)  Una concepcion de la esté
tica v su relacion con la filo-
ay auxilia-
res;
) las bellas artes como objeto

exclusivo de la estética;

externos
de 1a obra de arte que nos mani-
figstan la estructura interna de su
contenido: dicho contenido viene
aser la reaidad objetiva, indepen-
diente del arte; es decir, la reali-
dad histérico social, histdricona-
tural, que el artista interpreta v

0rmo a la concep-

ién del doctor de Ossa sobre
1 egregio 0 selecto v

antipopuiar de rts.

€5 nuestro criterio que el
arte, precisamente por ser una
Iom\a social de la conciencia y

ina forma especifica de reflejar
Iu Iezhdtﬂ estd ligado & |0 monl
y alo politico; y, necesaria
. comports und visién ideclegi
ca de (o real, ya sea como falsa
conciencia o como ura visién
progresiva de la rez Por
ello ¢l caricter ehm(a antipopu-
lar del arte obedece al problema
de la division de clases en nuestra
sociedad v a la apropiacién de los
bienes espirituales que pertene-
cen a toda la sociedad. En la
medida en que a un pueblo se le
educa y se le permite, al mismo
tiempo, no sélo la comprension
del fenémeno artistico, sino
también su participacion en él,
de esta forma se supera el caréc-
ter elitista del arte y las masas
son capaces de valorar y de crear
arte.
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