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El autor: Romulo Gallegos {1884-12620 nacio
cerca de Caracas y desde muy joven fuva una intenss
participacién enlfa vida politica v literaria de su pais, En
1927 vigjd a log lanos venezolanos v, siends ya una
personatidad destacada, publicd Dorfta Badigraen 1829
Ezta obra fue reconocida rapidamente por la critica
EUropEa y americana

A pesar de haber 1enido que suspender sus
estudios por razones econdmicas, fue presidente de su
pais en 1348 Sus posibilidades de accion en ese
mamento eran muy limitadas. Fue depuesto promto y
sus ideales de incorporacion de América Lating a la
modarnidad no pudiercn conoretarsse,

En el campo Werario su éxito lue mayor, Com-
pletd una serie de novelas sobre la vida v las regionss
vanezolanas, enlas cuales planted el problemade la re-
generacion nacianal. Enfre éstas, pusden citarse La
trepadora, Caraima y Canta clare En su obra crtico
siempre los problemas de su pais, paro mird 28 ilero
con cplimismo,

La fabula: un cuento de hadas

Santos Luzardo regresa al Llans venezolano a
su hagienda, Allamirg, despuss de hatser pasado vna
largalemporada educandose en la cudad, En Altamira
pasa suinfancia. perg su madre se o lovd para gue no
repitiera la hisiora de =u familia, en fa cual g2 da,
aoemas de fanvalidad entre los Luzardo y los Barguero
—caciques dellugar—un asesinale del hijoporel padra.

A su ragreso z2 encuentra despojado del poder
y de pare imporants de sus posesiones por Dofa
Barkarz, esposads LorenzaBarquero, aquigntambién
ha despojada. Anta el dominio de 1a barkarie, debs
irspaner al de la civihizaman, pere esto genera diversos
choques con Doha Barbara,

Santos se gana la confianza de sus peones y
emprende un enfrentamiento de la cacica por medio de
la ley; pero alla ha impuesto su propia ley en la region,
rebandele ganado, tierra v produclos y hasta incen-
diando sus chras.
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La regensracion de la hacenda es paralgla ala
educacion de Marisela, hija de Barbara v Lorenzo,
abandonada en estado semisalvaje porambos, Santos
la educa vy la rescala y Marisela se enamora de &l La
madre también se anamora y obstaculiza a la pareja
joven. El padre, Lorenzo, lega a predecirle su mismao
destino a Santos: Lorenzo comenzd con dealas civili-
zadares y acabd alcoholizado, desmoralizado y do
minado por la cacica,

3in embargo, Santos no sigue los pasos de
Larenza: logra recuperar el jerritario perdido, regenerar
a Mariseda v comenzar su obra civilizadora; Daha
Barbara, derrotada. desaparece fragada por 1a regidén
que le dio vida.

Entre el principia y el final & dan anfrentamien-
tos sucesivos de lagente de Dofa Barbara (Meiguiades,
Balbino, Ror Pemalete, Mister Danger, los Mondragones)
y ia de Santos (Antenio, Pajarote, Carmelito).

Hasta cierto punto, estamos frente a un cusnto
de hadas, con principe y princesa v, por supuesto, con
una bruja mahgna. Sanios Luzardo, 2l principe que ha
venido de la lejania, encuentra a Marizela como una
especie de Cenicienla: sucia v desproiegida, pues su
padre 85 incapaz de velar por ella v su madre, Dofia
Barbara, juega el papel de una madrastra delcuanto: la
hadespojadode su heranciay aspira asarlamas balia,
famasdaseada porefprincipe, como en“Blancanieves”

El principe Santoe, gn gf capilula denominads
“La beliz durmienta”, desplera, con unas palabras, la
belleza de la princasa, aligual que sentinientos nobles
que &l madio barbare no e ha pemitido ener: “Y ara
olra voz aqusila con que ahora habfaba”™ (p. 81), afirma
el narradaor, cuando Manssla, al entrar en contacto con
Santas, cambia

La transformacion de Marisela es tan repsniing,
gua rezulta més propia de un cusnto de hadas que de
una novelz realisia

‘Zanios e complacié en asia transiormacién,
que era obra de unas cuantas palsbras suyas y
fueamntences crandoving a fijarse enque la casa
lampoto erayaagueltubilinmundo y maloliente.”
(p. 97

La narracion, que premia al bueno y castiga al
malo, establace una regla de justicia postica. Surge el
amaor entre fa pareja, v la bruja madre trata de impedirlo
conhechicerias. Esto no es posible dentrodel esquema



de |a justicia poética, segin &l cual el final tiene que ser
feliz: Santos y Marisela terminan juntos y los malos
mueren o desaparecen. Etemento indispensable del
final feliz, la pareja heredera de dos reinos (Luzardo ¥
Barguera), termina con las tradicionales disputas entre
las dos dinastias y retine, con su unian, la fuerza de las
dos herencias.

Dona Barbara: bruja, sirena y esfinge

Dafia Barbare, comopersonaje, tiene elementas
deuna digsa, madrey naturaleza almismoliempo, gue,
como en las mitologias antiguas, controla a sus hijos y
latierra de acuerdo con sus caprichas. La crueldad con
su hija, la rivalidad con su esposo, eluscdeciertas anes
schrenaturales para el mal y su capacidad destructiva
recuerdan a Heara,

Estambién, seqdn el narrador (p. 65}, la esfings:
su capacidad para no dar pistas scbhre sus reaccicnss
¥ sus secretos la vuelven indescifrable y esto le da
peder sobre la regidn: “de sus planes nadie sabia nunca
una palabra;ensus verdaderos senlimientos acsrcade
una parsona, nadie penelraba” (p.67)

Como mujar, es sirena: encanta a los hombras
hasta llevarlos a la desfruccién. Las irenas de La
odigea viven rodeadas de los huesos de los hombres
que, alescucharsu canto, las siguen al mar hasta merir,
come los hombres del Liano con su cacica: “La voz de
Dofia Barbara, flauta del demonio andrégino que
alentaba analla, grave rumorda salva y aguda lameanta
e 1a lanura, tenfa un matiz singular, hechizo de los
hombres que la ofan.” (p. 128)

Cira de las radiciones que recuerda la novela es
el mito de Pigmalidn. Se supone gue este escultor
realizo una estatua perfecta de una mujer, da lacual se
emamord, Afrodila, entonces, g dio 2 vida. Santos
modela a Marisela hasta legar a convertirla en lo que |
Quigre: el resumsn de la vida civilizada con lo mejor de
las caracteristicas del Llano.

Marisela s, pues, obra de Sanios. Este mito
reaparece constantemenie en 3 cultura cccidental,
bajo diterantes formas; iz escultura se transforma en
robiot creado por un cientifico y, a veces, hasta en ma-
niqui. El mito parece expresar cierto miedo con res-
pecto ala mujer, ko cual es coherenta, enla navela, con
la fuerza destructiva que se le asigna a Dofa Barbara.

Asi, la literatura de tema americano regurre a la

tradicion cecidental para elaborar sus imagenes, como
lo hicieron los primercs espanoles que escribieron
sobre al nuevo mundo. Tal parece que &l vaivén entre
los dos mundos se wuelve caracleristico de lo
hispanaamericanc desde susinicios y desde su nombra:

ivilizac rig en

El primero en plantear la dicotomia entre la
civilizacién y la barbarie en la Amdrica Hispana fue el
argantine Domingo Fausto Sarmiento, en Facundo
{1845). Este autor dal Homanlicisme plartes las dos
categorias, habiendo optado claramante porla primara
y condenanda lo barbare como parte de la herencia
espafiola y de la vida autdéctona y la naluraleza,

La opcion de Gallegos sigue sienda la civilizada,
stlo an la medida enque se considere una sintasis con
las virtudes del Llano. Sin embargo, en ambos autores,
lo que se desarrolla con fuerza e interés es la barbarie.
Facundo y dofia Barbara son log parsonajes mas aca-
bados y atractives de las chras, aungue ssten del lado
de la maldad, Etica y estética se enfrentan en los dos
textos porque los personajes que plantean problemas y
enigmas y que, —por 1o tanto, hacen que el lector
avance para resolverlos— son los gue se presentan
como indeseables para América Latina.

La identidad del continente se define en forma
negativa: lopropio es barbare. Sarmiento y Gallegos in-
cluyen opinicnes racistas sobre los indigenas y sus
Siupuestas determinaciongs, aligual que cierlo despra-
cio por su cultura, al ligarla con brujeria v superstician
dnicameante. Par ejemplo, e Brujgador se presenia
como

“uno de esos hombresinguigiantes, de faccionss
asidticas, gue hacen pensar en alguna semilla
fariara caida en América quién sabe cuando nl
como. Un tipo de razas inleriores, crugles y
sambrias”™. (p.B)

Mo obstante, ninguno de los dos aulorss puede
reducirse a eslas opiniones. La preccupacion porgus
Amirica se incorpore a la modemidad estd aunvigente.
Dentro de esta incorporacion, hoy, come en Facundoy
Deofia Bdrbara, se considera un aspecte esancial el
acatamienio de una ley racional, que impida el domiriz
del mas tuara.
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Influencia y movimientos literarios

| my FRiS T nel

Las irradiaciones del mademisme san importan-
les entodala primera mitad del siglo XX enHispanoamé-
rica. La novela regionalista, si bign s occupa de una
lemalica local y abandena el cosmopalitismo modar-
nista, mantiene su influencia en el lenguaje. La prosa
noveiesca de los regionalistas es cuidada vy trabajada,
esteticista como o fue durante &l modernisme, aungue
los temas dasarrollados sean radicalmente diferentes.
De los poetas v los reyes eurapeos de Azwl sepasaa
los desienos, log llanos, las selvas y los lenomencs
amaricanos, pero se mantiens el lenguaje elaborada.
He aqui una descripcion de la muda de plumas de la
garza, enla cual es evidente eltrabajo sobreellenguaje
con imagenas visuales,

“Comienza la muda. El garcero es un monte
nevado, al amanecer. Sobre los drboles, en los
nidos colgados de ellos y entomo al remanso: la
blancura de las garzas millares, y por donde-
quigra: en las ramas de los dormitorios, en los
borales gue flotan sobre el agua fangosa de la
ciénega, laescarchade la pluma seiadaduranta
la noche.” (p. 178)

Ademas. las imagenes clasicas. tan dal gusto
maodarnista, se reelaberan dentro de fa lematica ameri-
cana, como en al caso de la sirena y la esfinge. La
barbarie se representa con la imagen del cantasro,
mitad hombre, mitad animal {p. 73} y fa lucha del
nembre americano por su futuro como una centienda
entre la naturaleza v la cultura,

novela ragionalis M ri

Hacia 1929, la novela hispanocamericana
comisnza a concentrarse en los espacios ragionales
del contineme. En ganeral, los escritores describen en
gllas espacios que han visitado v conocen. Esto repre-
senta un cambic con respecto a intelactuales de ge-
neraciones anteriores. que ignoraban la diversidad re-
gional de sus paises.

Al lado del interés por la diversidad regional del
pais, los ezcntores de 1a novela regionalista pensaban
quelas fuerzas dela naturaleza americana determina-
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banasuhahitanie. Elenfrentamiento del hombre conla
naturaleza es un conflicto esencial en estas obras. En
Dofia Bérbara la pugna entre los dos personajes se
unica dentro de este marca, pues 12 cacica es simbala
de la naturaleza americana.

Ina da fas tradicionas Iterarias del siglo XIX,
presente aun en Dofa Barbara, es el costumbirisme: la
narracidnde coslumbresdela zona que se describe. La
tradicion de "El familiar” es un ejemplo: *... cuando sa
fundaba un hato se enlerraba un animal viva... afinde
gue su “espirtu”, prisionero de la tierra... velase por
asta, y por sus duefos” {p. 50). Su aparicién implicaba
buena suerley, enlanovela, augura, alinicio, la victoria
final de Santos sobre Dofia Barbara. La inclusian da
coplas llaneras esta denfro de la misma linea (p. 158),
asi como tambign capitulos enteros que narran cos-
tumbres pintorescas del llano venezolano, coma “La
doma” o "El rodeg”

El habla regional llanera se presenta en las
palabras de los personajes, nunca en las del narrador
o da Santos: "Déjeme que lo miente ansina, ..., hasia
gue me vaya haciendo a llamarlo dotol™ (p; 34). Doda
Birbara incluye, al final, un “Vocabulario de venezona-
lismos que no figuran en los altimos dicclonarios de la
Lengua Espanaola”, El narrador, el lectory el personaje
principal no tienen una palabra pinloresca, sino que
hablan de manera "culta”, necasitan “traducir” a los
laneros. Esto es un indicio sobre &l tipo de publico al
cual sa dirige la novela,

Sinembarge, loquela obra sepropons es reunir,
en Santos y Marisela, la autenticidad del contacto con
la naturaleza, con la educacian y €l progresa urbanos
El campo v la ciudad, mundos separados, daban rau-
nirse en la aveniura civilzadora. A pesar de gue =l
gspacio de reunion as el campo, la posicion de quien
proceds de |a ciedad es i3 suparicr, por sU prayecio
civilizador, su educacion y su condicion de hombre y
duefio,

Ef regicnalismo es1a presente en la descripcian
delas caracteristicas particulares de los pueblos de los
llaros deVenezuela. Enestas descripciones serebasa
el costumbrizmo, gracias a lainclusion de una perspec-
tiva critica sobre la sociedad: "uno de esos muchos
puehlios venezalanos, conguearras, paludisme, anguilos-
tomiasis y otras calamidades mas..., teatro de las san-
grientas contiendas entre Luzardos y Barqueros.”

{p. 102)




Eldeterminisma

Denuevo, lacbrapreseniarasgosde lanarrativa
delsiglo X1X, al couparse del problema dala relacion del
hambra con su ambiente. En Doda Birbara se puede
hablar de determinismo cuande se estableceque, auna
variacion geografica correspande un tipo humano: el
llanero es barbaro porgue asi lo impone la naturaleza
que o rodea.

Enun mamenta de la narracion, Santos esta por
ahandonar su proyacto civilizador y =doptar la ley del
llano, labarbarie. Frente alfracasc porhacervaleria ley
ante Mujica—autoridad que debe regirse porla justicia,
paroque, por temor, sentencia a favor de la barbarie—
Santos amenaza con recurrir a la violencia. Luego,
mata vialentamente, aungque en delensa propia, al
aliado de Dofa Barbara, Melguiades, y teme haberse
sumidoen labarbarie, porlo que experimenta “al harrar
de haber... adquirido una experiencia definitiva, de
perienacer ya, para toda la vida, al tragico nimero de
los hombres manchados” (pp. 224-25). La obra bordea
el determinismo en esta escena, pero sdlo para es-
capdarsele,

La relacion del hombre con su ambienta se
enloca, con ciarta confianza, en la capacidad humana
para enirentar sus determinaciones, a punta de valun-
tad y esfuerzo: Santos es capaz de entusiasmar a
algunos llaneros con su proyecto civilizador y realiza
parie de el antes del fin de la novela.

El mejor ejemplo de superacién de sus deter-
minaciones es Marisela. En algun momento, el pesode
sunacimiento parece insuperable, pues “eldesting... la
habia engendrado en el vienfre maldite de la em-
brujadora de hombres™ (p. 191},

Sin embargo, Marisela se translorma casi magi-
camente. Su herencia —ser hija de la Dafiera— y su
ambiente —haber crecido sin educacidony abandonada
por un padre alcohdlico— son derrotados. En la obra
existe una idea del hombre como voluntad capaz de
vencer sus determinaciones. Come corresponde a una
novela de regeneracion nacional, para que ésta sea
posible, es necesario confiar en la capacidad humana
de transformacian.

Dentrodel contexto vaoluntarista, el avance hacia
lacivilizacion parece ineludible. Cuando Marisela, unos
meses mas tarde de su encuentro con Santos, regresa
alaChusmita, no puede adaptarse a la vida que antes
lievaba (pp. 194-95)

El tema: Civilizacidn y Barbarie

Sibien el provecto civilizador que Sanics trae de
la ciudad hasta los llanos no resulta facil de realizar, el
final de ia obra no deja dudas sobre su establecimiento
en el luturo. De este mado, la novela panticipa de una
tendencia frecuente en la literatura hispanocamericana
desdetiempos de la Colonia: seubica laprosperidaden
el porvenir:

“El hilo de los alambrades, 13 linea recta del
hambre dentrode lalinea curva de la naturaleza,
demarcaria en la tierra de los innumerables
camines, por donde hace tiempo se pierden,
rumbeando, las espéranzas errantes, unoscloy
derecho hacia el parvenir.” (p. 87)

El proyecto civilizador pretende cambiar la fuer-
za por el derecho, en el campo de la ley y sustituir g
acaparamiento por la produccion, en el econdmico. El
cambio debe realizarse por medio de la educacion y el
respeto delosotros y no por la fuerza. Alambrary cercar
los hatos es unpaso esencial del proyecto: asi se puede
mejorar la cria y se termina con la costumbre de robar
el ganado del vecino. Se trata de impaner la farma
humana a una naturaleza que, hasta el momento, le ha
impuestotodo alhombre, taly como se apreciaenlacita
anterior,

El proposito civilizador tiene obstaculos impor-
tantes: uno de ellos es su descendencia de una familia
violenta, cuya historia de cacicazgos ha llevado a sus
predecesores hasta el asesinato. Lorenzo Barquero, el
cacique endecadencia deia familia rival de los Luzardo,
le recuerda que no podrd escapar a su propia deter-
minacion: “Los Luzardo no fueron sino caciques y 1 no
puedes serotracosa... Enestatierranc serespeta sino
a quien ha matado.” {p. 150}

El mundo de lgs gpuestos

Ademas de imponer la recla del hombre sobre la
curva de la naturaleza, Santos debe dominar a una
mujer, Dofia Barbara, que representa las fuerzas
destructivas de la naturaleza. Se trata, por lo tanto, de
una oposicidn no solo entre la civilizacion y la barba. e,
sing también entre la cultura y la naturaleza, entre lo
masculino y lo temenino,

Las oposiciones que formula la novela. como las
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¥ Antomio son la prueba novelesca de que elcambio es
posible.

Ce esta forma, el proyecta civilizador adquisre
una dimensién diferente, gue no se reduce a lo
gconomico y que se relaciona conunplande regencra-
cion nacicnal de dominio de la barbarie, par un lads, v,
porotro, con una perspactiva ética y espintual:

“Estas razones practicas eran motivo suficients
para que se procediese a la fundacién de las
Queseras; pero Santos Luzarde vio también algo
mas, de unorden diferente ytaninteresante para
él como el econdmico: lodo lo que contribuyese
asuprimir ferecidad teniaunaimportancia grande
para su espliriiu.” (p. 86)

Permanencia de [a Barbarie

La naturaleza barbarg

La barbarie apunta a conductas del ser humano
determinadas poer una naturaleza que no ha sido do-
mesticada, sino mas bien, que ha impuesto sus leyes.
DodAa Bérbara nos cuenta una historia de enfrenta-
mignto entre el hombre v la naturaleza, de modo se-
mejante a La vordgine, de Rivera. Lalucha tieng rasgos
del choque entre el bien y el mal. La barbarie, sin
embargo, —el mal— tiene una fuerza estética impor-
tante, de la cual carece el mundo civilizado:

‘Bien estaba |3 llanura, asi, ruda y bravia. Era la
barbarie; ... Daspués de lodo —se decia— |a
barbarie tiene sus encantos, es algo hermoso
guevalelapenavivirlo. esla plenitud del hombra
rebelde a toda limitacion,”

Esta rebeldia conserva atn caracteristicas de la
literatura del siglo XIX. No solo recuerda Facundo, sing
lambign Martin Fierro, obra argentina que, espe-
cialmenta en su primara pare, poetiza sobre la vida
libre y natural de los gauche:

La naluraleza, antodas las mitologias, se identi-
fica con la mujer por su capacidad para dar vida, Pero
lambién, la dicsa gue la reprezenta tiene una gran
fuerza destructiva. Esta parle del mito se aprovecha en
la novela. Dofia Barbara es, come su ambiente,
destructiva y feroz, “devoradera de hombres”, no sdlo
en sentido fisico sino también espiritual. Asi, tanto elia

como la naturaleza conspiran para acabar, con un
incendia, la obra de Santos:

“Fuelarebeliondelallanura, laobra delindomito
viento de |a tierra ilimite contra la innavacicn ci-
vilizadera. Ya la habia destruido y ahora repo-

saba como un gigante satisfecho, resollando a
rachas gue levaniaban torbellinos de cenizas.”
(p. 148)

Lo destructive se presenta, entonces, como
componente natural del ser humano y del paisaje,

Laley del mds fuera

A esta fuerza de |a naturaleza corresponde un
tipo de legalidad: la ley del mas fuerte. La obra explica
coma la Jefatura Civily los juicios funcionan de acuerdo
con lo que los poderosos locales establecen. La auto-
ridad que se conoce es despdtica (ver po, 198-99), sin
racionalidad y apego a la ley: “Al atropello con el
atropello. Esa es la ley de esta tierra.” (p. 210).

| i

A pesar de que la obra valora la posicion eivili-
zada de Santos, la cual procede de su educacisn
urbana, laciudad se va criticamente: elnarradorcuenia
con detalle |a tristeza de Santos cuando, en su adoles-
cencia, s enviado a la ciudad, cuyo ambiente describe
coma “blando y soporaso” {p. 18). La separacicn del
Arauca se enfoca como wna perdida de identidad
nacional-"... alperderlos sentimientos regionales hahia
perdide también todo sentimiento de patria.” {p. 20)

El desarraigo provoca an Santos una busqueda
desimismo quelo haceregrasar arecuperar sus raices
al Arguca. Sibien piensa primero enira Europa, decide
regresar al Llang. El ambiente de ciudad resulta Blando
frente a la dimension heroica que puede adquirir la vida
del Arauca: “Es la epopeya misma. El Llano barbaro,
bajo su aspecto més imponent=... la enormidad del
hombre... cuande, ne pudiendo esperar nada de nadie,
estaresuehtoaafrontariotodo.” (p. 175) Enla medidaen
gue s engrandece al enemigo —la barbarie— las di-
mensionags del vencedor final —el civilizador— se
ensanchan también

Dada la grandeza del Llano, la tentacion de .
vida barbara es impartanis;

¥ de todo esto y por todas las potencias de su
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alim 1 abiertas alaluerza, alabelzzayal:

Jforde
la llanura. le entrd el deseo de amarla tal coma
era, barbara pere hermosa, y de entregarse y
dejarse moldear por ella, abandonando aguella
perenne actitud vigilante contra la adaptacion a
la vida simple y ruda del pastaren.” (p. 178)

La sintesis fina

La opcign que propone la novela no es la vida
urbana nila rural, tal y como Santas se la encuentra. Se
busca una transformacion de la vida en el campo, para
este se mira siempre como el lugar de |a patria, Santos
g5 el personaje de sintesis de lo mejor de los dos
mundos. Su vida intelectual urbana le permite concebir
la transformacion y su condicion de duefo de latierra le
ga la posibilidad de ejecutarla: ... el ancho feudo seria
suyo para la futura obira civilizadera. Era el comienzo
del buen cacicazgo. La hora del hombre bien
aprovechada.”(p. 212}

A pesar de que la tentacién de adaptarse a la
barbarie existe, la cbra tiene un final feliz: “Llegd el
alambrede pias...” (p. 254), paraimponer lalinea recta
humana sobre la curva natural y Defa Barbara desa-
parece, reintagrandose a la tierra que le dio origen.

El final implica, sin embargo, una reduccién de
las posibilidades de la reqion. A partir de la clausura,
stloel camino de la civilizacién es posible. Entre los “mil
caminos distintos™ del Llano (p.32), el alambrado co-
menzaba a trazar uno sclo y derecho hacia el porvenir
(p. 254) La ambigliedad y la multiplicidad de posibili-
dades no existen mas para el Llano, que se ha conver-
tida en una Unica Altamira. Sdlo se conservan en el
perscnaje, Dofia Barbara, quien se pierde entre los
caminos infinitos de |a regidn, (pp. 252-53) El final de
este personaje es abiero a la inlerpretacian, adquiere
significados multiples; el de la novela es cerrado, liena
unselo sentida: elque Santos le haimpuesto a laregién
yelnarrador ala novela. Esta, como proyecto de rege-
neracicn nacional, pretende enlistarnos en el mismo
grupe, con Santos y el narradar.

Laleccion de la novela

Como literatura que se propone regenerar la
sociedad, Dora Barbara tiene un tono didactico. Cons-
tantemente se explican las ventajas del prayecto civili-
zador y 5@ lo contrapone a la barbarie, al punio de que
eltexto puede concebirse comounailustracionde ideas
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preexistenies. Alinicio de la novela Santc e propons

una vardadera obra propia de un civilizader: hacer
introducir en las leyes del llano la ebligacién de la
cerca.” (p. 87) El proyecto no eveluciona nivaria con gl
desarrollo de |a abra; peligra en algin momento, pera
sa reastablece para triunfar al final.

Si el proyecta se enuncia desde el inicio, lo que
se hace con el desarrollo de la novela es divulgarlo,
educar para que se gjecute. Nosdlo el lectorse convier-
te en adepic a la civilizacidn, sino que algunos per-
sonajes, como Mariselay Antonio, pasande la barbarie
a la iluminacién civilizada: "Era la luz que &l mismo —
Santos— habia encendido en el alma de Marisela”, dice
el narrador cuando ella descubre razonando, que San-
tos no ha matado a Melquiades. Por su parte, Antonio
s& vuslve fisl convencido de los ideales de Santos: *Yo
estoy porloque me hizecomprendereldoctor. Lacerca
entodas partes y cada cual criando lo suyo dentro de fo
suyo.” (p. 211). Cuando Santos parece apartarse de su
proyecto, Antonio lo nota y trata de impedirlo con
Marisela (pp. 218-19)

Estos persenajes representan la postura op-
timista, segun la cual la educacién hace posible y
alcanzable el cambio rapido. Doda Barbara, coma
novela de redancion nacional, cree que esto es posible.
Es una obra con confianza en la capacidad humana
para la transformacidn.

n igy | i I

Como la novela pretende educar, una de las
técnicas para legrarlo es la insistencia en ciertas ideas
o la redundancia, unas veces mas obvia que otras. Los
nombras de los personajes prefiguran su caractery lo
van a hacer. En este sentido, el desarrollo de la novela
s¢lo redunda en lo gque el nombre resume. Santos
Luzardo se asocia con lo bueno y con la luz de larazon,
sin perder ecos del iluminismodel siglo XVIIl. Elnombre
de la cacica, Barbara, es obvio, al igual que el del
extranjerg, Mr, Danger {peligro), Allamira se separaen
dos palabras que apuntan a los ideales y al futuro, en
contraste con El Miedo,

Otra de las formas de insistencia y repaticidn se
da en los paralelos que se establecen entre animales y
personajes. Al inicio de la novela, aparece un caiman,
el Bramadar, que pone en peligro la llegada de Santos
a Altamira. En la embarcacion va también el Brujeador,
dliadode Doha Barbara, tan peligroso como el caiman,
El paralelo es explicito: "El Brujeador abrid los ojos,




lentamente, tal y como lo hiciera el caiman..." (p. 13).
Samtos mata al caiman, como lo hara luego con el
Brujeador.

La doma de la Catira, yegua que pertenecerd a
Marisela, desarrolla un paralelo con la educacion de la
muchacha, pues ambas pasan de un estado salvaje a
la sujecion al mundo civilizade. Marisela es, segun &l
narrador, “una personificacion del alma de la raza,
abierta, como el paisaje, atoda accién mejoradora.” (p.
114) De este modo, la Catira simboliza a la muchacha,
quien, a su vez, simboliza la raza educable.

Lasimbologiase explicita claramente, nosedeja
abierta a la interpretacion. Los rebullones, pajaros que
imagina Juan Primita, "un bobo con alternativas de
lunatico furiosa” (p. 117), al servicio de la cacica, le
aparecen enocaciones dificiles, como "materializacian
de los malos instintos de Dofa Barbara.” {pp. 117-18),

Elparalelo entreun animal y un personaje vuelve
a plantearse con Dofia Barbara y el toro. Tanto elfa

como el animal van a terminar vencidos por Santos (p.
133).

er, T

A esta manera de insislir y hacer enfasis sobre
ciertos aspectos de la novela, se agrega el hecho de
gue Santos y el narrador mantienen la misma perspec-
tiva sobre las cosas: ambos estan tratando de impulsar
el mismo proyecto y, mientras Santos educa a otros
personajes, el narrador educa al lector. De este mode,
la funcién didactica de la novela 1ambign se repite, al
igual que las perspectivas.

Muchas de las repeticiones que aparecen en la
obralohacen enforma de anticipaciones; un hecho gue
va a suceder después, en el liempo narrativo, se anun-
cia con ofro, gue se cuenta antes. La reaparnician del
“amiliar” {pp. 51-58), animal protector de los Luzardo,
anticipa la victoria de Altamira sobre El Miedo. Esto pre-
figurala historia que seva acontar, delamisma manera
que el nombre del personaje anticipa su personalidad y
desting.

Cuando Dona Barbara seencuentra, porprimera
vez, ante la ley cen Luzardo, el narrador anuncia el final
de la obra, ya que la cacica tiene alli “la intuicion
fulminante del drama de su vida™. (p. 106). La lucha
entre elbign y &l mal esta decidida de anternano, comao
en los cuentos de hadas; la redencion de la llanura de
la barbarie, planteada desde el principio (pp. 21,23}, es
segura, aungue sea fuera del ambilo lemporal de la
novela, en el fuluro (p. 87).

Enuna novela que hace esluerzos por educara
sus lectores, las explicaciones tienen granimporancia.
Explicar los origenes, las causas y las consecuencias
de |la barbarie es esencial para el proyecto civilizador.

Los origenes de la hacienda de los Luzardao y su
historia tragica, que incluyen el asesinato del hijo por el
padre, se narran para que se comprenda el tipo de
determinaciones que pesan sobre Santos, al igual que
la decision de su madre de educarlo en la ciudad.

Los grigenes de El Miedo se trazan hasta La
Barquerefia, hacienda que Dona Barbara usurpa a los
Barquero, también desde las primeras paginas. Todo
eslo, mas el coniflicte de venganzas y asesinalos entre
los Luzardo y los Barguero, son los origenes de la
historia que se va a narrar y, como corresponde a fa
novelistica tradicional, quedan explicados desde las
primeras paginas.

La explicacion de la personalidad de Dofia
Béarbara tiene en cuenta detalles psicolégicos, como el
descuido de un padre que esta dispuesto a prostituirla,
o la huella del fracaso amoroso con Asdribal. Esto
explica el envilecimiento de la cacica. al igual que el
recuerde de untiempo de mayor pureza, con Asdribal,
da pie para su fascinacién por Santos. El amor de Dofia
Barbara por Santos la transforma (pp. 134-35). Esta
Iransformacién matiza la presentacian del personaje,
que, sin este lado, seria maniguea.

La literatura ha reelaborado siempre textos que
provienen de ia cultura popular. El ejemplo clasico de
esto es El Quiote, que reelabora y hace una crilica de
la novela caballeresca. El texto felletinesco es como la
novela de caballeria, en el sentido de que era loque se
consumia en una epoca (siglo X1X) en forma acritica,
del mismo modo en que hoy se consuma [a telenovela.
Dofia Bdrbaratiene rasgos de &, pero adiferencia de E/
Quijote, ne lo critica,

Como el folletin, la novela presenta personajes
opueslos radicalmenie, unos asociados siempre con el
bienyotros con el mal. Elalineamiento concadaunade
las dos fuerzas éticas no varia, como en una guerra de
un juego infantil, en la cual se enfrentan indios y
vagueros y ellugarde los buenos y elde los malos e
establecido de antemano.

Laliteraturadel siglo XX es muchomas complaja
que esto. Labondad no es la ganadora y los personajes
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norer . ntan sclo uno de los dos polos morales, sino
que sg mueven dentro de situaciones que hacen dificil
percibir donde estan el mal y el bien. Dofa Barbara, a
pesar de haber sido escrita en 1929, no se comporta
comauna navela del siglo XX, sino gue tiene rasgos del
falletin,

Ademas del maniguelsmaoa la hora de configurar
los personajes, la novela tiene otros aspectos lollati-
nescos, como la truculencia con gue se manejan las
situacionas. Existe truculencia en una telenovela, por
ejample, cuando, en el moments en que la pareja de
“buenos” se iban a reunir, un terremoto los separa, los
rivales interceptan sus cartas, las llamadasportelélona
sa dan a horas en que el destinatario esta ausente, sic.
Todo estotiene el objetive Unico de posponear la reunidn
de la pareja para el final, y rellenar el lapso que va del
encuentre al reencuentro.

En Dofia Barbara hay truculencia. Por ejemple,
enlamuerne del Brujeador: Santos cres haberio matado
yelmomento sa ‘rellena” consus reflexiones acercade
coma asto lo condena a fa barbarie, para preparar el
resultada contrario: Marisela le prueba que no fue &,
sino Pajarate, quien lomatd (p. 240). Hay truculencia en
el hecho de que todos los "malos” {Dofa Barbara, Mr.
Danger. los Mondragones, el Brujeadar), al final de la
ohbira, mueren o desaparecen. Esto es demasiado facil:
la justicia poatica del cuenlo de hadas vuelve a operar
aqui.

En relacion con la division maniguea de los
personajes, estd el uso de esterectipos. Los que se
refigren a la mujer son abundantes: la descripcion de
Dona Barbara contiene elementos este: eotipados de la
ascclacion entre la mujer con podery la brujay entre fa
suparstician y ko indigena: “También se iniciaron en su
tenebrosa sabiduria toda |a caterva de brujos que cria
la barbara exislencia de la indiada.” (p.26), dice &l
narrador al describirlos origenes de la personalidad de
esta mujer, quien odia y hechiza al vardn, segun sus
propias palsbras.

Tambien I3 sensualidad de Dofia Barbara se
describa constantemeante, como uno delos rasgos que
deline al personaje *malo” (p. 125). Ora de las razones
para ubicar a fa cacica del lado de la maldad es que se

ocupa de actividades tradicionalmente consideradas
"masculinas™
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“... atrofiadas las aitimas fibras fermaniles de su
sar por les habites del marimacho —gque dirigia
personalmente las pecnadas, mansjabaellazoy
derribaba un torc en plena sabana como el mas
habil de los vaqueros y nose quitaba delacintura
la lanza y el revdlver, ni los cargaba encima sélo
para intimidar—, si alguna razén de pura con-
veniencia... la movia a prodinar cariclas, mas era
hombrunotomar que femening entregarse.” (pp.
31-32)

Si Dofia Barbara corresponde al estereatipo de
la bruja, Marisela encarna a la princesa, Sus vitudes,
en lugar de ser hombrunas, son domésticas. Tiena un
sentido “natural” de la elegancia femenina e impone la
cortesia y el cuidado de los modales en Altamira {p.
114}, En lugar de la rivalidad que su madre mantiens
conrespecloa los hombres, Marisela se pliega a sllos;
cbedece a Sanios y cuida de un padre que, sin em-
bargo, esta dispuesto a venderla, Segun el narrador,
Marisela completa su transformacian al asumir 21 papel
de enfermera amorosa frente al padre. (pp. 216-17)

A pesar de gue |la "buena” y |a ganadora da la
obra es Marisela, la inteligencia de la princesa carece
de importancia, a no ser que se refiera a lo doméstico
y la elegancia, o a defender las ideas de Santos. Dofia
Barbara poses una inteligencia més peligrosa y pode-
rosa: ha logrado controlar la regian:

"...la superioridad de aguella mujer, su doming
sobre los demasy eltemorque inspiraba, parecian
radicar, especialmente, en su saber callar y
guardar. Era indtil proponerse arrebatarle un
secreto,” (p. 67)

La cacica conoce el poder de la manipulacién;
parte de su preponderancia se sostiene en el mito
popular sobre sus poderes magicos v su inescrutabili-
dad. Su oposilor también valora la percepcion que
tienen de &l los llanerss. En “La doma”, Santos segana
el respeto de los lugarefios por ser el mejor enel caballo
{p. 64); de ali en adelante establece alianzas con
Pajarcte, Antonio y Carmelita,

Los esterectipos sobre la mujer corresponden
con olros sobre el hombre, que encarna Santos, &l
héroe —o mejor, como su nombre lo dice, el sanio.
Luzarde es uncruzadeo de la civilizacion que va a hacer




la guerra contra la barbarie, de farma desinteresada,
segun el narrador. Su deseo es:

‘consagrarse a la obra patridtica, a la lucha
contra el mal imperante, contra la naturaleza yel
hombre, ala busquedade los remedios elicaces,
propositodesinteresado, hasta cierto punio, pues
lo que menos contaba en & era el ansia de
reconquistar la riqueza dedicandose a restaurar
el hate.” (p.43)

El vocabulario religioso de la cruzada penetra la
prosa; se habla de "consagrarse”, de la lucha contra el
mal y de una reconquista. Pero Luzarda no es salo un
cruzadode la civilizacian: es también su apdstolque ha
ganado almas como la de Antonio: “Era la idea del
civilizador, germinando ya en &l cerabro del hombre de
la rutina. Antonio Sandoval, convencido de la necesi-
dad de una cerca...” (p.193).

Marisela, Pajarote, etc. son lodos sus discipulos.
A esto se anade la connotacisn de su apellido.

| hé r
Con estos dos antecedentes, se camprande por
que se puede hablar de un héroe ultrapositivo, con la
razon y el bien siempre de su lado. Santes no tiene
defectos mas que momentaneos ni se equivoca seria-
mente, a diferencia de los grandes personajes no-
velescos como el Quijote, o Ana Karenina o Madame
Bovary. Mo solo fue siempre el mejor de |a clase (p.
103}, sino que cuande llega al Llang, después de ung
ausenciade mas de una década, es el mejoren ladoma

¥ en &l rodeo.
Ademis, Santos es el patran perfecto, el lider de
la peonada, con la cual no tiene nunca un conflicto

socialporque larelacion iaboral aparece siempre ideali-
zada. Asi se define un pedn de Altamira, can COMpo-
nentes de sumisién, fidelidad y amor altrabajo: “Conse-
tuentes semos y siempre Io hemos sido: hablanda
cuando nos leca y callades cuande no nos pregunlan;
pare cumpliendo siempre el deber..” (p. 37)

La narracion del trabajo del llanero elude la
pobreza y la dificultad v destaca la hazafia y ko pin-
loresco: Maria Nieves, el "hombre de agua” expone su
vida cotidianamente, pasando ganado por un rio peli-
groso con “una copla en los labios” {p. 174), El pedn
esta siempre dispuesto a arriesgarlo todo por el “amao”,
coma lo hace Pajarote al acompafiar a Santos ensu en-
frentamiento con Melquiades,

Dofia Barbara resulta un personaje un poco mas
complejo einteresante que Santos: su histaria personal
la ha afectado, mientras que a Santos el asesinato e
su familia no le toca la personalidad. Dofa Barbara
también experimenta sentimientos mas complejos, de
amor y de odio; Santos es casi invariable y unidimen-
sional,

Si bien la civilizacién es la ganadora desde el
punto de vista de la historia que se cuenta ¥ desde una
perspectiva ética, desde el punto de vista literario el
interés y la complejidad estdn al lado de la barbarie. En
el lerreng estético, la barbarie vence.
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