bocarnos al estudio de
cualesquiera de las

blecer las referencias a los apor-
tes de la investigacién arqueols-
gica y etnografica, la exégesis de
documentos coloml.s etc, yal
no contar adecuadamente con
505 apoyos en el ptes'nu traba-
jo. no haremos mas que una
aproximacién general al conjunta
de manifestaciones draméticas

PANORAMA HISTORICO DEL
TEATRO INDIGENA EN
CENTROAMERICA

ALEXIS RAMIREZ VEGA

2. iCuiles fueron los aspectos

prehispanicas, asi como a los ele-
oS t I d:

2as dramatizadas indigenas que
se mannemﬂ ‘como constante y

tlegan hasta nuestros dias.

En princi
dad de responder a una serie de
preguntas fundamentales:

1. ¢Existié un teatro indigena
en Centro América?

surge la necesi-

rizaron dicha expresién tea-
tral?

sién y aprovecharla, como
base para el desarrollo de la
dramaturgia centroamerica-
na?

Antes de dr respuesta a las
cuestiones, enmarcaremos algu-
nos elementos de base. En el pro-
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ceso de las culturas. M-m

periodo, se produce la lucha en-
tre fieles seguidores de Tezcotla-

dal istmo
puede seguir el desarrollo i
mentado por las poblaciones que
habitaron aldeas y que en slgunas
partes liegaron a conformar ver-

Galy dedicacion prioritaria a a
agricultura de granos. En ellas en.
contramos centros ceremoniales
de clitnas cass, rcintos con

altares y objetos votivos, Por
apones dela lwuooloqh, pode-
a pesar del desa-

Trollo amu-mwmw escultérico
y de la cerdmica, en la que usa-

ron técnicas muy refinadas v lo-
graron una gran calidad estética,
se trata en términos generales de

plata) no los utilizaron més que
en objetos ornamentales con fi-
nes religiosos.

Es de suma. mwune-- v
ibndonos a 10s estudios a
Queolbgicos y emogrifioos, to.
mar en cuenta el desarrollo y pe-
riodizacién provisional de la cul-
tura maya y con base en los estu.
dios de Haberland y Thompson
podemos clasificar dicha cultura
e los siguientes periodos:

1. &/ Clsico Antiguo. etapa
MATZANEL, con los centros de
Tikel y Uazactan en el Petén, y
los de Arenal y Santa Clara en las.
tierras altas, en donde florecio
Kaminulyuzin, préximo a la capi-
12l de Guatemala.

2. £ Clisico Medio etapas
Esperanza y Aurora en tierras al-
tas y Tzakol en el Petén y Ama-
tle y Magdalana en as tierras ba-
jas. En el mismo periodo florece
Comn, centro aborigen hondure-

Adernds, debemos tener pre
sente que en el siglo X del citado

7

oca y los de Quetzalcoatl, es decir,
entre el dios terrible de la guerra

adoptado el nombre de Quetzal-
coatl, emigrd con sus seguidores
(9871 y habitaron en Yucatén, en
donde la tradicion lo conoce co-
mo KUKULKAN

No debemos ofvidar tam-
bién, que la cultura Tolteca (civie
lizacion posclisical s extendia
hasta Nicaragua, lo mismo que la
Azteca con su gran imperio, has-
ta la dominacion espafiola. La
cultura de los aztecas, viene a ser
a sintesis de la herencia cultural
teotihuacana y tolteca, asi como
del pensamiento de los pueblos
nahuas. Poseyeron una profunda
conciencia historica materializa-
da en sus obras y, reflejada no
50l0 en su tradicion oral, sino
también en sus canticos y en su
importante literatura, de la que
se conservan muchas produccio-
nes, de autores desconocidos er
su mayor parte. Desarrollaron
una poesia épicorreligiosa, plega-
rias a los dioses y poesia liica
dialogada, que parece destinade
al teatro 3.

Desarrollaron la danza, tan-
10 la religiosa como la danza dra-
fmatizada, en la que la letra era
tan importante como sus movi-
mientos. Finalmente DRAMAS
COMPLETOS, con misica, baile,
trajes y méscaras *. Orquestaban
sus actividades publicas y festivas
‘con tambores, pitos, ocarinas de
diferentes tonalidades y sonaias
de diversos modelos.

La expresion y desarrollo
del teatro en Centroamérica se da
con base en la influencia de las
representaciones dramaticas de
los nanuatls, como 1o demuestra
Horcasitas al transcribir las refe

rencias a piezas de caricter dra-
mético del Méjico antiguo 5.

Tambitn Garbay y Ledn
Portilla han podido descubri
toxtos e cramas prehispénicos,
en los que se da un acento en los
eventos histéricos, temas religio-
505, profanos y mitologicos.

€ teatro en Cantroamérica
ha tenido una vigorosa importan-
cia dentro de las culturas indige-
nas, en especial, las de raigambre
maya-quiché. En dichs creacion,

i cidlogo e combina oon Ia aar

2ay la misi

Dot EL VENADG. LA CULE.
BRA, etc. obstante, el
drama completo que llega hasta
hay & EL RABINALACH. Con

esta obra nos encontramos
una tragedia danzante que
crita on lengua , recopilada
Y publicada, por el lbtoe Bras-

Sour de Boungboung, con radue:
Sidn rancesay con misica ind-
gena. Un nativo del pueblo de
Rabinal, Bartolomé Zis, en 1855,
50 10 dicté al abate, quien [0 vio
representado el 25 de enero de
1856, En ol manuscrito quiché
«que dejo Zis, dije

“En el vigésimo octavo dia
del mes de octubre de 1850,
transcribi este boile del
TUN, propiedud de nuestra
villa de Sun Pablo de Rabi-
nal, pura dejor un recuerdo
wmis hijos y para que per-
manecca con ellos de oqui
en adelunte. Amén™S.

€1 teatro indigens, y esta
obra especificamente, tiane mu-
cha repeticién que molesta al pi-
blico contemporéneo. EI diélogo
del Rabinal, con la escasez de
personajes que entran en la esce.
9,5 muy largo y tedioso, mu-
chas veces los personajes repiten
palabra por palabra y a veces fra.
s6$ 0 1extos completos dt lo que
recién le ha expresado e



locutor. Para matizar tal efec-
ta Antonio Villacorta . elabor6
una edicién revisando los. -
gos y es asf como hoy se e cono-
(€1 Varbn e Rabinl. Ansles
de la sociedad de geogr: is-
toria de Oam YOmo XVIIL
1942, Pp. 352-357).

a las adecuaciones de
Villacorta, es impresentable des-
de 1a concepcién de Ia estructura
dramética actual, ya por fa longi-
td de sus didlogos, o bien por la
falta de coordinacién y equilibri
entre la accion, el tiempo y Ia pa-
labra dramética.

Con relaci6n a su origen, el
estudioso del teatro colonial
americano, Pedro Enriquez Ure:
#a, afirma:

.en la estructura del Ro-
binal-Achi no hay semeian-
20 con el teatro medieval
que los sacerdotes trajeron
af nuevo mundo, ni menos
con el teatro espariof del si-
glo de oro™ 7.

Algunos historiadores le
awibuyen cardcter histérico, aun-
que estudios recientes le encuen-
‘van relacién con la fertilidad y el

aua, y otros con AXIPE-
HALIZTLL

Con base en las referencias
y estudios de Celso Lara F., no-
stros o ubicamos en el siglo

maya-quiché de la época 8.

—Una obra que merece con-
sderacion 4l danzs dramatize
da del pueblo quiché, LA DAN-

ZA DEL MAIZ, obra que Mlm
a concepcién mégicoreligiosa v
w relacion con la siembra.

tada para dar inicioa la
ﬂlmhn del maiz para que la co-
secha fuera abundante, tiene su

referencia al Popol-Vuh. Valga la
aeuuc-én, de que generalmente

cion a1a riqueza de manifestacio-
nes teatrales del pueblo indigens

s secreta por sulnr Wmucvbv\
de las autoridades d 3
que la prof n. ercm Armas.
logré, en 1923, hacer una copia
de la coreografia, por medio del
/io que ain no se ha publica-

—Otra es el “QUICHE- GUI
Hace referencia al
visionario del rey de Ixim-
ché que anticipo la llegada de los
espanoles. Ximéoer, o cronista
colonial, nos cuenta, en 1721,

stividad la hacian
con gran supersticion y brujer!
gracias a la labor de recopilado-
res se pudo recobrar dicha danza
dramatizada y que consta de tres.
actos: captura, fiesta y sacrifi-

o 1

—Una danza-dramatizada
importante es la danza guerrera
QUICHES CONTRA CAKCHI-
QUELES, obra creada en tiem-

po: -l-l iperio quiché, jefeado
ICAB-TUMUB y su hijo
TECUN UMAN.

~LA CULEBRA es una de
iones mis i

tituir un acerbo importante para
el desarrollo del teatro centroa-
mericano, por cuanto es una veta
ain no aprovechada abundante-
mente.

En€l Sllvador ol TUMEN
origen mejica-
ies

igenas desde princi
dominacién espaiiola, viene a sar
una representacion de la Corte de
Moctezuma, con textos de cardc-
ter refigioso 2.

bra importante
PASTORAS INOIRS, evrts on
néhuatl, en el periodo colonial y
Que se mantuvo como cultura
popular indigena hasta 1912. Es
una obra de cardcter religioso, re-
navidad para el in-

dio 3.

Nicaragua, nos vemos
enla r-eeeskbd de hacer algunas

en torno a EL
GULGUENGE, definica y ciast
cada por su primer editor como:

“Comedy- mlu in the na-
fect of Ni-

vauese ha mantenido desde sus
enes, soportando la domina-
Cion cutiurar de Ja colonia, €5

una expresion maya-quiché que
refleja los elementos teogonicos
de su concepcion del mundo. Te-
nian a QUCUMATZ (serpiente
lmplum)dl) como dios de la luz,
dios de la sabiduria, creador de
toda Ia cultura. En dicha obra

caragua” 14
y por Franco Cerutti como:

“I'redm miliare della tradi-
ione dramaica ~¢ spiritua-
lwnxmo lato- dell’Ame:
rica Precolom! i, ben
vivo ed operante nel quadro
della cultura el del lolklore
A

vestidos de simios, los cuales re-
resentan a Humbatz y Huo-
choén; del Popal-Vuh. Es una
danza amenizada por tambores y
milleros ', y posee un com-
jo ritual, que hoy dia se ha
Gemirtusdo swéticamente,

Todo lo anterior hace refa-

En otras palabras, nos en-
contramos ante una comedia de
carécter profano, representads
en Masaya, por los mangues de

hasta constituir una sinte-
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:IS particular y creadora, que os
mo hoy dia se monta, y como
haudo ilada.

En Cou Ria wtd-n su-

nmn izada BULTA
I(‘JLE (Dlnu del mono), de los
bribris de Talamanca, aigunos
‘blrsiques, también de ls alta Ta-
lamanca, refieren a la cosecha d
mlix La

vavn los |2 dl diciembre. Esta
ultima fue llevada al escenario,
«con base en la leyenda del Cerro
de les Cruces. Los elementos
digenas para un teatro costarr
cense, 300 escasos por Ia desapa:
icibr

1ativo o expresivo, sino que revi-
Ve el origen y se ve sumergido re-
ligiosamente en esa nouaé
Entra

puertos a su favor a través de los
sacrificios, 1a adoracion, la danza
v ¢l teatro, etc., v a elios atribu-

ve sociaimente ol destino ndm
dual y comunitars que
trasciende en la actuacion su co-

dad para recibir la comunicacién
Que los actores le quieren trans-

Los medios o utillajes em-
pleados estén subordinados a la
finalidad original apuntads pera

yen ¥ guerre
ras.

Con relacitn a Ia tercens,
considersmos, con Pablo Anto-
nio Cuadra, que “e/ indio po-
seid un incipiente arte dromitico
- teatro primitivo poco desarro
llado, pero lleno de posibilido-
des _donde a veces se producion
103 alegres formas de libertad y
de colorida imaginacién que en-
contramos, ya ms perfectas, en
el teatro medieval europeo; y
otras veces las formas graves,
nuevos moviles y mds retori
del itwal primitivo. .

03 indt
genas, la gran heterogenaidad de
Srupony oor los problemas inhe-

rentes a I3 transmisién oral de las
adiciones.

Consideramos que la prime-
. Con

mico-mégica o religiosa. Por ello
el teatro indigena conserve un
arraigo en el ancho subsuelo de
frrei0 ¢n @ & ubsuelc

El teatro indigens, en ol
cual siempra hay que tener pre-

donde brotaran las fuerzas de la
magia, del conjuro, la transmuta-
cién, ligados a ls cosecha, la ferti-

Telacian a 1a soguncs, podsmos
afirmar que en el teatro indigena
os actores ropresentan la encar-
nacién de las fuerzas “metat
cas” que dirigen la vida natural y
social. En sus festividades no s
agota el cardcter ludico, represen-

lidad, Iturs, 8 los ritos
del totemismo, del chamas
v del culto a los dioses '6.

oL0s sborigenes ¢ indigeras

agues, y conciben que pumn sar

culture hispénica produjo un tee-
10 original, testro mestizo, que
dabe ser retomedo v asimilado
‘como una forma diddctico-cuttu-
ral que permita el ner'movllo de
uestra identidad indoas

10 que conllevaria a una llwllll-
gacion sistemdtica que recojs los
elementos mds significativos para
el desarrollo del teatro en Cen-
troamérica.
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