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INTRODUCCION

El presente estudio analiza la narrativa costarricense desde
un punto de mira “sistémico”. La opcién por este enfoque
resulta de la conviccion de sus autores de que la ficcion es un
elemento importante de la realidad, que tiene su propia
especificidad y por ende su autonomia relativa, pero que se
integra a esa realidad global en la cual cumple la importante
funcién de ayudar a crear conciencia social, a entretener, a
transmitir vivencias,

Seutiliza la palabra FICCIOLOGIA (Quince Duncan, Revista
Iberoamericana, 1987) para referirse al estudio de la ficcion
consecuente con la teoria general de sistemas, segin la cual el
todoes mas que la suma de sus partesy determina su naturaleza,
Por tanto no se pueden comprender las partes si se analizan en
forma aislada, puesto que estain dinimicamente
interrelacionadas y son interdependientes. (Hegel, resumido
por John Van Gigch, 1987:66).

Esta concepcion de la literatura se va explicitando a lo
largo de los seis capitulos del libro, y en los anexos finales. Sin
embargo, se imponen algunas consideraciones iniciales para
que el lector nosea sorprendido por el enfoque pocotradicional
en algunos aspectos.

En primer lugar se acepta como “narrativa” la novela, el
cuento y los relatos ficcionales. Sin embargo, en el estudio se
hizo una seleccion entre estos, siguiendo algunos criterios
adicionales que a continuacién se exponen.

Se incluyen en el estudio los productos ficcionales
relacionables con nuestro medio geogrificoy nuestras fronteras
nacionales. Es decir, se privilegian autores nacidos en Costa
Rica o que hayan mantenido residencia y hecho un trabajo en
el pais que permita relacionar su obra con la problematica
nacional. Lo anterior tiene sus limitaciones serias, pues no
faltan los autores mitad costarricenses y mitad extranjeros, por
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citar ¢l ejemplo de Méiximo Soto Hall. Como también hay libros
esCritos por costarricenses cuya tematica no es nacional.

Otro factor tomado en cuenta fue la lengua. De hecho no
se incluyeron en este estudio los relatos ficcionales de la
tradicion oral indigena y afro, tan rica en nuestro medio, salvo
en los casos en que se hubiesen concretado en forma escrita y
se hubiesen publicado en lengua espanola antes de 1980.
Igualmente se dejé de lado la ficcion de costarricenses que
escribieron directamente en francés, inglés v aleman.

La congruencia metodolégica exigio que la periodizacion
no se diera en categorias exclusivamente “literarias” que al
final llevase a una visiobn no-histérica de la narrativa. Por
supuesto que se reconocen las limitaciones de la clasificacion
historica: fechas y eventos imprecisos y a veces relatados muy
arbitrariamente, criterios superficiales de épocasy generaciones
que privilegian lo superficial.

Esoimpuso la necesidad de utilizar las categorias historicas
de manera critica.

Desde el punto de vista metodologico se identifican y
caracterizan las obras con base en factores causales. Es decir,
como explica la obra la conducta individual y colectiva, a qué
atribuye los fenomenos del acontecer ficcional. Sea que, lo
importante en este estudio s la obra literariay no el autor. El
estudio del autor es solo complementario; de manera que ¢l
lector no encontrard biografias: las referencias al autor son
tangenciales. Esto no es por capricho sino por opcién
metodologica: esta comprobado que la experiencia concreta
bastante semejante de dos autores no produce necesariamente
el mismo tipo de obra ni determina una vision de mundo
coincidente.

Las propuestas de solucion de los problemas presentados
en la obra de ficcion ocupan un lugar preponderante en el
presente estudio, incluyendo la omision de esas propuestas. Se
identifica al sector social gestor de la dindmica social y porende
responsable de esas soluciones. Esto permite ir armando las
relaciones entre obra de ficcion y realidad histérica.
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Parte de la comprension déTTETGMENO narrativo tiene que
ver con el campo artistico. La critica universitaria y periodistica
como intérprete circunstancial de la ficcion y como formadora
de opinién, guarda muchas pistas que, analizadas en su
significacion real, contribuyen al desbrozamientodel fendémena
ficcional en su conjunto.

Por supuesto que todo agrupamiento también tiene sus
limitaciones. No siempre hay una congruencia total que permite
llegar a conclusiones inequivocas. La clasificacién que realiza
el presente estudio ha de entenderse como rasgo dominante.
Una misma obra puede contener rasgos de diferentes periodos
o corrientes, asi como hay autores que modifican su posicién
a lo largo de los anos.

Los seis capitulos del presente libro tienen cada uno su
razon de ser. El primero se ocupa del objeto de estudio, y va
construyendo criticamente la vision sistemitica de la ficciologia.
El segundo da un vistazo a la critica literaria en Costa Rica, sin
pretender ser exhaustivo pero si suficientemente
comprehensivo. Los siguientes tres capitulos analizan para los
tres periodos historicos utilizados ¢l producto literario que se
agrupa en seis corrientes literarias, El capitulo final retoma, a
manera de conclusiones, conceptos tedricos para enfatizar un
poco lo que los autores consideran algunas constantes en la
narrativa costarricense.

Los anexos tienen el objetivo de contribuir a la vision
critica. Hay un estudio de caso: el de La Ruta de su Evasion,
novela de Yolanda Oreamuno, que por una parte se analiza en
forma individual porque esta novela no se integraa ninguna de
las corrientes narrativas identificadas, y porotra, su complejidad
permite la aplicacion detallada del método analitico para
ilustracion del lector curioso.

El “estado de la cuestion "relacionado con Joaquin Garcia
Monge es otro aporte que se hace en un afin de ilustrar lo que
ha sido la vision tradicional en Costa Rica, De hecho, la
confusion de autor-obra, actividad literaria y extraliteraria, qué
es y qué no es ficcion, han sido la ténica.
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CAPITULO I
EL OBJETO DE ESTUDIO

L. ALGUNAS DEFINICIONES

Unaniilisis de la historia literaria impone a sus autores una
discusion del objeto de estudio. La teoria literaria de los altimos
anos nos da muchos elementos para ir delimitando ¢l tema y
esclareciendo nuestra comprension del mismo.

A manera de ejemplo podriamos citar la posicion de Croce
(1954) para quien lo estético es lo que caracteriza la literatura,
la que califica de arte de lo bello.

Sinembargo, habria que hacerle a Croce la observacion de
que lo "bello” no es una categoria absoluta dada de una vez
parasiempre, sinoun productodel devenirhistérico. Elconcepto
de belleza varia a o largo de la historia, y cambia de cultura en
cultura. Asi mismo el concepto se maodifica segiin el nivel de
instruccion de quien juzga, la clase social a la que pertenece, la
cosmovision de una etnia o de una raza. No tiene el mismo valor
estético para todos los pueblos, sectores o grupos sociales, una
densa novela de William Faulkner, unasinfonia de Tchaicovsky
y una escultura Olmeca. lLa perspectiva de un estudiante
graduado de nuestras escuelas de bellas artes dista mucho del
poblador sin estudios de un barrio marginal.

Della Volpe (1966), por su parte, utiliza un lenguaje mds
riguroso. Concreta su definicion de la literatura como
“pensamiento consignos peculiares, contextual y polisémica”,
Los términos de la definicion ganan en precision en relacion
con la anterior. Pero las matemiticas tienen signos peculiares;
el habla diaria esta cargada de polisemia (por ¢jemplo, muchos
chistes), aligual que la predicacion religiosa. El problema noes
que la literatura no contenga estos elementos, sino que no
satisface totalmente las demandas de una definiciéon adecuada,
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por ser los términos aplicables a otras formas de manifestacion
de la cultura humana.

Kayser (1972), define literatura como “conjunto
estructurado de frases fijadas por simbolos™. Esta definicién
olvida que el habla popular y los textos religiosos igualmente
pueden estructurarse asi.

La Real Academia Espafiola (1970) da una definicion atin
mas amplia, Para ella, literatura es “arte bello que emplea como
instrumento la palabra”. Se comprende ficilmente que esta
definicion no resiste un andlisis riguroso desde el punto de vista
cientifico, pues una obra de quimica, "bellamente” escrita
tendria que ser admitida en la lista de obras literarias y de
hecho, ha habido clasificaciones literarias que incluyen textos
historicos y juridicos.

En lo que si acierta la Academia, es cuando senala que la
literatura esarte de la palabra, La delimita aside otrasartes, tales
como la musica y la pintura. Y centra ahora la discusion en
deslindarla en relacion con otros textos que también emplean
la palabra.

Fn ese camino, es ttil el aporte del estudioso argentino
Ariel Bignami (1978), para quien la filosofia se ocupa del ser, la
historia y la ciencia del suceder real, y Ia literatura del suceder
imaginario.

Bignami no niega el vinculo entre suceder real y suceder
imaginario. Antes bien, reconoce que el segundo forma parte
del primero y que a €l se integra. Utiliza para abordar la
cuestion doscriterios: lasformas de abordajey la intencionalidad.
Asi, concibe la literatura como un producto de la conjugacion
de la intencion semdntica (suceder ficticio) y la intencion
formal (expresion artistica). Dicho de otra forma, laliteratura es
una invencion de realidad con fines estéticos, peroen la que lo
estético no es su (nica finalidad.

Desde luego que hay limitaciones en la propuesta de
Bignami. Pero interesa destacar algunos aspectos importantes:
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1. el caricter “ficticio” (o sea, imaginario) de los contenidos
literarios.

2. la integraciéon de ese mundo de la literatura (suceder
imaginario) al entorno social (suceder real).

3. la utilizacion de un codigo estético (expresion artistica).

La primera pregunta que surge, en aras de una mayor
precision del objeto de estudio, se refiere precisamente al
nombre. Si la “literatura” es ficcién, ino seria mis apropiado
utilizar esa definicién? De hecho, “literatura” se refiere a lo
€sCrito y por tanto es una concepcion parcial del fendmeno,
que excluye la “literatura oral” de los pueblos (siendo ese
término un contrasentido).

Sin duda alguna, Tio Conejo y Breda Nancy (Hermano
Arana) tan propios de la tradicién cultural de la africanidad
americana, reiinen todas las caracteristicas enunciadas. La
unica diferencia seria determinar si estin escritas o no. Pero son
ficcion . La escrita, fijada para siempre. La oral, enriquecida por
la autoria colectiva y actualizada siempre por la influencia de
los receptores.

La literatura es pues, tan solo una de las manifestaciones
de la ficcion. La llamada “literatura oral” también lo es. El
fenbmeno que estamos analizando, parece mejor definida
como ficcion,

Por supuesto que hay al menos otras dos acepciones de la
palabra ficcion . Se habla de lo ficticio, es decir de lo “fingido”
y en cierto sentido de lo falaz o de una convencion, como
cuando se menciona una ficcion juridica. Esto no es problema,
pues no se trata de monopolizar una palabra sino de hallar la
mds precisa posible y definirla mejor.

Entre lo mis valioso del aporte de Bignami, resulta ser
pues el elemento conceptual suceder imaginario como
contrapartida del suceder real, atin cuando se trate de la
llamada “novela historica” o mis precisamente, la novela de
tematica historica.
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Ciertamente, hay novelas que se estructuran como relatos
historicos y algunos son bien “ficles” a los hechos del suceder
real, Pero es lo cierto que el "suceder imaginario” no se define
solo por el contenido, sino también por el tratamiento. Poruna
parte, la novela es un intento de recreacion de los hechos que
narra y por otra, el uso de recursos tales como narradores
suprascientes, el anacronismo, ciertas figuras propias de la
“jiteratura”, €l uso de intensificadores para provocar en el
lector una percepcion emotivo-estética, son algunos elementos
que, tomados en conjunto, marcan la diferencia.

II. ALGUNAS CORRIENTES

Desde una perspectiva mis global, puede decirse que la
literatura ha sido abordada de diversas mancras por varias
cotrientes de pensamiento. Por ejemplo, ha sido analizada
como metafisica. Cuestion de musas y dioses en la antigliedad,
esta postura ha sido replanteada repetidamente en nuestra era.
La estilistica y el impresionismo, por ejemplo, tienen un alto
grado de metafisica. Sibien la estilistica realiza la “diseccion” de
la obra, no renuncia a considerar la ficcién como “inspiracion
misteriosa” o entodocaso, “inexplicable”. De ahique su aporte
mayor parecen ser los comentarios de texto. El impresionismo,
recurre a argumentos de autoridad y a los gustos personales, a
la hora de abordar la cuestion. Asi, una obra es “buena” o
“interesante” porque tal o cual especialista lo dice. La eritica es
pues cuestion de superdorados. Deahise infiere que laliteratura
es enigmatica, misteriosa.

Ha habido también una corriente positivista, que analiza
lo dado prescindiendo de factores causales. Se tiende a
absolutizar laautonomia relativa de la obraliteraria y minimizar
su aspecto referencial. El resultado es la pérdida del vinculo
con la estructura envolvente, o sea, con la sociedad en que
surge v con la cual mantiene una relacion dialéctica, Esta
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corriente ha desarrollado excelentes técnicas de “disecciéon”
pero insuficientes para dar explicaciones satisfactorias a las
obras o al fenémeno literario ¢n si.

Otros estudiosos han querido ver en la obra literaria un
“reflejo" mecinico de la realidad. Vista asi, una obra literaria
seriauna especie de fotografia de lo que hemos venido llamando
“suceder real”, siguiendo a Bignami. Pero esta s una postura
reduccionista, que niega el “suceder imaginario”. La ficcion
ciertamente se da en cntornos cargados de pluralidad de
sectores sociales y de multiplicidad de opciones ideologicas,
atin cuando unas de esas opciones sean dominantes. Pero hay
“reflejos” que niegan esa pluralidad, y otros que escamotean el
“suceder real”yadoptan posicionesinteresadamente laudatorias
que, lejos de ser informes fieles de la realidad, Ja falsifican.

En afios recientes, esta postura ha evolucionado un tanto.
Se considera que toda obra literaria expresa la realidad y que el
autoresun "escriptor”, es decir, alguien que transcribe visiones
de mundo del grupo social que representa.

Como se ve, esta corriente a pesar de su evolucion, no
pierde su caricter mecanicista, pues anula la posibilidad
dialéctica del autor de resistir y de influir por medio de su obra
sobre la transformacion de su realidad.

También hayla vision del psicologismo, Tiendea equiparar
autory narradory busca enlas obraslos rasgos de la personalidad
del autor, |

Se tiende a sobrevaluar el peso especifico del autor en el
proceso creativo, olvidindose o minimizando la relacion del
autor con la colectividad y su capacidad de expresar realidades
que no necesariamente son las suyas personales.

II. EL ESTRUCTURALISMO GENETICO

Pero una de las corrientes que hace un aporte fundamen-
tal al desarrollo de los estudios literarios es el estructuralismo
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genético. Lucien Goldmann, apoyindose en Georg Lukics,
intentd® una sintesis entre el estructuralismo formal y el
sociologismo. Define la literatura comoun fendmeno dialéctico
que tiene su génesis en la sociedad, en la vision de mundo de
ciertos grupos sociales, v.g. la clase dominante. Recupera el
concepto de autonomia relativa de los estructuralistas y senala
alavez que, mas que en su contenido, es en la estructura donde
hay que buscar la homologia con ¢l entorno social.

Pero para Goldmann, esa correspondencia entre literatura
y sociedad es dialéctica y no mecanica; no es un “reflejo”. 1a
base de su esquema analitico es el concepto de estructura
significativa, segin lo cual “todo comportamiento humano es
un intento de dar respuesta significativa a una situacion
particular”(Godmann, 1967:221. Subrayado del texto.)

Las estructuras significativas son tendencias que ordenan
el pensamiento colectivo y que inciden sobre la afectividad y
sobre la conducta de individuos enuna sociedad, Son actitudes
globales de un grupo en relacion con la dindmica entre los
grupos sociales.

No todos los grupos logran estructurar una vision de
mundo totalizante y coherente, y tampoco todos los individuos
del grupo logran una coherencia personal completa con esas
estructuras significativas. Eso explica la pluralidad de visiones
de mundo y la mayor o menor aceptacion de determinadas
producciones artisticas.

Estas estructuras significativas se reflejan en el arte, en la
filosofia, en la literatura y en la religion, y las grandes obras
literarias las recogen y expresan con coherencia en un
momento histérico dado.

El aporte es importante, pero tiene sus bemoles. Por un
lado las "estructuras significativas” definen una realidad peroa
la vez constituyen criterios valorativos para determinar si una
obra literaria es “grande”. El mismo Goldmann (1967) reconoce
que en una sociedad de clases las estructuras significativas
tienden a manifestarse como ideologia dominante que un
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grupo social impone a los demids. Eso nos lleva pues a la
pregunta, jestructura significativa para quién? Porque muchas
de esas estructuras son, mas que tendencias globales de la
sociedad, mitos creados para uniformar el pensamiento social.

Por otra parte, el mismo Goldmann reconoce que toda
interpretacion implica una actualizacion. En el andlisis de obras
contemporineas hay serios problemas para distinguir lo
significativo de lo accidental por falta de evidencias histéricas
sobre la evolucién del entorno social. Y por otra parte, a mayor
distancia en el proceso histérico, lo que parecia cardinal en un
momento puede resultar secundario. Es esto lo que explica las
relecturas, las reevaluaciones, los renacimientos.

Visto asi, no se resuelve en Goldmann el problema del
vinculo entre ficciéon y sociedad. Los elementos de una obra de
arte no son productos del azar, sino que implican siempre una
eleccién, consciente o no. La programacién social funciona de
tal manera que ciertos clementos que pudieran parecer
secundarios en una obra, son importantes para comprender
la totalidad. Lo “significativo™ y lo aparentemente “no signi-
ficativo™ son partes del eslabon y, por tanto, un método de
anilisis deberia servir para el estudio de toda la obra y, definido
adecuadamente el objeto de estudio, para todas las obras,

Finalmente, resulta sumamente discutible la idea
goldmanniana de que “todos los grupos humanos actiian sobre
la conciencia (...) sin embargo, solo ciertos grupos particulares
y especificos pueden favorecer, con su accion, la creacion
cultural”. Este elitismo supone que solo los grupos que tienen
un proyecto de otalidad podrian generar grandes obras.

Todos los grupos crean filosofica y artisticamente. Por
tanto, mas que la capacidad de crear cultura, el problema esta
en la restriccion de la posibilidad de dedicarse a la creacion y
en las dificultades para la divulgacion de la obra y de crear “el
gusto” por un tipo de obra, debido a razones cconomicas e
ideolégicas, Lo que se define en Goldmann como “gran” obra
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literaria es mds bien aquella que recibe de la comunidad un
interés duradero. Pero aun asi, ¢sa grandeza no es
necesariamente “universal” en el sentido de que va a ser
apreciada en todas las culturas, por todas las clases sociales y
en todos los tiempos.

Ahora bien, interesa para la exposicion rescatar tres
conceptos fundamentales de Lucien Goldmann, que resultan
ser aportes sustanciales:

a. El estudio sociologico de la literatura debe abordar la
obra como unidad, sin orientarse exclusivamente hacia la
busqueda de correspondencias de contenido (Goldmann,
1967:225). De esto podemos inferir lo contrario: ¢l estudio no
puede ocuparse exclusivamente de la “estructura”, que
ademds seria un absurdo. Ambas posiciones extremas atentan
contra la unidad de la obra.

b. Ademis, queda claro en Goldmann que la literatura no
es un epifenomeno de la estructura econdmica. No s un
“reflejo”. Pero tampoco es un clemento marginal de las
sociedades, sino que constituye uno de los componentes mas
importantes de la conciencia colectiva, Dice elautoren cuestion:

Permite a los miembros del grupo tomar conciencia de
lo gque pensaban, sentian o hacian, sin saber
objetivamente su significacion. (Goldmann,

1967:227).

La literatura pues, tiene funciones que van mas alld de
entretener en los ratos de ocio. Como portadora de “visiones de
mundo™ ayuda a conformar la “forma de pensar”, las maneras
deinterpretary explicarlos fenémenos naturales y sociales que
posee un grupo, una clase social, una nacion, una etnia, un
sistema,

¢. La otra cuestion importante que aporta Goldmann, es
que las visiones del mundo producidas histéricamente son
limitadas. Es decir, aunque las situaciones historicas concretas
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son ilimitadas, las respuestas humanas a ellas son limitadas. El
hombre tiende a reactualizar recursosya hallados para aplicarlos
a situaciones relativamente nuevas. Esto tiene implicaciones
para el desarrollo cientifico, pues si tales visiones de mundo
son limitadas sera posible construir una tipologia de ellas, no
como categorias a-historicas sino como abstracciones a partir
de la realidad empirica.

IV. UNA VISION SISTEMICA

Dadas las limitaciones senaladas a la palabra literatura, en
el presente estudio se preferird el uso de la palabra ficcion.

1. La ficciéon como sistema

La ficcion se concibe como un sistema de expresion
artistica que utiliza la lengua para comunicar una realidad
imaginaria, construida dialécticamente con base en el entorno
historico-estructural.

La ficcion forma, por si misma un sistema, Y como todo
sistema, estd inmersa en sistemas englobantes, en los que
cumple el papel de subsistema. En efecto, la ficcién es un todo
correlacionado e interdependiente de otros fendémenos
colaterales y envolventes, pero tiene sus propios objetivos, y
por tanto su autonomia relativa.

Como fendmeno, la ficcion es un subsistema del sistema
ideologico de la sociedad, pero a la vez la constituyen como
subsistemas auxiliares actividades tales como el proceso de
publicacion, el de comercializacion, y ¢l de la critica.

Este todointegrado, la ficcion, no esuna suma de elementos
del entorno. No es un agregado de factores significativos y
coherentes. Digamos, a manera de ejemplo, que una obra de
ficcién no es acontecimiento + experiencia del autor + estilo,..
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Cada obra de ficcién y la ficcion tomada como fendmeno de
conjuntoconfiguran una realidad cualitativamente diferente de
los elementos que le dieron origen. Al decir de Bignami, el
“suceder imaginario” es una realidad con sus propias leyes.

Los “hechos” ficcionales narrados pueden coincidir con
los del suceder real; pueden basarse en ellos. Pero la realidad
ficcional se gobierna por sus propias leyes, tiene sus propias
constricciones, muchas de las cuales no guardan siquiera una
correspondencia aproximada con la realidad.

Ahora bien, el sisterna ficcional tiene una doble finalidad:
por una parte, se trata de la produccion de valores destinados
a consolidar, cuestionar, o negar determinada vision del mundo,
obien proponerunaalternativaa las existentes oa la dominante.
Por otra parte, €s un sistema de expresion artistica, vale decir,
tiene una finalidad estética, y por tanto, toda obra de ficcion se
produce con arreglo a un codigo estético pre-existente en la
comunidad. En otras palabras, ¢l artista recrea la realidad con
arreglo a un codigo estético, una nocion de belleza definida
histéricamente por la comunidad.

Los codigos estéticos son historicos, y por tanto, su
contenido varia de una situacion historica a otra y de un drea
cultural a otra. En estas variaciones influyen factores de
experiencia énica, tradiciones, ambiente natural. Pero tienen
caracteristicas que les son comunes, como ¢l estimulo de
reacciones subjetivas (simpatia-antipatia, asombro, pena,
alegria, etc.) al afectar estados animicos de los receptores de la
obra y hacerlos vivir emotivamente el proceso; realizan una
sintesis asimilable de los fenémenos y del acontecer del mundo
real; potencian la comunicacion de la percepcion que quiere
transmitir el comunicador; facilitan la aproximacién simbélica
a la realidad.

La ficcion utiliza la lengua como material de trabajo. Es arte
de la lengua por antonomasia. Y puesto que las lenguas son
histéricas, la ficcion también lo es. Si bien el lenguaje es un
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fenémeno natural, laslenguas son vehiculos de comunicacién,
historicamente configuradas.

Se va percibiendo, entonces, la profunda relacion de
interaccion con el entorno, que condiciona y estimula la
produccion ficcional, pero a la vez es afectado por ella. El
entorno es matriz que incuba ficcion y a la vez, receptor-
destinatario. Visto asi, guardando su autonomia y sus propias
leyes, la ficcion nunca deja de ser parte del universo real (Pérus,
1976) y a €l se integra (Bignami, 1978).

Debe tenerse presente que el entorno esté constituido por
una pluralidad social y econémica, y por tanto por miltiples
discursos. Como lo senala Noel Salomon:

“Un texto no es necesariamente el vocero de una sola
ideologia (v.g. de una sola clase social o la de un
sufeto-escritor); existe en él unapluralidad de discursos
(.. Jlos texios son polifonicos desde el purnto de vista de
la tdeologia y no pueden reducirse solo a la prictica
de clase de los autores”. (Salomon, N. 1977:5)

Y comolo afirma Goldmann (1967), la literatura no es una
actividad marginal de las sociedades. De hecho, la ficcion
ayuda a darle cohesion ideologica al grupo, a documentar e
interpretar la experiencia colectiva, estimulando la reflexion
sobre ella y la voluntad de transformar ¢l mundo real.

Las consideraciones supra expuestas obligan a una
reflexion sobre las fuentes de la obra de ficcion, sean los
insumos del discurso ficcional, las condiciones en que se
generan las obras (mediatizacién); se impone también una
discusion del impacto de la ficcién (real o potencial) en la
comunidad receptora.

2. Los insumos de la ficcion

+Cuales son en concreto las fuentes del discurso ficcional?
El discurso ficcional surge de la experiencia historica de la
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colectividad, en relacién con la naturaleza, la sociedad misma
y la particular insercion del autor en €sos €ntornos:

1. En relacién con la naturaleza, influye en la produccion
ficcional la experiencia genética acumulada por generaciones
que se manifiesta en las tendencias del autor, es decir, s una
especie de potencial natural heredado. Intervienen también
factores somdticos: la imagen de mujer rubia y de ojos azules
como sinénimo de mujer bella, solo puede surgir en una
comunidad en que tales tipos humanos se basan al menos
parcialmente en la experiencia,

Inciden también como insumos, factores geogréficos, El
valor de la lluvia, del trueno, de un volcin, de la fuerza de un
vendaval, no es igual en ¢l desierto del Sahara que en la costa
caribena de la América Central.

Sin embargo, hasta donde hemos podido constatar, estos
factores naturales en Gltima instancia son secundarios, y su
peso mayor esté en el colorido, es decir, en la variacion local,
regional o particular de la obrade ficcion y no en las estructuras
fundamentales. Donde si pesan mucho estos factores, s en el
codigo estético, en los simbolos y mitos.

b, la fuente principal de la produccion ficcional es la
estructura social (modo de produccion), las relaciones sociales
(jerarquias tales como sexo, clase, valor social de los factores
raciales, instituciones), y sobre todo, las visiones de mundo
existentes en el seno de la comunidad o grupo social.

También son importantes las relaciones intergrupales e
intercomunitarias. El drea cultural a la que estéadscrito el autor
por factores historicos (latinidad, africanidad, hispanidad,
anglosajon), la etnia, la nacion, son factores que aportan a la
estructura, al contenido, a las visiones de mundo insertos en la
obra.

c. El autor tiene una relacién particular con el entorno,
tanto en su dimensién natural como en la social. El entorno por
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tanto, hardunimpacto especifico en la configuracion psicolégica
del autor. Los estimulos externos recibidos de la naturaleza, la
insercion especifica del autor en la estructura productiva, la
asuncion o rechazo del status quo, todo ello encuentra su
expresion en el discurso ficcional,

El autor y su obra tienen una autonomia relativa en
relacion con el entorno. No hay reflejos mecanicos. No hay una
tinica vision de mundo en las sociedades. El autor articula su
propia vision de mundo por identificacion plena con tal o cual
vision existente, por afinidad critica con alguna de ellas o ¢n
oposicion frontal auna o a varias de ellas. No es pues un simple
transcriptor de la vision de mundo de determinados grupos
sociales.

Ahorabien, ningin autorescapa de la fuerte programacion
social existente en las sociedades, De ahi que, en el nivel
inconsciente, la obra refleja en su estructura y en su contenido
visiones de mundo diversas e incluso contrarias a la que a nivel
consciente profesa el autor, Es decir, muchas veces se manifiesta
en la obra de ficcion, un conjunto de ideas “a pesar del autor”,

La produccion de ficcion, se nutre de las fuentes dichas,
Pero es mas que la suma de experiencias individuales o
colectivas. No se trata de un fenémeno privativo de grupos
exclusivos ni superdotados. La produccion de ficcion es una
capacidad comin a todos los seres humanos y su consumo es
igualmenteuniversal, La experiencia genética acumulada puede
explicar la mayor o menor capacidad individual, pero su valor
es relativo.

El autor plasma una vivencia, el producto de una
investigacion, una informacion referida a €l accidentalmente,
los relatos tradicionales de su pueblo. Pero al plasmar recrea,
interpreta al mundo y a sus fenomenos. No es un simple
plumario, Es un productor, Y al erear lo hace con objetivos que
pueden ser conscientes o no. Filtra sus experiencias y las de su
grupo por un codigo estético.
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3. El campo artistico

La produccion ficcional se da en un proceso de circulacion
social, Se genera en ese proceso (Garcia Canclini, Neéstor,
1979). La receptividad de las obras particulares en ¢l entorno
social depende en buena medida de las relaciones sociales y
del campo artistico. Se entiende por tal, siguiendo a Garcia
Canclini, el conjuntode factoresque inciden sobre la produccion,
distribucion y consumo de las obras artisticas.

En algunas sociedades se podrian anotar factores tales
como tamano y capacidad adquisitiva del mercado,
caracteristicas del Estado (democracia, militarismo), niveles de
censurayautocensura, accesodel autora editoriales, capacidad
de la industria productora, la critica en los medios de difusion
masiva de informacion.

" $Enotras sociedades habria algunos elementos diferentes:
objetivos de planificacion del Estado, metas en relacion con las
artes a corto, mediano y largo plazo, capacidad técnica de la
industria productora, mayor o menor grado de censura tictica
o estratégica, identificacion o rechazo del sistema por elautor.

En las sociedades comunitarias, en las que atin se practica
la transmision oral directa, la mediatizacion es mis relativa, ya
que al tener el autor acceso directo al pblico receptor, puede
vencer con mayor facilidad la censura o limitacion existente, y
el receptor participa en el proceso productor.

En todo caso, lo imponante es sehalar que el campo
artistico influye sobre la produccion misma, al obligar al autor
a plantearse problemas de comunicacion, de posibilidades de
publicacién, y de eficacia del mensaje. Una obra puede ser
genial y no ser publicada jamds, por su contenido ideologico,
(&) pomoadecuarsealcédig‘oestético que manejan laseditoriales
ylascasas publicitarias. Igualmente, unaobra genialya publicada
puede no circular por las mismas razones, © por su alto precio,
o por problemas de analfabetismo en la comunidad que es

receptora potencial.
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El campo artistico es un filtro que mediatiza el tipo de
insumos que el autor incluird en su obra, y el tratamiento
especifico que le dard a un tema. Condicionado por intereses
de grupos sociales, comerciales, politicos, religiosos, filoséficos
y otros, el campo artistico es un contralor de salida para
seleccionar cudles obras contarin con el respaldo de los canales
oficiales o privados de publicacién y cudles no.

4. Funcion social de los resultados

La ficcion fluye de la conciencia del autor, con arreglo a
ciertos niveles l6gicos. El primero es el nivel de asombro, En
este primer escano, lo notorio es el impacto de lo novedoso en
la conciencia, el descubrimiento de una conducta, el
desbrozamiento de asociaciones y relaciones hasta entonces
insospechadas.

El segundo nivel es el reflexivo. En este caso, la ficciéon va
mds alld del asombro, para convertirse en analisis, sintesis,
busqueda de explicaciones coherentes a fenémenos o hechos.

El tercer nivel es el de la didaxia. En este nivel la ficcion
trasciende la explicacion “de lo que es” para formular lo que
“deberia ser”. Se sacraliza asi lo existente por ser lo que debe
ser, O se propone una alternativa,

Estos tres niveles, convertidos en resultados concretos
(obras) cumplen sendas funciones sociales basicas;

~funcién testimonial: Constata hechos o fenémenos
naturales, sociales y psiquicos, sin ir mis alld. Cuenta, canta,
deja constancia de una realidad percibida, reelaborada v
expresada artisticamente. En su grado maximo de elaboracion,
la ficcion testimonial denuncia una situacion, Puede ser un
registro simple de situaciones y fenémenos, que se¢ limita a
constatar sin profundizar, o un registro elaborado que, si bien
no llega a un andlisis causal si alcanza la protesta, la denuncia
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formal, la celebracion explitica de un fenémeno o hecho
natural, social o psicologico.

~funcion reflexiva: Sistematiza las ideas de un grupo, hay
afan de darles coherencia, se interpretan las situaciones y
fenomenos. las visiones de mundo que aparecen en estas
obras, no siempre son congruentes entre si, pero intencionada
o no, la meta es la programacion de los individuos, desde el
puntode vista de su “autoconciencia”. Noél Salomon (1977:107)
decia que “los que leen un libro se estremecen de placer al
hallar expresado en una lengua perfecta las ideas tan queridas
que acariciaban en silencio”. Es también la misma idea de
Goldmann (1967:227). Para élla ficcion permite “a los miembros
del grupo tomar conciencia de lo que pensaban, sentian o
hacian, sin saber, objetivamente, su significacion”.

~Funcién didactica: Una vez pensado el mundo se opta
consciente o inconscientemente por una posicion y se busca
movilizar conciencias en la direccién escogida. Puede darse la
didaxia a partir de una identificacion acritica con lo dado,
dando validez universal a un conjunto de valores: “tal ha sido,
es y serd siempre”. Justifica, legitima, sublima, mediatiza. Toda
disidencia es presentada como inoperante, disfuncional,
utdpica, contraria a la razon, destructiva, y la pasividad social
adquiere dimension de suprema virtud.

Pero también la didaxia puede practicarse a partir de una
postura de afinidad critica con lo dado. Se cuestionan algunos
aspectos, ofreciendo oposiciones parcialesa tal o cual vision de
mundo. Revela una conciencia escindida, en crisis. No se
persigue la sustitucion total, sino la correccion de las “fallas”.
Muchas veces, no se propone la construccion de “un informe
fiel del mundo, sino construir de éste una imagen que calme la
angustia engendrada por la situacion que narra” (Leenhardt,
1967:123).

Un tercer grupo ejerce esa “didaxia™ en oposicion radical
a lo dado. Contestataria en todo el alcance de la palabra, niega
las posturas basicas de determinada vision de mundo,
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en Cuentos de angustias y paisajes;” de Jorge Fonseca,  Gentes
¥ Gentecillas, estudio de una novela” y de Humberto Bonilla,
“Luis Dobles Segreda, memoralista de Heredia",

b) Elestructuralismo. En 1972, Nora Maria Herrera inaugura
este grupo con su tesis “La presencia del catolicismo en la
novela costarricense”. Por primera vez se plantea en Costa Rica
explicitamente, la autonomia de la novela. Sibien hay momentos
en que se pierde la rigurosidad, lo cierto es que sienta las bases
para un cambio en la orientacion de los estudios literarios en el
pais.

Pero son Maria Amoretti y Manuel Picado los que
contribuyen al proceso de consolidacion del estructuralismo,
En efecto, Manuel Picado defiende en 1973 su tesis “La Ruta de
su Evasion de Yolanda Oreamuno”, hace un claro deslinde
metodologico y aplica en forma rigurosa el método. Se nota
entre marco tedrico y aplicacion una congruencia satisfactoria
con las bases epistemologicas idealistas del estructuralismo
formal.

A estos primeros estudios le siguen unas cuarenta tesis
que echan mano a autores como Brémond, Todorov, Greimas,
Barthes y Genette, en disimiles grados de rigurosidad cientifica.

) Vision sociologica. En 1976 José Maria Alas presenta su
tesis “Vision inmanente y trascendente de El Jaul de Max
Jiménez Huete™, Lo sigue en 1978 el “Andlisis estructural y
critica sociolégica de Manglar de Joaquin Gutiérrez” por Flora
Jara. Ambas tesis constituyen un paso adelante en la evolucion
de la critica costarricense, al fraspasar los limites de la critica
inmanente, aunque con limitaciones en el uso de los
instrumentos metodolégicos, y sin escaparse totalmente del
sociologismo. Sumérito principal es que manifiestan una clara
comprensionde que la obra literaria es un producto social y por
tanto, solo puede explicarse insertandola en el entorno social,
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El examen del estado de cuestién de ambas tesis es exhaustivo
y sistemdtico, o cual constituye otro aporte de estos autores.

I. LAS REVISTAS

La ficcion costarricense ha merecido sitial de preferencia
tambi¢n en las revistas culturales del pais. Revistas como
Repertorio Americano, Cuadernos Americanos, Brecha,
Américas, Educacion, Revista de los Archivos Nacio-
nales, Revista de la Universidad de Costa Rica, Revista de
ANDE, Tiempo Actual y Letras recogen abundantes resefias y
criticas.

En efecto, la tercera salida de la revista Repertorio
Americano, publicada por el Instituto de Estudios
Latinoamericanos, (IDELA), dela Universidad Nacional, recoge
con creces la influencia del estructuralismo. Estudios sobre el
modo narrativoen Mamita Yunai(1979), la funcion, el €spacio
y los simbolos en los cuentos de Carlos Salazar Herrera (1976),
andlisisdel narradory del lector en La Ruta de su evasion(1975)
y sobre el modo narrativo y la idea de realismo en £l Moto(1974

y 1976), reflejan claramente esa tendencia.

Surgen también los primeros estuerzos de anlisis desde
una perspectiva holistica. Nelly Garcia y Guillermo Barzuna
(1980) dan una mirada a la totalidad de la produccién
costumbrista, amén de incluir en su estudio una exposicion de
consideraciones tedricas en torme al asunto.

En 1978 se publica en Repertorio Americano ¢l capitulo
cuarto de la investigacion sobre los “Origenes de la novela en
Costa Rica”, con fundamento en postulados de W. Kayser y
Lucien Goldmann. Este estudio, con toda claridad, supera el
nivel de los estudios de casos para analizar el fenémeno de la
ficcion desde una perspectiva global. Otros autores como
Edwin Salas (1981) y Yolanda Romdn (1980), apuntan a la
problemitica social ¢ histérica de las obras, asi como entre
concepciones tedricas de la sociedad y lo explicito en ellas,
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Por otra parte, Letras, revista de la Escuela de literatura y
Ciencias del Lenguaje de la Universidad Nacional, contribuye
a finales de la década de los 70 con varios estudios. Carlos
Aguirre aportd “Algunas posibilidades del conocimiento sobre
literatura”, enel primer nGmero, y unas notas parauna definicion
del costumbrismo en el segundo; Quince Duncan escribe enel
namero 2 sobre la novela de los anos cuarenta, y Zoraida
Ugarte publica sus reflexiones en torno a Mur@monos Federico
en el nimero 4-5. Esta tonica de Letras impuesta desde el
primer momento, reflejamuy bien la preocupacion por lateoria
y su correcta aplicacion, y una vision de la literatura mas acorde
con la perspectiva de totalidad.

Por su parte Tiempo Actual, de la Junta de Pensiones y
Jubilaciones del Magisterio Nacional, ha aportado estudios
sobre la protesta social en Mamita Yunai, El Infierno Verde y
una interesante discusion de Marcos Ramirez desde la
perspectiva de la picaresca clisica. Estos tres articulos sc
distinguen por vincular en el andlisis las estructuras internas
con factores del entorno.

Il. PERIODICOS

El periodismo cultural en Costa Rica no ha tenido una
relevancia notable, pero la eritica de ficcion aparece en ella
desde 1900, De esa fecha hasta 1978, el saldo es de miles de
articulos que se ocupan de la narrativa costarricense. Puesto
que es imposible realizar un estudio exhaustivo de esta critica
dentro de las limitaciones de tiempo y recursos, el equipo opto
porestudiardos casos: elde Manuel Gonzilez Zeledon(Magon)
y el de Joaquin Garcia Monge. En el presente informe, se
incluirdn ejemplos sobre Magon.

Del estudio puede concluirse quela critica periodisticaen
Costa Rica privilegia la vida del autory lasanécdotas orientadas
a dar un retrato de su personalidad, y por tanto, esta centrada
més en el productor que en la obra, Una excelente ilustracion
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de esto es unarticulo de Cristidn Rodriguez, en el que hablando
de Magon se ocupa de lo que el autor haciay de los ingredientes
de su dieta (1973).

Otro aspecto que se destaca son los valores élico-morales
y los sentimientos personales del autor. Son factores que
influyen en la valoracion de la obra. No porque se busque
constatar que esos sentimientos se reflejen en la obra, sino que
se constata que el autor lostenga. José Marin Canas, al analizar
a Magén decia que “el gran escritor se mantiene en ¢l cenit de
su carrera literaria. Y en el cenit permanecerd porque él esy fue,
elsecretosencilloy humano delalma nacional de los humildes™.
(La Nacion, 23-2-75). O seaque la vigencia de la obra de Magon
y su destino futuro es una resultante de las cualidades éticas del
autor: sencillez, humildad, humanismo.

También “el mas alla" es un argumento importante para
avalar la opinidn del critico. Claudia Cascante de Rojas incluso
llega a asegurar sin ambajes que sus juicios son compartidos
por la Divinidad. “Las obras de Magon (...) valen tanto, tanto,
que sera el Padre Eterno quien venga a adjudicarie el titulo de
benemérito que el Congreso se aborrs”. (Diario de Costa Rica,
23-5-50). Esta apelacion a la autoridad del Cielo es compartida
por Gallegos, quien al resenar un homenaje rendido a Magon
en 1964 afirma que ‘Magén reflejé el alma popular, reflejé la
voz del pueblo y la voz del pueblo es la voz de Dios” (la
Nacion, 28-9-64). Sintesis de moralismo y sobrenaturalismo.

De la anterior exposicion puede deducirse que la
adjetivacion es abundante. A la hora de referirse al lenguaje
literario de Magon y a su obra en general, Cascante, en el
articulo de marras, afirma que la prosa de Magén es “robusta”
y “candida’, En otro periddico la autora agrega, diecinueve
anosdespués que ‘graciayprofundidad nactonalson atributos
desus cuentos. Sinceridady frescura completan los predicados”,
(La Nacion, 14-6-69).

Ademas de las caracteristicas anteriores, el impresionismo
es bien notorio. En el articulo de Marin Canas, supra citado, el
comentarista llega a afirmar sin mis fundamento que su opinion
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personal, que en Magén, “todo esta lleno de amor, de un largo
inembargable amor inalienable, que en el corazin del autor
sangra y colora las paginas”,

Se busca también en las obras de ficcion una entelequia:
el sercostarricense. Esta preocupacion esconstanteen la critica
periodistica, pero no por la via del razonamiento y estudio
sociologicos, sino de lo que cada quien da por sentado y que
todos entienden como nuestro “modo de ser”. Edwin Meono
Vincenzi, por ejemplo, comentando a Magon decia que “lo
que mis destaca en sus cuentos y narraciones es el modo de
ser de nuestras gentes. Ese "modo de ser” se da por supuesto,
y no se define ni describe, ni se danlos elementos dejuicio para
que el autor discurra en tal sentido. (Lz Hora, 21-7-64).

En cuantoa Joaquin Garcia Monge, se examinaron mas de
160 referencias, de las cuales 125 son ajenas a su obra literaria.
Es obvio que pesa mucho la obra no-ficcional de Garcia Monge.
Suvocaciénamericanista, su labor politica, su obra como editor
de Repertorio Americano y su biografia, ocupan lugares de
privilegio.

En el aspecto que nos interesa, el literario, la critica puede
resumirse en cuatro apartes, a saber: creador de la novela
realista, iniciador del costumbrismo, las influencias manifiestas
en su obra, y el uso del lenguaje popular y sencillo.

Pero destacan en términos generales, como ilus-
tracion, algunos titulos: “Don Joaquin, el maravilloso’;
“Garcia Monge, gran laico santo”, “Soledad y modestia de don
Joaquin®, _

Uno de los trabajos méds constantes y sistemdticos en el
terreno del periodismo cultural, es el realizado por José Fabio
Garnier, entre 1949 y 1951, Bajo el titulo “Cien Novelas
Costarricenses™y de subtitulo ¢l nombre de cada una y el de su
respectivoautor, escribe cienarticulos que siguenensu mayoria
el siguiente orden: una breve referencia al autor, el tipo de
novela, el argumento y un comentario final.
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Algunasde las novelas comentadas eran inéditas o simples

borradores. Algunas nunca se publicaron y de muchas se
desconoce su paradero. Otras son de novelistas extranjeros
pero fueron incorporadas por haber vivido en Costa Rica y
haber escrito su obra aqui,

1L

12.

José Fabio Garnier divide en 12 tipos de novelas:

. Novela de amor 0 romantica. Asombrosamente, clasifica

a Genles y Gentecillas de Carlos Luis Fallas en este grupo.
Novela | psicoldgica. En este grupo incluye su propia novela
Inquieta como una llama, y Una burbuja en el limbo de
Fabiin Dobles.

Novela bistorica. Aqui se ubican £l Erizode Carlos Gagini
y El crimen de Alberto Lobo de Gonzalo Chacon.

Novela indigenista. Cita entre otros Yontdy Zulai ambas
de Maria Fernandez de Tinoco.

Novela religiosa, como Amor Sublime de Luis Barrantes
Molina.

Novela de costumbres. Ejemplo, La Bella Herediana de
Manuel Argiiello Mora.

Novela de campo, 1al es el caso de El perro cayo muertode
Herndn Zamora Elizondo.

Novela de aventuras. Esta se ejemplifica con El tesoro del
rajab de Alfredo Castro Esquivel.

Novelade accion,v.g. Surco Nuevode Alejandro Quesada.
Novela detesis. Eneste grupoclasificala novela Bl problema
de Maximo Soto Hall, autor guatemalteco que vivié en
Novela de conflicto. Es el caso de El espiritu del rio de
Juana F. de Salazar.

Novela picaresca. Ejemplo, La Rosaliade Moisés Vincenzi,

En términos generales, los comentarios finales siguen la

uusmahmdelacnﬁcapeﬁodnsdcacostan‘icenseyadesmcada
Pero es notable el esfuerzo de sistematizacion realizado
tesoneramente por este autor.
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IV. PRESENTACIONES INCLUIDAS EN LAS OBRAS

En un medio como el nuestro, los libros no escapan de ser
una mercancia que debe venderse. Por tanto, las editoriales o
¢l propio autor utilizan recursos como las presentaciones en las
solapas y contraportadas, los prefacios, las introducciones, los
prologos y los porticos para motivar al lector potencial a que
adquiera ¢l libro y se convierta en lector real.

Para el siguiente estudio se analizé al menos una de las
ediciones de los libros empleados. De este trabajo se han
establecido algunas constantes que van desde 1900 hasta
finales de los anos 70.

En las primeras décadas del siglo, es muy comiin que el
autor presente su propio trabajo. Apelan al lector potencial,
para justificarse ante €l, notindose de esto una evidente
inseguridad y mucho temor a la critica. Por su condicion de
pioneros de la literatura costarricense, estos autores se sienten
compelidos a disculparse. Ramon Zelaya en sus Bocelos raros
advierte que es obra de juventud. Arturo Castro al presentar £/
meédico del pueblo solicita comprension al “amigo lector”. Y
Vicente Sienz en sus Cuentos de amor y de tragedia pide
clemencia a criticos y lectores, pues habia perdido susoriginales
y ¢l libro no era sino una reconstruccion.

En lo que se refiere a la presentacion hecha por otros
autores, o se enfoca al autor del libro, o la obra. En el primer
caso, se habla de los viajes realizados, estudios, puestos
ocupados y cualidades personales. En el segundo, el valor de
la obra se justifica por su referencialidad y su contenido
moralizante y el autor siempre es excelente.

Ya en los anos 60 los chalecos de los libros aparecen con
solapas y con comentarios en sus contraportadas. El contenido
es mids que todo de tipo biografico: premios otorgados al autor,
resimenes de criticas aparecidas en revistas o periodicos y
comentarios breves de tipo tematico. Un texto de la poetisa
costarricense Argentina Diaz resume la mayor parte de las
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caracteristicas senaladas. Léase el siguiente fragmento del
prologoa la primera edicion del libro Cuando canta el caracol
de José Ledn Sanchez:

Lector.. después dela lectura de este libro estremecedor
te sentivas armado de una fuerza moral inmensa
para actuar contra la injusticia soctal en
Centroamérica que no ba de combatirse sino por un
“ismao”, Nacionalismo (p. 16)

Argentina Diaz ¢s congruente con la manera de hacer
critica literaria en boga desde principio de siglo y que no fue
cuestionada sino en los anos 70 por estudiosos como Maria
Amoretti y Manuel Picado.

Las presentaciones de los libros y los comentarios
periodisticos no estin concebidos como aproximaciones
cientificas al fenémeno ficcional. Lo que se pretende en ellos es
despertar en el lector el deseo de conocer el texto y por tanto
se utilizan recursos subjetivos antes que objetivos y se tiende a
adoptar posiciones laudatorias y acriticas, por supuesto con
algunas excepciones.

V. LIBROS

Loslibrosque se han publicado entomoal tema, responden
algunas veces tardiamente a los cambios que se operan en
Europa. Los estudios mis o menos rigurosos se inician en 1920
con la publicacion de Valores Literarios de Costa Rica de
Rogelio Sotela y le siguen unos veinticinco otros textos.

Se pueden reunir estos libros en dos grandes grupos: los
que se inician con una exposicion histérica de la realidad
costarricense, para luego pasar a periodizar las obras literarias
€n grupos o generaciones, con criterios diversos tales como
produccién por décadas o por movimientos literarios. En el
segundo grupo estan los que, sin omitir los aspectos anteriores,
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intentan una vision critica de la obra y la abordan como un
productosocial historicamente configurado. De masestd senalar
que la mayoria de los libros se clasifican en el primer grupo.

En breve recuento:

Escritores y poetas de Costa Rica(1926), de Rogelio Sotela
presenta a los precursores de la literatura costarricense con sus
biografias y listas de obras. Divide a los productores de ficcion
en cuatro generaciones que se inician con los nacidos en 1860
y terminan con los nacidos en 1900. No analiza las Gltimas dos
generaciones, sino que se limita a nombrarlos, incluyendo una
antologia de ellos,

El cuento costarricense (1964) de Seymour Menton,
presenta la trayectoria de este género en Costa Rica, desde 1885
hasta 1960. En el estudio hay una preocupacion evidente de
relacionar sociedad y ficcion, desarrollo social y sus reflejos en
el cuento costarricense. Termina con una antologia.

Fl cuento en Costa Rica (1964), escrito por Elizabeth
Portuguez, presenta un panorama historico, datos biograficos,
caracteristicas generales y una antologia, Hace una
caracterizacion del cuento costarricense utilizando categorias
tales como “realismo”, “paisaje”, “lo supersticioso”,
“influencias”. Un aporte especial del libro es el indice de
autores que se presenta de manera muy completa.

Cuatro autores nacionales de Alvaro Porras Ledezma,
(1964) con un enfoque biogrifico estudia a Manuel de Jests
Jiménez, José Maria Alfaro Cooper, Carlos Gagini y Roberto
Brenes Mesén. Incluye una antologia.

El costumbrismo en Costa Rica (1971), de Margarita
Castro Rawson, parte de una sintesis de la historia costarricense
y pasa a ubicar el costumbrismo como tema en el contexto
hispanoamericano.

Influencias del avance cientifico y tecnologico en la
lteratura costarricense(1979) de Mayra Herndndez y otros, s¢
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aparta totalmente de la trayectoria de los demis. Comienza con
un resumen histérico, una periodizacion v una caracterizacion
de los géneros literarios en Costa Rica. Analiza cuentos en
busca de clementos que demuestren avance cientifico y
tecnoldgico, explicita o implicitamente. Llega a la conclusion
de que la influencia de los elementos buscados es minima en
la literatura costarricense,

Don Joaquin Garcia Monge, es objeto de dos estudios:
Bosquejo biografico del benemérito don Joaquin Garcia Monge
(1960) de Marco ‘T'ulio Zeledén, y £a clara voz de Joaquin
Garcia Monge (1978) de Luis Ferrero. En ambos libros se
estudlian las diferentes facetas del benemérito, incluida su
produccion literaria en general.

En Brenes Mesén, prosista(1964) de Luis Ferrero, se hace
un estudio de las principales caracteristicas de la prosa de este
autor. Se destacan entres éstas el lenguaje y la penetracion
psicolégica que se consideran elementos determinantes de su
obra.

Sin duda el libro de mayor relevancia sobre la literatura
costarricense, publicado antes de 1980, es Historia de la
literatura costarricense (1967) de Abelardo Bonilla Baldares.
Ordena su estudio con criterios cronolégicos, sin dejar al
mrgenlosmovinuentoscultumlesyliteranos Atiende también
lo que se refiere al panorama historico y a las fuentes e
influencias detectadus en el estudio de la literatura costarricense.
Si bien es cierto que a la luz de nuevas investigaciones y del
estado actual de la teoria literaria, algunas de las apreciaciones
de Bonilla han tenido que ser revisadas o relativizadas, el libro
representa hasta la fecha dicha el mayor esfuerzo descriptivo y
analitico de la literatura del pais y ha tenido gran influencia en
la formacion de la autoconciencia del pueblo.

ElMinisterio de Cultura, Juventudy Deportes por su parte,
con criterios de difusion ha publicado una serie de libros con
biografias de autores, esmd:osteuﬁtioo—argumenwles, premios
y antologia de las obras.
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Stefan Baciu, por su parte, en su libro Costa Rica en seis
espejos (1976) estudia igual nGmero de autores nacionales.
Entre estos interesa destacar el que realiza sobre Max Jiménez.,
Describe ¢l panorama de la novela social centroamericana,
ubicando en ese contexto El Jauly El domador de pulgas de
dicho autor.

El negro en la literatura costarricense (1975) de Quince
Duncan, analiza la percepcién que del negro han tenido
autores del Valle Central y autores limonenses, Ellibro contiene
algunas apreciaciones que el mismo autor ha modificado en
posteriores trabajos. No obstante, el mayor valor del libro
quizis sea el esfuerzo de aproximacion tematica globalizante.

Virginia Sandoval, en su trabajo Resumen de literatura
costarricense( 1978) expone de manera resumida la evolucion
cronolégica de la narrativa, Ia literatura dramdtica, laprosayla
produccién poética. Para cada autor incluye una ubicacion
biogrifica, sus publicaciones, tendencias y pequenos
comentarios sobre las obras mds representativas.

Narrativa contemporanea de Costa Rica(1975) de Alfonso
Chase, comienza con una historia de la narrativa costarricense,
Reconoce en El moto una obra determinativa para las letras
nacionales. Critica algunas obras nacionales con drasticidad.
Es notable el indice basico de obras que contiene. Puede
criticarsele al libro con alguna razén, una cierta irregularidad
en la fundamentacion tedrica de sus juicios. Sin embargo,
la vinculacion que el autor realiza entre ficcion y sociedad,
aporta mucho 4 la comprension del campo artistico y rescata
muchos valores hasta ese momento ignorados. Este trabajo es
de obligada consulta al abordar la historia de la narrativa
nacional.

Literatura, ideologia y critica(1983), de Manuel Picado,
establece un cambio de orientacion en la critica costarricense.
Aborda con un planteamiento teérico explicitamente
estructuralista, el analisis de la narrativa costarricense de los
afios 40 y 50. Justifica el objeto de estudio debidamente. El

44

SCRIPTORIUM - Facultad de Filosofia y Letras - UNA



procedimiento expositivoy las premisas tedricas son rigurosas.
Dedica especial atencion a Marcos Ramirez que considera
representativa de la década de los 50. Su trabajo es un aporte
valioso al desarrollo de la critica costarricense,

Para una nueva interpretacion de la literatura
costarricense de Jorge Valdeperas, (1979) cierra esta
panordmica. Su obra enfatiza los anos 40, Segiin él, de 1920 a
1940 hay un profundo vacio en cuanto a la produccion literaria
en Costa Rica. Esta afirmacion, ampliamente desmentida porel
presente trabajo, no resta méritos a su aporte, Senala €l tres
momentos o generaciones: la primera la ubica en las postrimerias
del siglo pasado e inicios del actual (generacion del 900). La
segunda corresponde a los finales de los anos 40, y la tercera a
partir de 1960, Aclara que su trabajo parte de las premisas del
materialismo dialéctico. Lo importante de este trabajo es el
esfuerzo de interpretacion que trasciende lo estrictamente
descriptivo o la resena, y hay un notable esfuerzo por entender
la ficcion a Ja luz del desarrollo histérico,

VI. CONCLUSIONES

La sistematizacion de lo anterior es el intento de ordenar
el caos. Todo intento de agrupamiento de los criticos y de la
critica seglin tendencias o su particular vision de mundo,
tropezo con la falta de coherencia de autores y textos.

Un par de ejemplos ilustran lo dicho: Bonilla Baldares
afirma ensu libro que los cuentos de Carlos Salazar Herrera son
realistas. Enjuicia el estilo del autoralegando que lo que ocurre
€n sus cuentos €s siempre un rasgo sin imporancia al que
Salazar da fuerza emocional, “contemplandolo o ilustrandolo
literalmente con breves estilizaciones objetivas”.

Esta idea se ha repetido poraios sin cuestionamiento. Por
¢jemplo, Emesto Castegnaro reproduce sin cita las ideas de
Bonilla, y comparaaSalazar Herrera conel ecuatoriano Demetrio
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Aguilera Mata, Ambos autores, segin él, han fundido “pinfura
y literatura sin sacrificar el realismo”.

Obsérvese de paso que el factor ocupacional, el que
ambos sean pintores, constituye para Castegnaro uno de los
elementos esenciales de su andlisis. Y ahonda : el libro forma
parte “vertebral de la literatura costarricense (...) uno de los
mas logrados espejos donde el pueblo costarricense se mirva y se
siente a si mismo" (La Nacion, 27-9-76). 1a idea del espejo
revela en buena medida el pensamiento del critico. El espejo
“refleja" la realidad. '

Alfonso Chase insiste en esta idea, Recoge acriticamente la
idea de Bonilla: “estiliza el realismo que solo puede tomarse en
su sentido formal, ya que lo que ocurre es simplemente una
estilizacién de los elemenios realistas” (Chase, Op. Cit.
tomo I, p. 58).

Lo curioso es que la tesis, mantenida por décadas, estd
cuestionada porsu propioautor. El mismodestacabala “unidad
entre paisaje y psicologia de los personajes” (Bonilla, op. cit. p.
329), En otras palabras, con base en las observaciones mismas
del critico ve la relacion estructural y dindmica entre paisaje y
personajes, una determinacion natural de la conducta social y,
por ende, los cuentos de Salazar Herrera se acercan mas al
naturalismo.

En esto coinciden Alberto Canas y Fabian Dobles. El
primero, tras senalar a Salazar Herrera como intérprete del
campesino costarricense, sostiene que “la formula era simple:
el hombre frente ala naturaleza; la naturaleza determinando
la conducta del bombre, o explicandola”(Canas, La Repiblica
21-2-65). Dobles por su parte, confirma este punto de vista al
ver un desfile del *paisaje como personaje constante que es
parte de todos los personajes™ (Dobles, Repertorio Americano
tomo 43, 1947, p. 103).

Esta iclea central, tan obvia en la obra de Salazar Herrera:
el paisaje determina la conducta de los personajes que son
epifenomenos de la naturaleza”, siendo tan evidente no sirve

46

SCRIPTORIUM - Facultad de Filosofia y Letras - UNA



para decir explicitamente que se discrepa con Bonilla Baldares.
Solo Isaac Felipe Azofeifa se atrevi a advertir expresamente
que discrepa de la apreciacion de Bonilla, Para Azofeifa, sin
duda, “angustia-paisaje son una sola cosa para los seres
ficticios de Salazar Herrera’, y por ende los ubica en la
corriente naturalista (Reuista bistorica y critica de la
literatura centroamericana, Universidad de Costa Rica,
vol. 1, No. D).

El anterior ejemplo ilustra algunas de las dificultades de
sistematizacion encontradas. Pero puede decirse que ¢n
términos generales la critica costarricense tiende a utilizar la
literatura como pretexto para la discusion de fendmenos
extraliterarios. Temas como el partido politico en que militan
los autores, o sus condiciones socio-econdmicas, han plagado
los anecdotarios,

‘También estdn los estudios por tendencias, generaciones,
epocas y periodos, realizados con criterios a-historicos.

La apelaciénalaautoridad del critico, 0 a otros criticos que
se consideran poseedores de una “gran cultura”, han estado a
la orden del dia. El autor no tiene que probar ni fundamentar
nada: le basta decirlo, o decir que alguien lo dijo, incluso
recurriendo a la opinién de Dios. Hay uso de una acentuada
adjetivacion, que termina siendo muchas veces un canto denso
de dificil comprension, que deja de ser por tanto comentario,
reseiia o critica, Un magnifico ejemplo de esto es el comentario
sxgmemc sobre Carlos Salazar Herrera:

Quéestrujamientode precipicios en dngulode canforro
o llanura de potrero apenas abiertos al brazo y al
recuerdo. Sintesis de metdfora en linea dara a lo
inconmensurable de la nube encerrada en perfil de
ave o pasajera mirada de chiquillo. (La Repablica,
26-4-76).

Por supuesto no cuestionamos el valor literario de las

lineas anteriores de Mario Picado. Es voz de poeta, voz lirica,
mas no de critico.
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CAPITULO 111

Corrientes de la
narrativa costarricense
ARISTOCRACIA Y NACIONALISMO

Como se senald oportunamente, el presente estudio toma
encuenta aspectos temiticos, estructurales, ideologicos, rasgos
estilisticos, ambientacién y detalles de la progresion, en la
medida en que contribuyen a una adecuada comprension del
fenémeno en estudio,

Entre 1860 y 1980 se detectaron seis corrientes narrativas.
No son etapas, en el sentido de que una sigue a la otra, sino
conjuntos de textos agrupables entre si por sus rasgos comunes,
algunos de los cuales incluso se sobreponen en el tiempo. Estos
conjuntos guardan una relacién mds o menos estrecha con la
dindmica historica del pais, Las corrientes detectadas se han
denominado, POSITIVISTA ARISTOCRATICA, POSITIVISTA
NACIONALISTA, REALISTA, NATURALISTA, TESTIMONIALY
EXISTENCIALISTA.

Vale la pena reiterar, antes de comentar cada una de ellas,
que la ubicacion de las corrientes y de las obras dentro de éstas
sigue criterios tanto cuantitativos como cualitativos. Se agrupan
segin haya predominio de ciertos rasgos. En toda obra hay
multiplicidad de rasgos y visiones de mundo, que incluso se
reflejan independientemente de las intenciones obvias del
autor. Hay también obras que se publican cuando va se ha
clausurado una corriente. Y finalmente, se privilegia el anilisis.
de libros antes que los textos en revistas y periodicos,

1. EL CONTEXTO HISTORICO
Periodo Colonial
El espariol invasor pobl6 el pais en primera instancia,

sobre la base de la distribucion poblacional existente. De esa
manera, podia contar con mano de obra cercana.
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Mis tarde, se concentrd la poblacion indigena en dreas
llamadas “reducciones” para facilitar el control militar,
ideologico, fiscal y religioso, creando lo que Carlos Meléndez
ha denominado “espacios seguros” para la poblacion blanca y
mestiza, en las dreas mas fértiles.

El poder colonial se ejercia desde Cartago, la capital
colonial, Era una ciudad administrativa en la que residia la
mayor parte de la oligarquia sefiorial y los buréeratas, asi como
los duefios de plantaciones y haciendas, algunas de las cuales
estaban ubicadas en la Costa Atlantica, en los alrededores de
Matina y eran atendidas por esclavos negros. En estas
plantaciones se producia cacao para el consumo local y la
exportacion.

En algunos sectores del centro del pais y del norte,
predominaba la hacienda ganadera, sobre todo en Alajucla y
Guanacaste. Al igual que en el caso de las plantaciones de los
cartagineses, los duefios permanecian la mayor parte del
tiempo fuera de ellas. Incluso, algunos duenos vivian en Leon,
Nicaragua.

La estructura agraria que dominaba el Valle Central, en la
que se va a ubicar San José, la capital, era la pequena y mediana
propiedad. Estos nicleos de explotacion familiar, conocidos
como chacras, eranunidades de produccion para lasubsistencia,
dispersas por ¢l Valle, Los limites de cada propiedad estaban
definidos principalmente por la capacidad de trabajo y deseo
de expansion del nicleo familiar,

Estos productores directos, rurales, practicaban un
cooperativismo coyuntural en los momentos criticos, tales
como en casos de catastrofes naturales o de recoleccion de
cosechas.

De tal estructura economica, se desprendian variadas
relaciones sociales, En las grandes plantaciones y haciendas,
relacionesde esclavitudy servidumbre. Enlas chacras, relaciones
patriarcales en las que el pater familiae ejercia su autoridad.
Sobre este sector, el control imperial fue poco eficaz, al punto
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de que se hizo necesario reagruparios por decreto en centros
urbanos, en los que cada familia tenia obligatoriamente una
vivienda. Estos centros urbanos se convirticron en centros
tributarios- ceremoniales, para que la poblacién cumpliera con
sus obligaciones de culto, censo, y contribucién al erario.

Esta dispersion de la poblacién en las chacras del Valle
Central, sobre todo en su sector occidental, permitié la
desarticulaciénde las rigidas jerarquias coloniales, Se perdieron
ciertas conductas reverenciales tipicas del feudalismo,
consolidando una relativa autonomia de cada niicleo familiar.
El chacrero perdié el “refinamiento” de la rigida jerarquizacién
social. Todos terminaron por ser “dones”. Estas condiciones
facilitaron una acelerada mezcla étnica que permitio una relativa
uniformidad poblacional. S¢ fueron poniendo asi las bases de
una futura democracia rural concebida como federacion de
familias auténomas ¢ iguales,

EnSanJosé se ubico la Factoria de Tabacos, empresa agro-
industrial que facilitd 1a conformacién de una burguesia
emergente, mds dindmica y empresarial que su contraparte
cartaginesa. Dio origen asi mismo, a una incipiente clase obrera
y a un sector social de servicios compuesto, por ejemplo, por
arrieros, vendedores locales de tabaco, vendedores de
alimentos, y otras actividades semejantes.

En tal situacion se hallaba el pais en el momento de surgir
a la vida independiente dentro de la Federacion
Centroamericana.

Periodo Patricial

La oligarquia cartaginesa heredé el poder colonial. De
hecho, ya antes de la independencia habia logrado controlar
puestos importantes en el gobierno local Ly era ducha de los
medios de produccién. Esa oligarquia pamcm! de orientacion
conservadora, noera partidaria de la independencia. De hecho,
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tratd de anexar al pais en distintos momentos al Imperio
Mexicano, ala Gran Colombia, ala Federacion Centroamericana,

Frente a esta oligarquia cartaginesa, se levantala burguesia
en ascenso asentada en San José, que desde ¢l principio es
partidaria de la independencia y disputala hegemoniaa Cartago.
La disputa llevo incluso a la promulgacion de la Ley de la
Ambulancia, que hacia rotativa la Capital del Estado, cuatro
anos en cada una de las cuatro poblaciones mas importantes.
Incluso, a finales de la Colonia y al principio de la vida
independiente, San José estimulaba la produccion de café en
las chacras, dando tierras a futuros cafetaleros.

En 1835 el josefino Braulio Carrillo se apoderd del
Gobierno, suspendi6 la Ley de la Ambulancia estableciendo la
capital en San José y comenzo a modernizar el Estado con mano
férrea, Esto llegd a provocar levantamientos de las demas
provincias, que llegaron al extremo de elegir su propio jefe de
Estado. Al final de la disputa, Braulio Carmillo se establecio
firmemente en el poder que ejercio hasta 1842.

Don Braulio Carrillo marca el fin del periodo patricial y €l
comienzo de la época liberal. Desde el punto de vista cultural,
el pais siguié siendo poblano, sin un verdadero desarrollo de
las artes y letras. Apenas si se dio la actividad periodistica,
principalmente en forma de diatribas y ataques personales. Los
estudiantes costarricenses siguieron buscando educacion en
los reductos tradicionales del tiempo colonial: Nicaragua y
Guatemala. ‘

El periodo es rico en discursos y ensayos, mas la ficcion
escrita se asoma con timidez, Pero el impulso a la actividad
econdmica que patrocina el gobierno de Carrillo, iba a abrir Ia
senda para un desarrollo ulterior sin precedentes. Sent6 las
bases de la economia agro-exportadora sustentada
principalmente en €l café.

Periodo Liberal

La exportacion de café permitio el ensanchamiento de la
oligarquia, consolidando el liderazgo de San Josg, la nueva
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nopudoseraplicada en ese momento, se organizan gremiosde
zapateros y panaderos, cobra vida la Central de Trabajadores
de Costa Rica (CTCR), se da la lucha por la jornada laboral de
ocho horas y la primera huelga general de los trabajadores. Se
nota la creciente influencia de las companias extranjeras en
esferas de la economia y de la politica nacionales.

El Estado primero sortea golpes forianeos como la invasion
del General Morazin que pretendia unificar Centro América; la
invasion del filibustero norteamericano William Walker, que
tenia por objetivo confeso apoderarse del Istmo partiendo de
Nicaragua y luego va organizando poco a poco un sistema de
alternabilidad en el poder, con elecciones untanto manipuladas
peroque permitian un cambio ordenado de gobierno mediante
la organizacion de alianzas coyunturales.

Se dio lugar asi a un modelo cultural caracterizado por el
énfasis en la educacion piblica: liceos y escuelas primarias en
todo el pais, La educacion es obligatoria y gratuita desde 1869.
Contingentes de estudiantes costarricenses parten a estudiar a
Europa, sobre todo a Inglaterra y Francia, de donde regresan
con una sélida formacion profesional ¢ ideolégica y con una
clara opcion por el liberalismo y el positivismo.

En la segunda mitad del siglo XIX visitan al pais compariias
europeas de teatro y lirica. Se inaugura el Teatro Nacional en
1897, que iba a convertirse en ¢l centro de la actividad cultural
y social de la naciente oligarquia cafetalera.

2. LA EXPRESION LITERARIA

LA CORRIENTE ARISTOCRATICA: civilizacion o barbarie.
Nace la narrativa escrita.

En ese contexto surge la corriente literaria de tendencia
POSITIVISTA ARISTOCRATICA. Esta corriente inicial de la

narrativa costarricense, puede subdividirse en dos etapas: la
formativa (1860-1900) y la de consolidacion (1894-1935).
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Manuel Argiicllo Mora inaugura y domina la etapa
formativa. Publica en 1860 una triada: Las dos gemelas del
Maojon, Un drama en el Presidio de San Lucas, Un bombre
honrado. Entre ese afioy 1894 publica una larga lista de relatos-
cronicas que se ocupan de costumbres, sucesos histéricos,
anécdotas.

Los narradores son monofénicos, infrascientes o
equiscientes en su mayoria y suprascientes por excepcion, sin
alcanzar una verdadera omnisciencia. Por ejemplo, en
La trincbera el narrador confiesa no saber qué se dijeron dos
de sus personajes. No obstante, en Historia de un crimen se
alega que el novelista tiene poderes especiales de adivinacion,
los cuales se invocan para contar el cuento.

No hay una clara delimitacién de las funciones de autor y
narrador, como cuando en La trinchera el autor interrumpe la
narracion para recomendar otras publicaciones suyas sobre un
tema mencionado.

Se nota con claridad la dicotomia civilizacién-barbaric en
que se idealiza la civiliZacién y se aprecia igual idealizacion de
las “clases altas” del pais. De hecho, en mayoria aplastante, los
personajes son de clase social alta, intransitivos (enteramente
buenos o malos), arquetipicos, modelos fijos “de la mejor
sociedad josefina”, con lo cual se aprecia también el
regionalismo capimlino

En esta primera etapa se rechaza la ampliacion de la clase
alta. El matrimonio con fordneos se considera inconveniente
por “introducir en la familia costarricense un elemento
heterogéneo y exotico que casi nunca lleva la dicha y la
tranquilidad al bogar

Los textos son sumamente referenciales, de simbologm
escasa, plagados de eurocentrismo, incluso de racismo ( Véase
Historia de un crimen). No obstante, hay que destacar que
otrosautores como Magonensu cuento "Mi tio Chepe Gonzdlez "
presenta una imagen positiva del negro.

En general, el tono de las narraciones en esta primera
etapa, tiende a ser laudatorio, epopéyico: Elisa Delmar resulta
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ser de “angelical bondad”. Y se aclara que no podia ser de otro
maodo, siendo ella pariente de José Maria Canas, el general
centroamericano que condujo las fuerzas costarricenses que se
enfrentaron al filibustero invasor William Walker.

La vision de mundo del Periodo Patricial de la historia
nacional, encuentra expresion asien la ficcion contemporianea.
Vision mitica de la relacion hombre-naturaleza. Se considera
que las personas nacen con ciertos atributos, o los adguieren
a muy temprana edad. Hay una marcada tendencia a lo
explicativo. La ambientacion en esta primera etapa es variada:
se ubican las obras en todo el pais.

Sibien atin hay confusion entre crénica historica y ficcion,
Manuel Argiiello Mora puede ser considerado como el fundador
de la “fiteratura” o dicho con mayor precision, fundador de la
ficcién escrita costarricense. Sienta las bases para el posterior
desarrollo de la narrativa positivista aristocratica.

La etapa de consolidacion empieza hacia 1894 con la
publicacion de La bojarasca, coleccion de cuentos del
historiador Ricardo Ferndndez Guardia y se prolonga hasta
mediados de la década de los 30. Los autores principales de esta
etapa son ademas de Fernindez Guardia, Manuel Gonzalez
Zeleddn (Magdn), Carlos Gagini y Joaquin Garcia Monge.

Los narradores por lo general son omniscientes, aunque
en algunos casos son inconsistentes. Incluso, los autores
intervienen con nombres y apellidos en los relatos, para dar su
opinidn, 0 para “conversar’ con sus personajes.

Los narradores son monofonicos y limitan su papel a una
cuidadosa relacion de tipolineal, evitando juicios sobre factores
causales de los bechos que relatan.

Los personajes son en su mayoria de clase alta y los
protagonistas invariablemente corresponden a dicho sector
social. Son personajes arquetipicos, que evidentemente estin
pensados como expresiones de las virtudes y los defectos de
dicha clase social. No obstante, se acepta la posibilidad de la
transicion: el cambio es posible.
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Los artesanos son los grandes ausentes de la narrativa
positivista aristocritica. Los marginados de la ciudad y los
campesinos ocupan papeles secundarios. Se presentan como
parte del paisaje, como detalle del ambiente, fatalmente
necesarios. Pero el abordaje nunca es desde la perspectiva del
campesino o del marginado, sino del sector artistocritico.

El receptor definido tiende a ser de poca imaginacién y de
muy escasa erudicion literaria, hecho notorio en los esfuerzos
explicativos de los narradores. En algunos casos es
explicitamente femenino: “queridas lectoras” dice un narrador.
"Lectora simpdtica” dice otro.

Temiticamente, la familia aparece como la unidad celular
base de la oligarquia. Pero la familia es privativa del sector
dominante, El matrimonio, como institucion permite la plena
realizacion de la mujer. El dinero es un complemento necesario,
pero no el tnico factor de status; se requiere de educacion y
abolengo también, buen gusto y buenos modales. Hay cierto
grado de racismo en algunos autores. La ciudad se prefigura
como meca de realizacion de los ideales oligarquicos. San José,
la capital, es el centro de la vida cultural y social de la nacién.
Pero para los sectores populares, la ciudad no es mis que antro
de degradacion moral y econdmica.

El "atraso" tecnolégico y econémico latinoamericano, se
presenta como producto de la dicotomia civilizacién- barbarie.
Paris es el modelo de civilizacion que emular. El San José de la
oligarquia es el polocivilizadorinterno del pais. Los campesinos
y otros sectores sociales se asocian con la barbarie y deben estar
sometidos al tutelaje de la oligarquia. San José, “culta y
distinguida” por su “gusto exquisito y un refinamiento europeo”,
acota un narrador. Las josefinas “vestian como parisienses”.
Los jovenes toman vino “chablis” y “bitter”; leen y discuten a
Maupassant, Zola y Benito Pérez Galdés. Silvan trozos de La
Traviata.

Hay una notoria minusvalia de las tradiciones nacionales.
Por ejemplo, se considera fea la forma en que los campesinos
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celebran la Navidad. Para evitar esa “fealdad™ se mitifica el
paisaje campesino, presentindolo como estampas idealizadas
enmuchos casos. El costarricense “refinado” en Europa aparece
luego “hecho unanimal” cuando regresa a su patria y se¢ inserta
en ella.

La vision de mundo es positivista. Lo que interesa es lo
manifiesto, lo dado, loque esti presente en la sociedad y no sus
factores causales, ni siquiera los del binomio civilizacion-
barbarie que simplemente es asumido. El fracaso de algunas
personas de lograr un dominio de los valores y modales de la
civilizacion es producto de la forma en que los criaron, Se evita
asi toda discusion de causas.

El contenido es altamente referencial. La gesta heroica de
los costarricenses en la campaiia nacional contra los filibusteros
invasores en 1856, el Teatro Nacional, los lugares de atraccion
de San José, el Puerto de Puntarenas, he alli las ubicaciones
historicasy espaciales favoritas, sin faltarlas casonas de ciudad,
y las haciendas en el campo.

El léxico y las construcciones linglisticas tienden a ser
sumamente elaborados. Frases altisonantes y cuidadosamente
rebuscadas: la luna surge de “los cimulos argentosos, circuida
de un nimbo irisado” y en el “vetusto caseron (...} se escuchaba
el ligubre zumbido del viento frio batiendo el tronconaje,
musitando en las frondas y coldandose retozén en la umbria’,

Los resultados al final de las progresiones suelen ser
felices para el poderoso y el bueno, y trigico para los pobres y
malos. Toda desviacion en relacion con los valores oligarcas es
severamente castigada,

Comentarios finales:
Es pues en la década de 1860 que nace la ficcion escrita en
Costa Rica. Primero, como se ha visto, ¢n una etapa formativa

titubeante, de indefinicion entre cronica historica y ficcion,
pero ripidamente evoluciona hacia la autonomia.
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Enla corriente positivista aristocritica, como se ha sefalado,
hay minusvalia de lo nacional y sublimacion de lo europeo.
Esto se explica por el lugar hegeménico de Europa en ese
momento de la historia, los estudiantes costarricenses que
estudian alld, la vinculacion de la oligarquia cafetalera y del
sector importador con ¢l mercado capitalista, sobre todo con
Inglaterra. Incluso hubofuertes politicas de migracién tendientes
aatraer a la poblacion europea, pero con severas restricciones
para migraciones de origen africano y asidtico, e incluso para
espanolesde las provincias consideradas de influencia morisca,
como se aprecia en los contratos y decretos sobre la materia. A
tal extremo fue llevado el eurocentrismo, que ¢l fundador del
Estado Costarricense, Dr. José Maria Castro Madriz solicité
convertira Costa Rica en protectorado de Gran Bretana, solicitud
ratificada luego por don Juan Rafael Mora, el presidente que
tuvo que enfrentar la invasion de los filibusteros, precisamente
COmo un recurso para enfrentar la amenaza yanqui. En las
obras literarias, este eurocentrismo tomé forma de nostalgia, de
idealizacion, de emulacion de las costumbres europeas.

Tampoco es gratuito que gradualmente las obras de ficcion
van teniendo como sede o como referente obligado a San José
y como protagonista a la oligarquia. De hecho, la narrativa
positivista aristocratica omite al productor directo urbano. En
sumundo, el artesano no existe, ni siquiera como elemento del
paisaje o como contrapunto, como si es el caso del campesino,
Se ha sefialado el marcado interés de este sector en reforzar su
autoimagen como civilizador en medio de “conchos” a los
cuales estaban llamados a tutelar y educar. De hecho, el énfasis
en la educacion se refleja en la ficcion: no basta tener dinero
para incorporarse al sector oligarca: hay que ser educado. Esto
es totalmente congruente con los esfuerzos hechos por los
gobiernos liberales para alfabetizar a toda la poblacion, y por
darle una formacién superior a los hijos varones de su familia
y una solida formacién de nivel secundario a sus hijas.

La omisién de factores causales explicitos en las obras de
ficciébn, corresponde bien al positivismo del periodo liberal, La
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suerte de América Latina estd echada: su atraso estd dado.
Problemas de raza, de herencia espanola ¢ indigena; problemas
de ignorancia. No se profundiza en las relaciones causales
profundas, postura que por supuesto permite minimizar la
propia responsabilidad oligarca en el estado de cosas.

La narrativa aristocritica también enfatizo el orden y el
progreso. Una defensa férrea del rango familiar, la adopcion y
emulacién de lo que definieron como formas civilizadas de
vida (eurocéntricas), la subordinacion del resto del pais a San
Joséy del resto de los sectores sociales a la oligarquia cafetalera
y la sumision de la mujer al varon.

La visién positivista imperante impone la negacion de la
tradicion mégica del pueblo. Es mis, niega la tradicion misma.
No se usan las leyendas populares en la fiecion. No se ponderan
tiempos mejores del pasado: ahora es el mejor de los tiempos.
El destinoy la tradicién solo se aplicana los pobres y son signos
de barbarie en muchos casos.

Segiin la narrativa positivista aristocritica, no hay grandes
problemas sociales. Se evita cuidadosamente profundizar en
las disputas politicas de las diferentes facciones que disputaban
el control del aparato estatal; no se notan las luchas sociales del
pueblo, no se sienten las presiones historicamente existentes
de pequenos y medianos cafetaleros, panaderos, zapateros.

Algunas obras representativas de la corriente positivista
aristocratica son:

1. Manuel Argiello Mora, Las dos gemelas del Mojon, Un
drama en el Presidio de San Lucas, Un bombre honrado,
1860.

La hojarasca de Ricardo Fernandez Guardia, 1894,
Chamarasca de Carlos Gagini, 1898.

Hijas del campo, Joaquin Garcia Monge, 1900.

FEl bijo de un gamonal, Claudio Gonzilez Rucavado, 1901.
El primo, Jenaro Cardona, 1905.

Celajes de oro, Caridad Salazar de Robles, 1921,

S GVASY B 89
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Notas: El sector de rayas del cuadro representa la barbarie, la seccién
blanca la civilizacion.
Por clientelismo se entiende el aprovechamiento que el patron
{(gamonal) hace de su podersobre el subordinado para beneficio del
sistema oligirquico y para ascgurarse su permanencia entee los
poderosos,

8. Cuentos de mi Tia Panchita”, Carmen Lyra (Maria Isabel
Carvajal), 1922.
9. Y el perro cayé muerto, Herndn Zamora Elizondo, 1926.
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10.  Cuentos, Magén (Manuel Gonzilez Zeledon). Destiquese
en esta coleccion “El tequendama”, 1898, como cjemplo
de literatura indigenista.

11. Eldelfin del Corubici, Anastasio Alfaro, 1923, También de
orientacion indigenista,

LA CORRIENTE NACIONALISTA: La civilizacion con
autonomia

La segunda gran corriente literaria se manifiesta durante el
periodo histérico correspondiente al Estado Liberal Oligarquico.
La corriente nacionalista se inicia hacia 1899 y se prolonga hasta
el tltimo lustro de la década de los treinta, Se caracteriza en
términos generales como una corriente narrativa de denuncia
social. Mas esa critica no toma la forma de una oposicion
politica, sino de juicio ético sobre la conducta individual o
colectiva,

Temiaticamente, la corriente nacionalista escoge aquellos
que ponen en duda los valores clasicos de la oligarquia, que se
toman como valores nacionales. Se critica severamente su
entreguismo, asumiendoasiuna actitud antimperialistay sobre
todo, anti estadounidense. Hay una problematizacion de lo
nacional; hay una censura fuerte a lo que se considera conductas
desviadas, tales como el lujo excesivo, el alcoholismo, el
entreguisimo a todo lo extranjero, la corrupcion politica, la
incultura, el periodismo difamante. Se enjuicia la sociedad
como una sociedad en profunda crisis espiritual.

Debe notarse, sin embargo, que la reinvindicacion de lo
autbetono jamas supone la renuncia al modelo de progreso
eurocéntrico. Tampoco ha de suponerse que la critica fuerte a
la oligarquia, signifique su desplazamiento como sujeto de la
narrativa.

Los narradores son omniscientes y muestran un gran
dominio del espacio y de sus personajes. Continian siendo
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monofonicos. Tienden ademis a ser muy discursivos.
abundando en detalles a la hora de las descripciones fisicas de
sus personajes. Asuntos como la edad, los rasgos faciales, la
estatura, la biografia, el color, algunas conductas tipicas, los
cambios de personalidad, van a ser descritos con sumo cuidado
v amplitud. Igual tratamiento recibe el paisaje. El medio
geogrifico en que se desenvuelven los acontecimientos es de
importancia capital, aunque no se llega a atribuir la conducta
individual 2 un determinismo natural. Por ejemplo, en £ Arbol
Infermode Carlos Gagini, el arbol aplastaal personaje arruinado,
pero tiene un valor simbélico y no de intervencién de la
naturaleza en el destino humano.

Losautores, abiertamente, siguen participando comotales
en la obray los narradores apelan a sus lectores. Asi, en Atlante
de Moisés Vincenzi, en que al final de la obra el autor interviene
para pedir al lector que siga el camino de los personajes
principales; o el caso de Unos Fantoches de Max Jiménez, en
que el autor es uno mis de los personajes.

Se recurre a la sitira. Por ejemplo, en El crimen de Alberto
Loba de Gonzalo Chacon Trejos, los nombres de los personajes
ticnen evidentemente esa funcion: Pelafustin, Sonio Fisgon,
Florio Gracidn, entre otros,

Los personajes son heroicos. Presentan una novedad
importante: a la par de los protagonistas de la clase alta, surgen
campesinos y gentes de clase media, incluso en condicién de
gestores de la dinamica social e individual, aunque sin Hegar a
ser los protagonistas de las obras: artesanos y campesinos
organizados politicamente en £l Arbol Enfermo, obreros en £
crimen de Alberto Lobo y un comediante en Unos Fantoches.

Se recurre con frecuencia al personaje arquetipico, como
modelos para emular. Pero estos personajes no son
necesariamente intransitivos. Por ejemplo, Angelo Cabalcanti
en Atlantesiendo arquetipo de la herencia greco-romana fisica
y €tnicamente, en contacto con la cultura superior modifica su
conducta. Sin embargo, la mayoria si son intransitivos. Los
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fantoches de Max Jiménez son genéricos. El escritor, el amante,
el publico, el autor, todos tienen un rol y representan a un
sector definido. Igualmente arquetipicos son los personajes
norteamericanos: €l Velentino de Chacon Trejos, representante
de los intereses petroleros; Mr. Ward y Mr. Albert Adams de
Gagini, racistas, imperialistas y etnocentristas, con gran
desprecio por los costarricenses.

Las figuras son variadas, con predominio de mitos y
simbolos. El mito de la superioridad racial anglosajona es
confrontada por Gagini con la posibilidad de una alianza de los
demdas pueblos, incluyendo curiosamente a japoneses y
alemanes, aunque en lo que a estos ultimos se refiereunode los
personajes expresa: “Como no se le ocurra a Van Stein
apoderarse del mundo”. El mito del paraiso perdido marca un
notable contraste con la narrativa aristocrdtica. El pasado se
presenta como un mundo coherente frente a un presente
cadtico.

No obstante lo anterior, no se esta proponiendo un regreso
al pasado. La narrativa nacionalista no es reaccionaria. Las
propuestas de solucién, que si las hay, apuntan hacia la
construccién de realidades nuevas. El periddico que se
pliega a las posiciones nacionalistas en £l Arbol Enfermo se
llama E! Heraldo, es decir, anuncio de una era patridtica
y antimperialista.

Ciertas fechas tienen una importancia capital en algunas
obras. El 11 de abril, dia del héroe nacional, el 15 de setiembre,
fecha de la independencia nacional, el 4 de julio, fecha de la
independencia de Estados Unidos, se utilizan para marcar
ciertos acontecimientos claves en las obras.

La vision de mundo dominante es de un nacionalismo
eurocéntrico, critico del orden oligirquico perofiel creyente en
el gobierno de una aristocracia de la inteligencia y de amplio
desarrollo espiritual. Los personajes estudian en Europa y
algunos huyen a ella cuando no logran reinsertarse en su
medio.
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La salvacion noviene de los sectores populares, a pesarde
que se organizan, sino de descendientes de familias importantes
en la historia de los pueblos. Los “caballeros de la libertad” son
descendientes de grandes figuras latinoamericanas. Son Mora,
Amaru, Morelos, Morazan,

Pero la exaltacion de lo nacional no supone que lo
autdctono sea superior, sino que solo es circunstancial e
histéricamente inferior, pero siempre susceptible de
mejoramiento sobre las bases del progreso europeo. la
degradacion de la sociedad costarricense y la dominacion
creciente el imperialismo yanqui que la corriente nacionalista
presenta, deben y pueden sercombatidas, incluso recurriendo,
como se ha mencionado, a una alianza externa.

_ Desde ¢l punto de vista estilistico, las novedades son el
esfuerzo ambicioso por hacer literatura fantdstica, propésito
que tuvieron también autores aristocrticos como Ferndndez
Guardia, pero en pequefia escala. Moisés Vincenzi con su
Atlantees el intento mis ambicioso. [gualmente hay otros tipos
de aportes novedosos. En efecto, Chacon Trejos escribe £l
crimen de Alberto Lobo que puede ser considerado realmente
como ¢l padre de la novela histérica costarricense, Vincenzi y
Max Jiménez conciben su narrativa como verdaderos ensayos
filosoficos y éticos “ilustrados”. Unos Fantoches es una novela
dialogada, casi teatro,

La ambientaciéon se enriquece con la corriente
aristocritica. Algunas obras se sitian en un tiempo histérico
diferente: Atlanteen 1351y La caida del Aguila que se publica
en 1920 estd situada en 1925,

Hay algunos esfuerzos de desmitificacion que incluso
presentan una vision bien negativa de la realidad campesina,
como en £ Jaul de Max Jiménez. Esta novela resume toda una
vision apocaliptica: en el medio campesino no logra penetrar
el progreso, “laaurora no parece tenerel sentido de renovacion .

El Jaulfustiga el comercio deshonesto, a la mujer de la que
se dice que “casi ninguna, se libra del noble calificativo de
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puta”. Los habitantes son como la madera del jaul: madera
barata para confeccionar atatides. La religion es una farsa. El
alcoholismo, el irrespeto a la autoridad y el matonismo son el
pan de cada dia. El sol es una maldicion que enferma a los
animales. Los habitantes no pueden vivir sin el robo, e incluso
unode los jaulenos vivia en relacién marital con tres hermanas.
El maestro es tan corrupto como los campesinos.

Si tomamos en cuenta que El Jaul se da al final de la
corriente nacionalista (1937), es posible afirmar sin ambajes
que la narrativa nacionalista evoluciona de un optimismo
inicial que pretendia soluciones, hacia una critica demoledora,
una vision desesperada del paisaje y de la realidad nacional.

Un andlisis de las progresiones revela que los resultados
arrojan tres posibilidades: una patria nueva (1918), 0 una raza
nueva (1924); la derrota matizada por reconocimientos
postumos, por el desprecio, o por laevasion (1928), y finalmente,
la derrota total, amarga y sin esperanzas (1937).

El cuadro que se presenta en la pagina siguiente, resume
con ejemplos las caracteristicas dichas.

Comentarios finales:

La corriente narrativa nacionalista comienza con un
diagnostico nada halagtieno de lasociedad. Gestiona un cambio
de actitud en esta sociedad. Pero el cambio no se prevé como
consecuencia de la lucha popular, sino de la accion de una élite.
Aln en el caso de Gagini en que la solucion viene de una
alianza de pueblos oprimidos, quienes conducen esa lucha son
descendientes directos de préceres latinoamericanos. No se
renuncia pues a la defensa del rango.

Durante el periodo liberal al que esta corriente corresponde,
se dieron algunos hechos socio-politicos importantes en la
historia del pais, como el caso de la movilizacion del General
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Volio, un oligarca que fundé y jefeé un movimiento populista
en los anos 20. Sin embargo, este movimiento no encontr
expresion alguna en la narrativa nacionalista, como tampoco
hallé eco la huelga general por la jornada de las ocho horas, o
los conflictos entre catélicos y liberales.

Puede afirmarse que tematicamente, la corriente narrativa
nacionalista coincide con la positivista aristocritica, pero en el
tratamiento difieren. No asume una posicion laudatoria como
esta. Las propuestas de solucion son vagas e idealistas. Persiste

cl desarraigo de algunos personajes, la centralidad del sector

oligirquico y se procede a la destruccion de la imagen idilica
del campo y del campesino como elementos estaticos del
paisaje.

Algunas obras de la corriente nacionalista:

e

Joaquin Garcia Monge, El moto, 1900.
2. Carlos Gagini, El Arbol Enfermo, 1918. La caida del
dguila, 1920,

3. Moisés Vincenzi, Atlante, 1924,

4. Gonzalo Chacon Trejos, El crimen de Alberto Lobo, 1928.

5. MaxJiménez, Unos Fantoches, 1928. Eldomador de pulgas,
1936. El Jawl, 1937,
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CAPITULO IV
Corrientes de la narrativa costarricense
REALISMO Y NATURALISMO

1. EL CONTEXTO HISTORICO:
El Periodo Reformista:

Problematizado porlas crecientes condiciones de deterioro
del pais, donde a duras penas la economia nacional logra
sobreponerse de cuando en cuando, la oligarquia cafetalera se
debate entre la necesidad de encontrarle una explicacién
racional a su situacién y el deseo de mantener un status de
privilegio.

La profunda crisis del sistema capitalista de finales del
siglo XTXy la Primera Guerra Mundial colocan en posiciones de
franca confrontacién paises con los que Costa Rica habia
mantenido las mejores relaciones comerciales y culturales,
logrando incluso indices positivos en su balanza de pagos, El
polodeatraccion se desplaza de Alemania e Inglaterra hacialos
Estados Unidos.

Enlointerno, los pequenos cafetaleros, los zapaterosy los
panaderos encabezan luchas que son expresion de la creciente
disconformidad social. Las crisis financieras del Estado obligan
incluso a una reforma tributaria que encabeza el presidente
Alfredo Gonzilez Flores, quien ademis trata de poner en
cintura a las companias extranjeras.

Derrocado Gonzilez Flores por los hermanos Tinoco, se
impone la dictadura de Federico Tinoco por dos afios, Esta
asonada gozaal principio deuna gran popularidad: la oligarquia
estaba molesta con Gonzilez Flores por los tributos y ¢l pueblo
seindigné porlaformade “componenda cortesanal que habia
determinado la llegada de dicho presidente al poder, burlando
la voluntad de la mayoria. Pero pronto la dictarura comienza a
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perder apoyo y se inicia una gran movilizacién de masas cuyo
corolario seria el derrocamiento de Tinoco,

Uno de los principales oponentes a la dictadura lo fue el
General Volio, quien a principios de 1923 y un tanto sobre la
base de sectores movilizados contra la dictadura, funda el
Partido Reformista, uno de los primeros partidos doctrinarios
que surgen en Costa Rica. Su fundador, Jorge Volio, era hombre
de gran cultura y prestigio en el pais. Miembro de la oligarquia
cafetalera, activista de luchas sociales desde su juventud,
fundador y editor de periGdicos en los que se agitaba la justicia
social como bandera. Educado en Bélgica, en donde fue
alumno del Cardenal Mercier, célebre redactor del Codigo
Social de Malinas. Se hizo sacerdote, aunque luegoabandonaria
los habitos.

Alabado por unos y condenado por otros, difamado y
desheredado en la prictica por su familia, va haciéndose
merecedor del respeto primeroy del apoyo de las masas luego,
y llegd a ocupar una curul de diputado en el Congreso Nacional,

El Partido Reformista, en su diagnéstico de la realidad
nacional, senald como problemas principales el caciquismo, la
existencia de una Constitucion Politica obsoleta, una mala
administracion estatal, el imperialismo, un régimen tributario
injusto, la corrupcion, la estructura de clase del pais, y la
ausencia de partidos politicos doctrinarios.

Partiendo de tal diagnostico de la realidad nacional, el
reformismo propuso como soluciones la nacionalizacién del
subsueloy de las riquezas naturales del pais; la regulacién del
agro mediante la ley; la reforma del sistema tributario para
promover mayor justicia; el mejoramiento de la salud pablica;
la fundacion de una universidad del agro, de las artes y de los
oficios; la reforma a la Constitucion para incluir el referendum
para asuntos de trascendencia; el control de las empresas
extranjeras que han de someterse a la jurisdiccion de la ley
costarricense; la dotacién de escalofén y estabilidad a los
empleados piblicos; el otorgamiento dé autonomia a las
municipalidades y el control de la deuda politica,
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El reformismo, con el programa expuesto, verdadera
manifestacion temprana del populismo latinoamericano, opta
porla via electoral. Sin embargo, dos factores conspiran contra
€l: el control de la oligarquia y los afos de bonanza sin
precedentes en la historia del pais, precisamente en la segunda
mitad de los afos veinte, cuando el reformismo pudo haber
tenido su auge.

En efecto, el Partido Reformista logrd un amplio apovo
popular en las elecciones de 1924, pero no tuvo la mayoria
necesaria para constituirse en gobierno. La oligarquia pactay el
candidato oficialista, Ricardo Jiménez se compromete aadoptar
los puntos esenciales del reformismo. El pacto mismo es
considerado una traicion y el posterior inclumplimiento de su
compromiso de parte del Presidente Jiménez dio al traste con
el movimiento,

Los altos precios del café v los créditos blandos
conseguidos, permitieronal Estado realizar ciertas obras piblicas
que le dieron a todos los sectores la ilusién de prosperidad,
posponiendo por unos anos el desasosiego popular.

Pero el respiro es temporal. En efecto, la quiebra de la
bolsa de Nueva York en 1929 significa una baja violenta en los
precios del café y una reduccién de un 50% de las sumas
percibidas por Costa Rica como producto de su venta. (Manuel
Rojas Bolafios, sf. p. 26). Esto tiene a su vez un impacto
determinante sobre los ingresos del Estado que dependia
fundamentalmente de los tributos de aduana. (José Luis Vega
Carballo, 1980),

Las consecuencias de una crisis de tal envergadura no se
hacen sentir y por supuesto, su incidencia es mayor para los
sectores populares pues, ¢l modelo de propiedad esbozado en
el periodo liberal habia continuado: grandes fincas rodeadas
de minifundios. Y si bien hay una gran cantidad de propietarios
de fincas de café, la extension de la mayoria de ellos es tan
pequena que con costo pueden llamarse fincas. Para 1940 ¢l
55.74% de las “fincas™ son de una manzana o menos con unas
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1000 matas de café cada uno. En contraste, €l 0.86%( o sean 161
productores) controla mas de 50.000 matas cada uno y un
0.07% (7 productores) son duenos de mis de 400.000 matas
cada uno. (Rodrigo Facio, 1972; Carlyn Hall, 1978),

La realidad anterior no se presenta igual cuando entramos
al plano de la imagen. La impresion que se les crea a los
costarricenses es que todos son cafetaleros. Se logra asi que el
pequeno productor de 500 matas se identifique con el gran
productor de 400.000, aunque el primero para subsistir tenga
que trabajar parte del ano recogiendo las cosechas del segundo.

La crisis de finales de los afos 20 tuvo un impacto sobre la
vida total del costarricense, incluyendo su dieta, pues para
poder consolidar el monocultivo Costa Rica habia abandonado
grandes rubros de la produccion alimenticia. La falta de divisas
impidi6 la importacién masiva y por tanto produjo carestia y
escasez.

Otro factor que iba a agudizar en los anos siguientes esta
crisis es la presion demografica. Si se comparan los censos de
1927 y 1950, se observa un crecimiento de casi un 50% de la
poblacién costarricense en poco mis de 20 anos. Esta presion
demografica primero produce una expansion y ripido
agotamiento de la frontera agricola y luego una concentracion
de la poblacion en areas urbanas.

Hay como consecuencia de todo esto un proceso de
expulsion del campesino. Enefecto, la division del minifundio
por razones de herencia lo hacen absolutamente disfuncional
como unidad de produccion, pues llega a producir menos de
lo que es indispensable para la subsistencia familiaren la parte
del ano en que no se cuenta con trabajo en la gran propiedad
cafetalera. Baja la mano de obra dedicada a la agricultura en
mis de un 7% pero no hay un proceso de industrializacion para
absorberla.

Los campesinos empienzan a concentrarse en las cindades
en anillos de miseria. El censo de “Personas sin trabajo” que
realiza el gobierno en 1932 demuestra que hay un 6% de
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desocupacion de la poblacién econdmicamente activa, lo cual,
dada la estructura machista del pais significa un 6% de varones
jefes de familia sin trabajo.

La ciudad de San José pasa de 50.800 en 1927 2 88511 en
1950, sea un aumento de casi 75% en poco menos de 25 anos.
La poblacion que se va concentrando se dedica a los servicios:
doméstico, venta ambulante, y un sector de las mujeres a la
prostitucion. Muchos sobreviven gracias a la solidaridad de las
familias que se reorganizan en unidades extendidas para
ayudarse mutuamente,

La oligarquia mientras tanto seguia empenada en sefialar
al trabajador como responsable de su situacion. Las
explicaciones en discursos y articulos dispersos en periédicos
como La Tribuna, Diario de Costa Rica y La Prensa Libre,
siguen senalando al trabajador como principal culpable, ya no
exclusivamente por razones de raza, sino ahora por su ativica
pereza. La baja productividad del trabajo nacional, la carencia
del sentido de puntualidad, la inseguridad econémica por
razones de caos bancario y especulacion, el poco desarrollo de
la infraestructura y la presencia de los comunistas: he alli los
componentes bisicos de la vision oligarquica de la crisis.

En tal contexto surgen los grandes movimientos politicos
de los afos treinta y cuarenta. En la década de los 30 Leén
Cortés encabeza un esfuerzo oligirquico por resolver la crisis.
Su programa es una suerte de autoritarismo nacionalista: mejorar
la legislacion bancaria, ensanchar los beneficios para la
agricultura, los industriales y los comerciantes; reducirla deuda
externa fomentando el ahorro interno y la merma en la
linanciacion externa; fomentar las obras pablicas; combatir el
comunismo; incrementar el trabajo honesto, el orden y la
disciplina.

Opuesto radicalmente a este planteamiento, surge en
1931 el Partido Comunista. Durante un primer periodo que va
desde su nacimiento hasta 1935, esta agrupacién mantiene una
linea de izquierda revolucionaria que propugna la abolicién de
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la propiedad privada y la socializacion absoluta de los medios
de produccion. El 6rgano oficial de dicho partido resumia asiel
planteamiento: “asalto revolucionario del poder politico,
aniquilamiento de la burguesia como clase dominante. Con-
trol de la economia del pais por medio de un gobierno obrero-
campesine”, ( Trabajo, 10-10-31 y 21-4-32).

Esta linea radical se modera a raiz del ingreso del Partido
Comunista a la Internacional. En 1936, después de su ingreso
el afio anterior a la Il Internacional, Trabajo resume su nueva
linea, la del Frente Popular y abre las puertas al “campesinado
(...) la pequena burguesia (...) los intelectuales (...) sectores
progresistas de la burguesia misma" ( Trabajo 17-2-37). la
nueva linea da sus frutos y en las elecciones de 1938 logra
10.000 votos lo cual le permite elegir diputados y municipes.

Ante la realidad del auge mundial del facismo, ¢l P.C. de
1936 llamé6 a formar una alianza antifascista. En 1939, pese a la
resistencia de algunos sectores( Trabajo, 17-12-38) laalianza se
plasma y se integran a ella el Partido Republicano Ricardista
(Ricardo Jiménez), la Confraternidad Guanacasteca, Renovacion
Nacional, y ¢l Centro de Estudios Germinal (de Omar Dengo).
Para que la alianza anterior fuese posible ¢l P.C, de 1936 tuvo
que renunciar expresamente a los propositos declarados del
P.C. de 1931, digase la dictatura del proletariado, y
comprometerse a defender y desarrollar una democracia
verdadera en Costa Rica, ( Trabajo 1 y 8-7-39).

El Pacto de no Agresion firmado entre la Union Soviética
y la Alemania nazi dio al traste con la alianza, dada la negativa
del P.C. de 1936 de condenar abiertamente la decision soviética.
Esto obliga al P.C. a participar solo en las elecciones de 1940 en
Jas que iba a enfrentarse a su futuro aliado: el Dr. Rafacl Angel
Calderén Guardia.

El Dr. Calderén Guardia era un hombre de ideas
progresistas y con una gran sensibilidad social. Sin embargo,
llega al poder como candidato del cortesismo y representante
de la oligarquia cafetalera. Todo hacia prever un gobierno de
autoritarismo nacionalista como ¢l de don Leén Cortés.
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En 1941 se produce un nuevo cambio en el P. C. de Costa
Rica, ya no tanto en cuanto a su linea estratégica sino en lo
que refiere a sus ticticas: plantea la unidad nacional. En julio
de 1941, Carlos Luis Fallas uno de los maximos dirigentes
del Partido Comunista (y uno de los principales exponentes de
la narrativa costarricense de los anos 40) comentd
favorablemente una carta pastoral del Arzobispo de San José,
Monsenor Victor Sanabria, En febrero de 1942 el P, C de 1941
concreta la propuesta de unidad nacional, ¢ incluso en mayo de
ese ano, ante la escalada de la Guerra Mundial apadrina la idea
deunsolo candidato presidencial y un solo programa de accién
de todos los partidos.

Encuantoa suantiguo enemigo Calderén Guardia, el P.C.
1941 se vio obligadoa reconsiderar su vision de €1, Las reformas
impulsadas por el Presidente tales como la ley del Seguro
Social, comprometenal P.C. adarle suapoyoal gobierno, sobre
todo después de una entrevista entre el lider del P.C. de 1941
Manuel Mora y el Presidente Calderon.

Consecuente con sunueva lineaen 1943 el P.C. se disuelve
para dar lugar al nacimiento del Partido Vanguardia Popular,
abriendo paso a una alianza entre este partido, ¢l Gobierno
Calderonista y el Arzobispo de San José, que impulsaria un
vasto programa de reformas sociales.

Otro sector minoritario se organizaba en ese momento. Se¢
aglutinaban en un nuevo movimiento politicoun buen nimero
de intelectuales, estudiantes de clase media, hijos y nietos de
inmigrantes, Evocando a los liberales progresistas del pais,
tales como Julidn Volio, Bernardo Soto, Mauro Fernindez,
insisten en ser los continuadores de la *auténtica” tradicion
liberal y democrética de Costa Rica. El 13 de setiembre de 1940
se publica en San Ramon la revista Surco, 6rgano impulsor del
grupo. A partir del nimero 9 la revista sc edita en San José como
organo oficial del Centro para el Estudio de los Problemas
Nacionales.

El programa centrista es ecléctico. Surcolo resume asi:
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Cooperativismo, socialismo, inlervencionismo,
neoliberalismo son para nosotros teorias de progreso
social nacidas en medios diferentes al nuestro, que
hemos estudiado por un imperativo de cultura y de
comprension de los movimientos sociales universales,
y por la necesidad de extraer de ellas lo que pueda ser
aul y aplicable a la realidad costarricense. (Surco,
enero, julio y setiembre de 1943),

La actividad cultural del periodo es también intensa y
diversificada, La revista Repertorio Americanode Joaquin Garcia
Monge realiza una intensa labor americanista. En 1940 se
organiza formalmente el Centro para el Estudio de los Problemas
Nacionales, que ademas de sus estudios estrictamente politicos,
incursiona en otros aspectosde la actividad intelectual. En 1942
se crea la Asociacion Nacional de Educadores (ANDE) y el
Presidente Calderon Guardia funda la Universidad de Costa
Rica.

2. LA EXPRESION LITERARIA
La Corriente Reformista

La corriente reformista estd constituida porun conjuntode
obras de vision realista. Se marca su inicio en 1939 con la
publicacion de Juan Varela de Adolfo Herrera Garcia.

Se nota desde el principio un cambio de enfoque bastante
radical. Si los nacionalistas habian empezado con la critica a la
nacionalidad y a los valores e instituciones oligarquicas, jamais
habian llegado a poner en duda el sistema mismo, sino solo su
prictica. De hecho los defectos senalados se atribuian a fallas
en la ética personal o colectiva pero no al sistema en si, En
contraposicién con el campesino de la Gltima fase del
nacionalismo, por ejemplo los de Ef Jaul, Juan Varela es un
hombre bueno, Su posicion de trabajador arraigado a la tierra
y su situacion de alcohélico, pesimista y presidario no es
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atribuible ni al destino, ni a circunstancias temporales, ni a
fuerzas metanaturales. Sus males son producto del sistema
social imperante en su medio.

Desde el punto de vista tematico, los conflictos sociales
vanaser privilegiados, sobre todo enloque atane alalucha por
la posesion de la tierra y sus consecuencias, la presion o
influencia de las companias extranjeras, la corrupcion politico-
institucional, la pobreza endémica de algunos estratos urbanos,
la oposicién ciudad-campoy el proceso de endeudamiento del
campesino.

Desde €l punto de vista de los narradores la literatura se
enriquece. Los narradores de la corriente reformista son tanto
omniscientes como suprascientes y equiscientes. Predomina la
monofonia, aunque hay asomos de polifonia en algunas obras,
tal el caso de Manglar (Joaquin Gutiérrez, 1947).

Asimismo, los narradores del reformismo realista
encadenan modularmente una serie de anécdotas porlo que se
presentan en las obras frecuentes pausas en el relato principal,
en el sentido que le da Genette a esa palabra. Pero ese
encadenamiento modular no es gratuito, sino que cada una de
lasanécdotas estd concebida para ilustrar alguna idea importante
para la tesis de la narracién, Un buen ejemplo de esto es Ese que
Liaman Pueblode Fabiin Dobles (1942). Cada modulo apunta
ailustrarasuntostales como la inconveniencia de la emigracion
campesina a la ciudad o la relacién entre medio natural e
individuo.

Uno de los narradores mis originales de esta corriente se
toma la molestia de reganar a sus personajes. Se trata del
Narrador de El Sitio de las Abras (Dobles, 1950). Aqui el
narrador caracteriza con gran cuidado cada uno de sus
personajes, (ue en su mayoria son Gpicos. Toma distancia de
ellos, A propdsito de las conjeturas que circulan en el pueblo
sobre los moviles de la llegada de un personaje desconacido,
Martin Villalta, el narrador se queja:
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“Tanto rodeo para averiguar la cosa, Podian huber ido
directamente a preguntirsela, Villala no les hubiera
andado con regatcos(..). Pero no, los campesinos
preferian andarse con suspicacias e ir averiguando la

vida ajena poco a poco (pp. 54-55).

Como se ve, es un narrador enojado con sus campesinos
que llega incluso a calificar a uno de ellos de “muy simplote”,

Un anilisis del receptor definido lleva a la conclusién de
que el mensaje estd disigido a receptores que son vnctunas
reales o potenciales de las situaciones descritas. Ese que Llaman
Pueblo se dirige sin duda a un potencial inmigrante a la ciudad,
tratando de convencerlo de las bondades de 1a vida campesina,
de la vocacion agrarista del pueblo y de la necesidad y la
posibilidad de defender el régimen de pequena propledad'
rural,

Los personages de la corriente reformista son arquetipicos
y ftipicos, y sobre todo los que emigran a la ciudad son
transitivos. Los atipicos estin casitotalmente ausentes en estas
obras.

Hay una gran rigueza simbolicaen esta corriente literaria,
En Manglar por ejemplo, se encuentra la figura del endriago,
figura mitolégica con forma humana que se asocia con la
abuela de la protagonista Cecilia y que se hace presente y
opresiva en su conciencia cada vez que se le acercaba un
hombre.

Elmito del Paraiso Perdidoesta presente en esta corriente
con una intencion muy clara: el rescate de los valores del
pueblo. Por ejemplo, en Ese gue Liaman Pueblohay un estado
inicial de beatitud, caracterizado por un régimen de pequena
propiedad rural. En ese estado de leyenda y de recuerdos, el
hombre vivia en armonia con la naturaleza, Si bien habia
relaciones de servidumbre y patriarcales en la gran propiedad,
convivia con ella la pequefia y mediana propiedad en un
ambiente de democracia rural,

Surge en un momento dado la caida marcada por la
expansion de la gran propiedad como producto del egoismo.
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Sobreviene la negligencia, el abandono de la tierra, el rechazo

de la jerarquia social propia de la sociedad agraria. Se da un

periodo de peregrinaje, cuyos razgos esenciales son la

~explotacion, la lucha de clases, la angustia del campesino que
termina transformdndose en agresividad, el permanente riesgo
para €l y su familia de perder su propiedad y su vida.

Perolos narradores de la corriente reformista noabandonan

la idea de la “salida”, la idea de la redencién. No todo esti
perdido. A lo lejos se vislumbra siempre una posibilidad de
solucion: sea la amistad, sea la solidaridad, como fuerzas
redentoras y cohesivas que pueden evitar la destruccion total,
Y esopasa porelregresoalatierra, a las costumbrestradicionales
de la sociedad agraria.

En El Sitio de las Abras el narrador intenta un proceso de
actualizacion mas vigorosa. El mito del Paraiso Perdido estd
también presente pero con un matiz diferente. En efecto, hubo
un tiempo beatifico que él recuerda con nostalgia, en que habia
diferencias, pero “en la Meseta el tono de vida civil era rural y
democratico, dandose un respeto por el letrado mas que por el
rico. La conciencia de igualdad se hallaba bien atrincherada
en los espiritus”(p. 39).

El esfuerzo del narrador es por la actualizacién, La
recuperacion del derrotero historico, como una forma de
construir el presente. De hecho, las armas de lucha que el
campesino ha de emplear en su lucha actual no son las mismas
de antano.

Este mito del Paraiso Perdidono se presenta en los demis
autores de la corriente reformista, Fabian Dobles es sin duda el
exponente Gnico de una posicion tendiente a la recuperacion
de lo mejor de la tradicion nacionalista, a la que da una nueva
dimension al incorporar los mitos y leyendas del pueblo bajo
una perspectiva nueva y con una optica positiva.

Pero en otras obras de esta corriente se presenta con
fuerza la doctrina del social-darwinismo que jerarquiza los
seres humanos seguin su raza, y sostiene que las diferencias
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somdticas determinan diferencias cualitativas entre los grupos
raciales.

Incluso la manifestacion de esta doctrina en la narrativa
reformista es muy contradictoria, pues se dan casos en los que
el personaje principal defiende a nivel consciente la igualdad y
los derechos de las personas y grupos no-blancos, peroa la vez
manifiesta sesgos impresionantes de indudable contenido racista,
con lo cual se reafirma uno de los principios de la ficciologia, la
que afirma que la programacién condiciona de tal manera a los
autores que las estructuras ideologicas de una sociedad se
“cuelan” en la obra muchas veces a pesar de las opciones
conscientes que puede sostener o creer sostener el autor.

Cincoelementos bastarin para mostrar el contenido racista
de algunas de las obras reformistas. Primero, desde el punto de
vista de la bistoria ¢l curopeo aparece sicmpre como
protagonista, relegando a los no-blancos a la no-historia o
manteniéndolos en la pre-historia. Segundo, los nombres que
se utilizan para los personajes son criticamente semejantes a los
que se utilizaban en la esclavitud y que tienen una funcién
irbnica. Por ejemplo, “Ruby” insinuando “rubia™y “Blanca”.
Lo anterior da pie para citar el tercer elemento, el del negro
bufon de la corte. Asilos personajes son sumamente histridnicos
y da risa el barrullo que arman. En cuarto lugar, desde el punto
de vista fisico los grupos de piel morena son considerados a-
estéticos. Generalmente tienen facciones animalescas. En
contraste el blanco solo se compara con un animal cuando
resulta éticamente repugnante al narrador. En quinto lugar, /a
inteligencia de los individuos y grupos no-blancos esta muy
por debajo de la de los blancos. El no-blanco tiende al
infantilismo.

Todo loanterior confabula para que los grupos no-blancos
tengan una conducta social, sexual y politica arquetipica, que
responde siempre al patrdn estereotipado de servil, mendigo,
salvaje, cobarde e incapaz de sumarse a los movimientos de
cambio social que encabeza el proletariado. Véase el resumen
en el cuadro que sigue,
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El caso de Fabiin Dobles es interesante. Sus escritos
ciertamente se refieren al tema. En I Sitio de las Abras se da
el caso de Martin Villalta que considera a los indios ariscos y
espinosos. Pero en contraste Dolores de la Vega, la mas
destacada de las mujeres de la comunidad tiene el rostro
“aindiado’, la picl morena y es de gran inteligencia y valor. En
“El gato con zapatos” una de las Historias de Tata Mundo
(1956) la negra Pascuala Francis recibe una valoracion muy
positiva y se incorpora a la huelga bananera.

En cuanto al léxico la seleccion de Dobles es distinta. El
narrador de “La Rescoldera "(1947) encuentra grande, reidor y
de boca grande al negro Sam Jackson. Pero lo llama “reidor”,
no dice que rebuzna. Usa el término “berciileo "para hablar de
su tamano y no “cuerpote” o “manazas”, “La mujer del rio” era
“hermosa como una cabra de monte, fuerte, bailadora, y
bablantina”, perocabra en el contexto notiene una connotacion
negativa, Y cuando en “El Jaspe” (1956) ¢l estadounidense
busca al negro Samy que ha construido su refugio en la cima de
un arbol, si bien utiliza la palabra “mono” en relacion con el
refugio, pregunta si caben “dos monos juntos” es decir, se
incluye él mismo en la categoria de mono. Ademds, cuando
trabajanjuntossedtce queelunotrabaja “comonegro”y el otro

“como blanco”,

Fabidan Dobles permite reafirmar otro de los postulados de
la ficciologia: que la programacion condiciona a los autores de
tal mancra que las estructuras ideolégicas de una sociedad se
“cuelan” en la obra a pesar de las opciones conscientes que
puede sostener el autor. Este no es un simple franscriptor o
“escriptor” de la sociedad, sino que goza de una autonomia
relativa suficiente que le permita mediante una postura critica
y autocritica optar dentro de la gama de posibilidades que
ofrece una sociedad.

Laescision de la conciencia es muy notoria en esta corriente.
Al interior del sector blanco, las categorias tienden a ser
realistas. Las explicaciones apuntan a factores estructurales
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muchacha de clase media alienada por la particular relacién
con su madre. Es ¢l producto del condicionamiento familiar,
llena de prejuicios morales y religiosos. El narrador concluye
que Cecilia “tenia que deformarse blanda denuo del rigido
molde de la vida hogarefa”. No obstante, al final resulta que el
elemento liberador es la relacion sexual conun revolucionario,
con lo cual la novela vuelve al mito.

En esto también hay discrepancias entre los autores:
Puerto Limon y Manglar de fuerte acento sexista, y Ese que
Llaman Puebloy El Sitio de las Abras en las que si bien no se
podria afirmar que estén exentos de sexismo, las diferencias
tienden a ser mas en funcion de roles y menos de una rigida
jerarquizacion varon y mujer.

En cuantoa razgos estilisticos el lenguaje popularaparece
totalmente incorporado en la corriente reformista, pero hay
una tendencia explicativa que da la impresion de que los
narradores subestiman la posibilidad del receptor de captar el
mensaje.

La ambientacion sigue siendo fundamentalmente
campesina, con ligerasincursiones en la cindad. La descripcion
del campesino es positiva pero sin una idealizacion mitica. El
campo es ahora paisaje vivo mas que estampa. Los campesinos
pobres luchan, no se conforman. La descripcién de la ciudad
si resulta negativa en la mayoria de los casos, lo cual también
da senales de continuidad en relacién con la corriente
nacionalista.

Una de las particularidades de esta narrativa es la fuerza y
reiteracion con que se incorpora la Provincia de Limon (Caribe
costarricense) a la narrativa nacional. A partir de muchos de
estos relatos dicha provincia parece referente obligado para
tantos autores, aunque el personaje principal esté en Limon
solouna corta temporada. Enunos casos, como el del personaje
dofia Elvira, se suefia con un pretendiente que saque a la hija
de “este basurero”. Pero en otros por mis inhospita que sea la
zona los personajes no sienten odio por la naturaleza ni por la
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region sino que luchan contra la opresion de las compaiias
bananeras y la explotacion local ( Barreteros, Carlos Luis Fallas,
1941).

Comentarios finales:

El realismo reformista es portador de la vision de los
sectores que en la década de los 40 abogan por el cambio. En
ella dos tendencias expresan los matices politicos de la época,
Enefecto, lastesis del P.C. de 1936 encuentran su formalizacion
artistica en algunas obras de la corriente reformista. Esta
tendencia mis o menos radical tiene en Mamita Yunai de
Carlos Luis Fallas su mejor exponente. Pero una de las grandes
virtudes en esta novela es que trasciende el imbito estrictamente
partidario y logra plasmar la vision de mundo de amplios
sectores populares, De ahi la fortaleza y las debilidades del
planteamiento, con sus elementos movilizadores de masas y
sus contradicciones internas,

Las tesis de la negociacion encuentran clara expresion en
esta corriente narrativa, Se privilegia la nacion frente al imperio,
lo autéetono frente a la dominacién cultural. Novelas tales
como Mamita Yunai, El Sitio de las Abras, (Fabian Dobles) y
Manglar (Joaquin Gutiérrez) no corresponden a una negacion
total del orden social establecido. La solucién que postulan se
asocia a ciertas reformas de tipo juridico y social, sin variacién
de la estructura econémica y sin modificacion del caricter del
Estado.

En su tendencia mds radical, la corriente reformista
privilegialos factores sociales como explicativos de la conducta
de los personajes. No se escapa totalmente de la ideologia
dominante: Sibajita tiene una vision realista de la sociedad pero
explica las diferencias raciales a partir de mitos social-
darwinistas. No obstante esa inconsistencia, no hay duda de
que Mamita Yunaitomada globalmente se erige en contra del
determinismo naturalista.
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A lo largo de todos los planteamientos las relaciones
econdmicas son un producto de la dindmica social, Y
precisamente por ser las relaciones sociales un producto social
el hombre puede modificarlas, Se proponen procesos de
desmitificacion, de desacralizacion, y estrategias para la solucion
de los problemas expuestos. Es decir, hay salida,

No en vano Francisco Maria Nufez, en un articulo ya
citado (1946:20,24), acusa a Carlos Luis Fallas de desarrollar un

“arte wlilitario de tendencia social, doctrinario”y afirma de
paso que quiere “hacer ambiente a sus ideas”, Afirmacion que
es por supuesto cierta para todas las obras de ficcion, no
importa su tendencia, pues esa es una de las funciones
principales de la ficcion.

Es interesante hacer notar que, mientras la gran novela
simbolo de la tendencia naturalista Pedro Arndez no pasa
dificultades extraordinarias para ser difundida, Mamita Yunat
fue desechada por un jurado de la Asociacion de Artistas y
Escritores por no ser novela(La Prensa Libre, 15-12-40 y Chase,
1975:66-76),

Perotambién llama la atencion la evolucion de la “ opinion
piablica” en relacion con esta obra. De hecho, dado el rechazo
del Jurado de la Asociacion de Artistas y Escritores la novela
tuvo que ser publicada como una serie en el periadico Trabajo.
Posteriormente fue editada como libro alcanzando una intensa
divulgacion internacional. En el plano nacional la novela pasa
de la descalificacion inicial a los ataques (Nanez, 1946) y
finalmente a un proceso de legitimacion que se plasma en los
comentarios de Fernandez Lobo (1974:170) que llegaa sostener
que “denuncia la injusticia soctal (...) manifiesta su firme
actitud anti-imperialista(...) la realidad es presentada tal cual
(...) con animo de que no solo la apreciemos en su desnuda
crudeza, sino que, también pensemos en la necesidad de
transformaria para bien de las masas explotadas”,

Queda claramente ilustrada la tesis de que los codigos
estéticos cambian, como también se transforman las reglas de

86

SCRIPTORIUM - Facultad de Filosofia y Letras - UNA



juego del campo artistico. Y es manifiesto que a pesar de la
vision determinista dominante en un momento dado, la vision
de mundo de otros sectores ganan terreno y logran abrir
espacio para insertar aunque sea parcialmente nuevos puntos
de vista sobre la realidad social.

Entre las dos tesis radicalmente opuestas esbozadas supra,
hay una tendencia también realista y reformista pero con una
vision més moderada y que responde mejor a una concepcion
de clase media: la de novelas como Aguas Turbias de (Fabiin
Dobles) que busca “limpiar" las aguas, por medio de los
elementos sanos de la sociedad, Se idealiza la pequena
propiedad rural como forma de organizacion social,

Surco la revista oficial del Centro para ¢l Estudio de los
Problemas Nacionales anuncia en su No. 6 su intencion de
rescatar lo mejor de la tradicion liberal. Con razon acoge con
entusiasmo la produccion literaria de Dobles, En cambio Fran-
cisco Maria Nunez afin al conservadurismo naturalista, lo
fustiga por hacer arte “wiilitario™ y querer hacerle ambiente a
sus ideas, negando asi este comentarista una de las funciones
bisicas de la ficcion cual es precisamente “hacerle ambiente” a
las ideas del autor. (Ntfez, 1946:20-24).

Algunas obras de la corriente reformista;

Adolfo Herrera Garcia, Juan Varela, 1939.

Carmen Lyra, Bananos y Hombres, 1931,

Carlos Luis Fallas, Mamita Yunai, 1940. Gentes y
Gentecillas, 1947. Tres Cuentos(entre 1941 y 1950).
4. Fabiin Dobles, Ese que llaman Pueblo, 1942, El Sitio de
las Abras, 1950. Aguas Turbias, 1943, Esta ultima novela
tiene una gran influencia del naturalismo, pero en Gltima
instancia la sociedad es modificada no por medios
naturalistas, sino por un partido politico, y la educacion
politica de las masas. El hecho es que se trata de una obra
de definicion del autor que en medio de un ambiente
fuertemente naturalista trata de armonizar esa vision con

SV
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la suya: naturaleza y sociedad son complementarios, pero
priva la cuestién social.

5. Joaquin Gutiérrez, Manglar, 1947, Puerto Limon, 1950.
Murdmonos, Federico, 1973,

6. Luisa Gonzilez, A Ras del Suelo, 1970,

LA CORRIENTE NATURALISTA

Inserta en medio de la corriente reformista y en muchos
aspectos opuesta a ella, surge en 1942 y se desarrolla hasta
1947, una conservadora enlo politico, innovadora enlo literario:
la corriente naturalista, Hay manifestaciones posteriores de
naturalismo, por ejemplo Cuentos dela Tierra (de Julieta Pinto,
1963) pero este libro tiene caracteristicas muy peculiares que
hacen pensaren una recopilacion de Cuentos escritos a lo largo
de muchos anos y no en la expresion de una corriente. El
periodo naturalista se cierra con Carlos Salazar Herrera quien
publica sus Cuentos de Angustias y Paisajes en 1947, Después
de ese libro no se puede hablar de una corriente en el sentido
de concentracién en el tiempo de una serie de obras con
caracteristicas semejantes entre siy distintas de otros grupos de
obras.

Conviene recalcar aqui la definicion de que las categorias
taxologicas empleadas en este estudio no se refieren a
caracteristicas superficiales de las obras, sino mis bien a su
vision de mundo. Se considera pues naturalista la produccién
ficcional que atribuye la conducta social en Gltima instancia a
lanaturaleza. Esdecir, que una obraliterariano es “naturalista”
por su lenguaje, no lo es por sus rasgos estilisticos, sino por fa
vision de mundo.

Lacorriente conservadora naturalista es la de mayor riqueza
simbélica en la historia literaria del pais hasta 1980. Da inicio
con Pedro Amdez de José Marin Canas en 1942,

Desde el punto de vista tematico los naturalistas privilegian
la relacion entre hombre y naturaleza para enfatizar por una
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parte la crisis de valores de la sociedad occidental y una de sus
principales consecuencias cual es la corrupcion institucional; y
por otra, la inutilidad de toda rebelion frente a la realidad
establecida.

Los narradoresde la corriente naturalista son omniscientes
O suprascientes en su mayoria. Pero hay un caso atipico que
interesa destacar comounade las curiosidades de este conjunto:
el narrador de Alma lanera de Edelmira Gonzilez, quien
utiliza en su novela recursos empleados otrora por la narrativa
aristocratica, tales como la intervencion reiterada de la autora
en la narracion, amén de algunas inconsistencias que sus
CONEMPOrdneos superaron.

Ahora bien, de nuevo se presenta aqui el caso de Fabidn
Dobles. Esteautor prolificoen pleno auge del realismo reformista
y después de haber publicado novelas de corte realista, saca a
la luz piiblica una novela de corte naturalista, Una Burbuja en
el Limbo. ;Inconsistencia? La impresién del equipo es que Una
Burbuja en el Limbo es anterior a 1942, aunque haya sido
pulida y publicada posteriormente.

Lo interesante aqui es retomar la idea de Salomon de que
un autor no siempre responde consistentemente a una sola
ideologia sino que como parte de la riqueza de la ficcion es que
un mismo autor puede plasmar en sus trabajos distintas
concepciones del mundo, que han sido pre-claboradas
parcialmente por la comunidad,

Entodo caso el “naturalismo” de Una Burbuja en el Limbo
no llega a los extremos del conservadurismo de otras obras
como la de Pedro Amdez. Dobles no pierde nunca su actitud
vital de denuncia de los males sociales que percibe.

Los personafes de esta corriente naturalista son muy
variados. Los hay arquetipicos como la familia Rios Galarza de
Una Burbuja en el Limbo. De hecho la familia mencionada es
una alegoria del pais. En ese sentido el relato s bien explicito:
fueron la casa y la familia de los Rios Galarza como lo era el
pais entonces”(p. 57), Es una nacién en transicion que poco a

89

SCRIPTORIUM - Facultad de Filosofia y Letras - UNA



poco comienza a sacudirse de vicjas formulas oligarquicas y a
adaptar ideas liberales en el campo politico.

Hay también personajes atipicos como Ignacio Rios
Galarza. No es emulable por ser un engendro extrano de la
naturaleza, y no un producto social. De hecho nace y crece en
una familia convencional, de normas muy tipicas. Sin embargo
se aparta totalmente de todos sus hermanos y no se parece en
nada a sus padres.

Ignacio es un personaje intransitivo, estatico, indomable,
bohemio, grocero, artista. Es testimonio vivo de un pasado
idilico y, como tal, si bien no es realizable como proyecto
humano en la sociedad contemporinea, encarna loque hay de
consistente en los grandes personajes de Dobles: un odio
ativico hacia la ciudad y una gran devocion por el campo y por
las tradiciones,

El receptor definido de Una Burbuja en el Limbo es uno
de los aspectos ficcionales més trabajados en esta novela. Es de
la misma generacion que el nasrador, pero parece fuertemente
inclinado a los modelos de vida propios de la ciudad. No
conoce a fondo la historia de su pueblo, ni la de su comunidad,
lo cual obliga al narrador a ser muy explicito y explicativo, pero
participa de ella de manera inconsciente. El narrador trata de
integrario a la comunidad al insistir reiteradamente en hablar en
plural, La presentacion del ambiente se encabeza con un
“nosotros "y el esfuerzo de actualizacion del pasado se vincula
con “nuestros abuelos”y no en “mi" abuelo (pp. 18, 19, 20,
108).

Son numerosos los elementos novedosos de la corriente
conservadora naturalista desde el puntode vista de sus simbolos.
Por ejemplo, €l uso de nimeros cabalisticos en Pedro Arnaez.
El nimero 4 aparece con reiteracion en la obra. Pedro vive en
cuatro habitas (costa, fincas bananeras, ciudad, campo
salvadorefio), enlos cuales desempena cuatro oficios diferentes,
( pescador, trabajador bananero, maderero, pequeno productor
rural); tiene cuatro encuentros con el médico-narrador en tres
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momentos claves de su vida real (fincas bananeras, atencién
del parto de su esposa Cristina, atencion de su hijo herido en
una insurreccion salvadorena) y el cuarto encuentro que se da
como leyenda; ademas, la ira de la naturaleza contra la rebelion
inicial de Pedro comienza a aplacarse al cumplirse la cuarta
manana. Pedro pasa cuatro agotadores dias en la selva.

Aqui se ha de tener presente el valor tradicional de este
mimero en la cultura occidental. El nimero 4 ha simbolizado el
equilibrio, la perfeccion material. Recuérdense los cuatros
elementos de los antiguos griegos (tierra, agua, fucgo, viento).
Representa también los limites externos de la naturaleza, de lo
racional, de las realizaciones tangibles. Evoca asimismo este
namero los cuarenta dias del peregrinaje de los antiguos
israelitas en el desierto.

El mundo esta hecho, pues, para la perfeccion, para el
equilibrio, para que cada una de sus partes cumpla Ia funcion
natural que le es asignada. Si cada uno de los agentes cumple
su papel a cabalidad se da el imperio de la ley natural y nadie
tiene que temer.

Peroen Pedro Arndez ese equilibrio se ha roto. El médico,
a pesar de sus esfuerzos no logra restablecer el orden natural,
porque al final de la novela resulta infructuoso comprobar si el
“maestro de los indios”, famoso como figura legendariaesono
Pedro. Encambiosiapunta al camino correcto, que es por la via
de la sumision al orden natural por donde el hombre, cadauno
de los hombres y la humanidad como conjunto, pueden
redescubrir su razon de ser.

El 10 de marzose presenta también de manera reiterada.
Marca acontecimientos claves en el desarrollo de la obra. En
ella se descubren dos simbolos perfectamente combinados: el
diez, como nimero cabalistico y marzo como mes del dios de
la guerra (Marte).

Marte representa en la mitologia griega la demostracion de
la necesidad cosmica de lo cruento, Como dios de la destruccion,
permite la renovacién de la vida y funciona en la doble
dimension amor-odio.
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El nimero diez simboliza el retorno a la unidad. Se cuenta
del uno al diez y se comienza una nueva serie. Es puesel finy
el comienzo de etapas, ¢l cierre y la apertura de periodos.

Combinados los dos, sirvieron para dar una referencia
contextual excelente. Una revision de efemérides indica que
fue el 10 de marzo de 1932 cuando la Segunda Republica
Espanola suprimio la ensenanza de la religion en los centros
educativos de Espana. Hay una clara referencia a este
acontecimiento historico cuando el narrador se queja de la
civilizacion que destruye a Dios (pp. 21, 26, 34, 116, 260).

Otra fecha importante es ¢l 29 de junio. Es la fecha de
nacimientodel hijo de Pedroy de Cristina. El nifio desciende asi
de un hombre que lleva el nombre del Apéstol fundador de la
Iglesia, y de una mujer que tiene el nombre del Mesias en
femenino. Representa la posibilidad de una nuevaiglesia. Nace
el dia del Apostol, Ese mismo dia Cristina entrega la vida en el
parto, en beneficio de la humanidad. Nadie tiene mayor amor
que ese, que alguien entregue la vida por sus amigos. Vision
escatologica de principio a fin, que impregna la obra en
multiples dimensiones, y con impresionante consistencia.

El mito del Paraiso Perdido s¢ reitera en esta corriente
narrativa. Enel caso de Una Burbuja en el Limbo el protagonista
Ignacio Rios Galarza (Nacho) se presenta como se ha senalado
como personaje atipico en la sociedad convencional
contemporinea. Pero hubo un tiempo en que la mayoria de los
hombres eran como Nacho. Vivian en armonia con la tierra.
Eran los tiempos de leyenda y ensuefio: ¢l hombre podia,
borracho de naturaleza ver un mundo metanatural, un presente
continuo.

En la sociedad de Nacho sin embargo los sectores politica
y econdémicamente mis fuertes han logrado el control total de
la sociedad e inciden opresivamente en todos los aspectos de
la vida del pueblo. Elecciones, leyes, estructura familiar, todo
responde a un orden convencional y mediocre.

Se abre si la posibilidad de reinvindicarse, pero no por
medio de la rebelién. El paraiso serd recuperado por una
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generacion futura, engendrada por la naturaleza, capaz de
restablecer el didlogo con el pasado, vale decir, una generacion
descubridora de su propia raiz. He alli el quid del naturalismo
de esta novela, la solucion es biolégica.

En Pedro Arndezel mito del Paraiso Perdido pasa poruna
e¢tapa de inocencia en la vida de Pedro pescador. Su Jardin del
Edén es su vida en la costa. Cuando se rebela, cuando se niega
a aceptar la muerte como un elemento necesario para la vida,
esexpulsado, Inicia entonces un largo peregrinaje en el que no
encuentra el sentido a la vida, hasta que Cristina, mediante el
acto supremo de donar la vida da a luz una nueva criatura, la
iglesia naturalista, el salvador que trae la redencion, el futuro
“maestro de los indios™. Al final se abre una disyuntiva: o la
sumision que redime, o la rebelion que lleva al castigo
apocaliptico.

Hay muchas otras figuras simbélicas a las que echan mano
los narradores naturalistas. Los angeles de Una Burbuja en el
Limbo, tradicionales mensajeros de la civilizacién occidental-
judaica que anuncian la destruccién de civilizaciones y el
advenimiento de nuevas eras; barriletes que simbolizan la
bisqueda constante de la libertad; el pisuicas que ¢s una figura
mitica cuya funcién coercitiva en tanto sanciona con la intencion
de corregir a los que se apartan de las normas aceptables de la
sociedad; duendes, seres que noson “ni chicha ni limonada” es
decir, seres de la indefinicion, seres que jamas pudieron optar,
(Una Burbuja en el Limbo, pp. 23, 24, 31, 51-53).

Otro mito de esta corriente literaria es la predestinacion
colectiva de los seres humanos. No obstante, no todos los
textos coinciden encuantoal factor causal de esa predestinacion,
Pero si hay consenso en que las contingencias de la sociedad
son el producto de la predestinacion.

En Una Burbuja en el Limbo la predestinacion es el
resultado del capricho de la naturaleza. Unos hombres nacen
para ser convencionales y por tanto no pueden renunciar al
orden establecido. Otros nacen para la libertad. Los primeros
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medranen la mediania. Han perdido su historia. Son personajes
intransitives, Gsiles. Los segundos recuperan y actualizan el
pasado, de donde extraen la vitalidad necesaria para ser
originales,

La predestinacion en Pedro Ardez es el resultado de una
jerarquia universal: Dios, su brazo la naturaleza. La sociedad
solo es viable si se adecta al orden natural como quien se
somete a la ley de la gravedad., La familia como célula social
debe reproducir en su seno esa jerarquia universal que implica
el dominio del varén sobre la mujer. Esta jerarquia es
inconmutable. El que resiste, ¢l rebelde caerd en una crisis
existencial, perderi la fe, entrard en conflicto con los demas y
serd aniquilado tarde o temprano.

En Alma Llanera la predestinacion se explica en términos
del social-darwinismo. Es cuestion genética, La naturaleza ha
engendrado dos tipos de hombres: los europeos y todos los
demds. El “hombre-bombre”es el europeo. El “bombre-nativo”
es el centauro, mitad hombre y mitad bestia. Por tanto, hay dos
sociedades irreconciliables, dos mundos. El iinico mecanismo
de aproximacion entre ellos es ¢l mestizaje (otro factor natural)
que no garantiza la superacion automdtica de los nativos pero
siabre la posibilidad para algunos. De los tres hijos del italiano
Simeén con la chola llanera Bonifacia, solo uno se salva: aquel
en el cual predominaron las caracteristicas somiticas de su
padre. Estas diferencias explican de una vez y para siempre el
“atraso " local y el “progreso” europeo.

Muchos de los narraclores de esta corriente naturalista, son
de consciencia escindida. Perciben de maneradual la realidad.
Enalgunos casos se expresa como superioridad-inferioridad: la
naturaleza es el superior, el hombre el ser inferior que debe
someterse. También se da esa escision en términos de dicotomia
pasado-presente. El pasado es superior y por tanto, la salida a
los problemas de la realidad contemporinea pasa por procesos
de actualizacion del pasado. Una tercera escision es la que se
da entre civilizacion y barbarie. En esa oposicion se contraponen
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Europa (civilizacion) y los tropicos (barbarie), metrépoli
y periferia, regién central del pais y regiones periféricas,
ciudad-campo. Con la Gnica excepcion de Una Burbuja en
el Limbo la opcién es por la civilizacién, la metropoli, la re-
g8ion central, la ciudad. Esta altima novela opta en sentido
contrario.

Varios mitos relacionados con el sexismo tienen su plena
expresion en esta corriente, En Cuentos de Angustias y Paisajes
(1947)de Carlos Salazar Herrera, se destaca en forma consistente
ciertos valores considerados positivos en una sociedad machista:
el heroismo de las madres, la sumision al varén. Ademss, las
mujeres de estos cuentos son ligeras en lo que se refiere a su
relacion sentimental: infieles, mezquinas, interesadas, de poco
criterio.

Felipe a pesar de sus anos se descuelga hasta el final del
barranco para recuperar la dulzaina de su hijo; Manuela, Lupe,
Jovita, son sindnimo de traicion, Frente 2 esos casos se destacan
las de virtudes deseables. Sumisas como Lina que cuando
descubre la traicion de su marido no protesta; o como Tana que
ante la misma situacion abandona el hogar, pero regresa aios
después y sin reclamo se “echa” a los pies de su compariero
y se deja acariciar como una gatita. Con la @nica excepcion
del cuento titulado “El cayuco” tal es el esquema de todo el
libro.

Desde el punto de vista estilistico el lenguaje es refinado
pero norebuscado. Ya se ha senalado la orientacién simbélica.
La metifora, que es uno de los recursos preferidos, llega a su
maxima expresion en Carlos Salazar Herrera, insigne estilista,
La vision de Ignacio Rios (Una Burbuja en el Limbo, p. 116)
acerca el texto al realismo magico latinoamericano,

La ubicacion de las obras es variada, pero siempre en
tiempos de transicion. Por ejemplo, Una Burbuja en el Limbo
se ubica en los primeros anos de la independencia de Costa
Rica. Los acontecimientos mas importantes ocurren a partir de
1870 en tiempos del General Guardia, quien gobernd Costa
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Rica entre 1870 y 1882, Hay alusiones a otros personajes
historicos tales como ¢l General Morazan quien invadi6 el pais
en 1842 para derrocara don Braulio Carrillo, gobernante que en
la novela es tio abuelo de Pablo Rios, jefe de la familia Rios
Galarza. Otra referencia que permite la ubicacién temporal de
la obra es el hecho de que Ignacio se alistd para combatir contra
el dictador guatemalteco Justo Rufino Barrios (1865). Asi mismo
hay referencia a la expulsion de Monsenor Thiel de Costa Rica.
Enel casode Pedro Arndez se tratade los anos que corresponden
a la Guerra Civil Espanola y al inicio de la Segunda Guerra
Mundial. El personaje principal se lamenta de la tragediaenque
se ha sumido la cultura occidental, en la que comienza a privar
el caos y no el orden, y en la que se hace abandono de las
formas clasicas de cultura.

Comentarios finales:

El pensamiento del sector oligirquico y conservador
encuentra su expresion artistica en la corriente naturalista.

A comienzos de los anos 40 las condiciones objetivas y
subjetivas de la sociedad tal como lo hemos examinado, fueron
creandoen el sector conservador una verdadera preocupacion.
Este temor se acentuaba cada vez mas ante la situacion cadtica
mundial: Guerra Civil Espanola, Il Guerra Mundial, crisis en los
mercados.

En ese contexto, la corriente literaria naturalista se es-
tructura sobre la base de un determinismo inconmovible,
insistiendo en la inutilidad de toda forma de rebelion. Asi, la
jerarquia social y las divisiones de clase deben entenderse y
aceptarse comoun subproducto de las mismas fuerzas césmico-
naturales, determinadas de una vez y para siempre. Es inutil
toda aspiracién al cambio en cuanto al ordenamiento social,
puesto que la felicidad de los individuos y de los pueblos
consiste en adecuar sus aspiraciones a sus posibilidades

objetivas.
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Este mensaje se expresa con toda claridad cuando se
utiliza en las obras naturalistas tres figuras: el mito del Paraiso
Perdido; el mito de la Predestinacion Colectiva y la dicotomia
Civilizacion-Barbarie.

Ental contexto, la ficcion de la corriente naturalista deviene
conservadora y realiza la prédica del conformismo. Como
remedio al desasosiego de las masas populares, propone
volver los ojos al pasado. Revaluarse en funcion de Dios-
Naturaleza y aceptar el destino particular de manera sumisa.

Con la Gnica excepcion del narrador de Una Burbiija en
el Limbo los narradores naturalistas sacralizan el orden
establecido como el Gnico posible. Puestos a escoger entre la
ley nmatural y las doctrinas de cambio social, optan por la
primera. Todo lo que no es natural es falso. Con una sola
excepaion, los textos naturalistas al escoger entre metropoli y
periferia, se deciden por la metropoli, y se niegan a si mismos,
a su propia cultura, llegando incluso a calificar con ojos
enajenados al hombre del ropico, La grandeza, lo mejor de la
humanidad se descubre siempre en el otro (Europa) y en el
pasado que fue mejor. La consciencia de estos narradores es
consciencia escindida que no puede negar su realidad de ser
del wépico. Para estos narradores el tropico es simbolo de
barbarie. No pueden asumir con plenitud 1a cultura europea, a
la cual ven como simbolo de civilizacion.

La funcion social de este determinismo ficcional deviene
como una necesidad de sacralizar el orden social existente. Los
analistas del campe artistico asi lo comprendieron. A guisa de
ejemplo puede citarse al comentarista Francisco Maria NOfcez,
quien al ocuparse de la obra de tres autores nacionales plantea
la dicotomia “cultura europea-cultura nacional”, abogando
por una sintesis de ambas. Pero con base en su vision de las
obras comparte la tesis de que lo curopeo ha de verse como
ejemplarizante, y por tanto los autores nacionales deberian
definirse claramente por un arte nacional compatible con los
modelos europeos. En tal sentido, Nafez (1946:20-24) alaba la
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CAPITULO V
Corrientes de la

Narrativa Costarricense
NARRATIVA TESTIMONIAL Y
NARRATIVA EXISTENCIALISTA

1. EL CONTEXTO HISTORICO:
El Periodo transformista

Las conquistas populares y reformas correspondientesa la
politica populista del Presidente Calderon Guardia fueron
respetadas por su sucesory co-partidario Teodoro Picado. Mas
bien, este gobernante enfurecié atn mas a la oligarquia al
aplicar el impuesto sobre la renta.

El sector de intelectuales agrupados en el Centro para el
Estudio de los Problemas Nacionales, dada su incapacidad de
lograr apoyo masivo por si solos concretan alianzas con el ala
progresista del Cortesismo, jefeada por don José Figueres. Este
dirigente venia madurando desde hacia anos un proyecto
politico transformista (Jacobo Schifter, 1979). En 1942 Figueres
fue expulsado del pais por el gobierno calderonista pero
regresa durante la Administracion Picado.

Figueres era anti-liberal perosininclinacionesal marxismo.
Mis bien su pensamiento de entonces denotaba cierto
acercamiento a los planteamientos cooperativistas, Sus planes
pueden resumirse diciendo que se trataba de la implantacion
de un modelo desarrollista con impulso estatal y la liberacion
de Centroamérica de las dictaduras.

En 1945 se logra la unidad entre centristas y figueristas y
se funda el Partido Social Democrata, con lo cual hay un
alejamiento del programa neo-liberal. Los centristas adoptaron
el plan de Figueres aunque no su proyecto intérnacional.
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la estrategia de lucha de este nuevo sector no pasaba
expresa ni necesariamente por el proceso electoral. Sin em-
bargo, ante la falta de base popular se alian con Otilio Ulate
quien a la muerte de Ledn Cortés habia asumido el liderato del
cortesismo y se comprometen a darle su apoyo para las
¢lecciones de 1948.

Para cse momento historico se habia levantado una
asfixiante campana anti-calderonista y anti-comunista,
alimentada por los errores ¥ abusos de algunos funcionarios y
dirigentes pro-gobicrnistas y comunistas, y en parte, por los
actos de sabotaje y terrorismo realizados por los mismos
opositores y muchas veces atribuidos al gobierno.

La huelga de brazos caidos en julio de 1947 viene a poner
al rojo vivo las tensiones. La consigna ulatista de que “si es
calderonista, no le compre, no le venda” lleva a su maxima
expresion la division y el enfrentamiento entre los dos sectores.

La oposicion logra el control del Consejo Electoral y los
social-demobceratas colocan a uno de sus companeros en la
presidencia. Pero la conducta de dicho Consejo es ambigua
durante el proceso electoral al punto de crear situaciones de
incertidumbre y frustracion en un sector grande de votantes,
Los resultados arrojaron mayor abstencion en las provincias de
mayoria calderonista y votacion plena en lasopositoras. Ademds,
el Consejo decide contar los votos con base en los telegramas
recibidos y no los votos mismos. Finalmente la quema de un
lote de votos en San José termina de sugerir que habia un plan
concertado para producir las condiciones que justificaran el
levantamiento popular.

La realidad parece indicar que el sector figuerista no tenia
interés ¢n que Otilio Ulate ocupara la presidencia. Primero,
porque la ideologia del grupo estaba en lo social mas cercana
al reformismo calderonista que al ulatismo reaccionario.
Segundo porque habria sido imposible realizar los cambios
que el movimiento propugnaba dentro del marco de la
Constitucion. Y sin duda, el figuerismo se habia preparado para
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la guerra, pues tenia arsenales en varios lugares del pais y una
buena cantidad de armas y hombres en Guatemala, Ademis,
contaba con numerosos infiltrados v snmpatizantes en las
propias filas gobiernistas.

Aprovechando el estado de cosas el sector figuerista se
levanta enarmasy toma ¢l poder. Comprometiéndose a respetar
las conquistas sociales, pacta con el calderonismo y el
comunismo el fin de la guerra civil. Ya en el gobierno organiza
una Junta Fundadora de la Segunda Republica en vez de lamar
a Ulate a la presidencia (Oscar Aguilar Bulgarelli, 1969; Jacobo
Schifter, 1979).

Ante el asombro de la oligarquia el movimiento figuerista
respeta las garantias sociales, graba los capitales, nacionaliza la
banca, llevando a cabo al mismo tiempo una fuerte represion
contra calderonistas y comunistas a los cuales somete a
expropiacion de sus bienes inmuebles, destierro, tribunales
especiales, circel y despido masivo.

Elintento del nuevo sector gobernante porinstitucionalizar
su movimiento encuentra unatenaz resistencia de la oligarquia,
Hubo intentos de golpe de Estado. La Junta se ve forzada a
convocar a una constituyente en la que fracasa, pues su
representacion enella es poco mis que simbélica. Elmovimiento
social demacrata tiene que descansar en las armas para
mantenerse en el poder y lo hace por 18 meses.

Finalmente se ve forzado a entregar el poder a Ulate, a
quien reconocen como ganador del proceso electoral de 1948,
y se lanzan a la tarea de crear un partido de amplio apoyo
popular. Es asi como en 1951 fundan el Partido Liberacion
Nacional, producto del consenso de amplios sectores medios
queenanoyeetsmesesdegob:emofguenmhabsanlogado
identificar el modelo desarrollista e identificarse con él.
hbemcxénaparﬁrdelassiguienm elecciones retoma el
gobierno y fue hasta 1980 el partido que mis veces habia
ocupado la presidencia desde el 48 y siempre logr6 la mayoria
en €l Congreso.
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Liberacién Nacional opt6é porlos cambios lentos, porla via
democritica, porla descentralizacion del Estado que se convierte
enbenefactor, y porlaampliacién del crédito. Transcurridauna
década, aparece para 1961 perfectamente configurado el nuevo
modelo econémico. Se ha dado un cambio importante en el
esquema agro-exportador al institucionalizarse un proceso de
sustitucion de importaciones. A partir de 1963 se organiza el
Mercado Comiin Centroamericano, al que Costa Rica se
incorporaria luego con vigor. Costa Rica pasa poruna época de
bonanza, La tasa de crecimiento del producto interno bruto es
de un 7% entre 1961 y 1963 (Helio Fallas, pp. 30-32).

Este crecimiento se constituye en la base de una etapa de
progreso en lo social. Se alcanzan metas significativas en los
camposde lasalud al ampliarse y modernizarse los servicios; se
extiende la oferta educativa logrando la universalizacion de la
instruccion escolar y la ampliacion del nivel medio y superior
con la fundacion de nuevos colegios y universidades.

En el plano cultural se impulsan nuevas instituciones,
entre éstas tres que iban a incidir en la circulacién social de las
obras de ficcion: la Asociacion de Autores, la Editorial Costa
Rica y el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.

Una vez consolidado ¢n lo fundamental el modelo
desarrollista del liberacionismo, cesé la persecucién contra los
calderonistas primero y luego contra los comunistas. Esto
facilito la reinsercion de sectores dinamicos a la economia,
posibilitando la unidad nacional en torno a algunas metas. La
ripida expansion de los sectores medios vinculados
ideologicamenteal Partido Liberacion Nacional y dependientes
del modelo de desarrollo para su propia subsistencia, hacia
imposibles los intentos oligarquicos de variar el rumbo atin
cuando la oposicion ganaba la presidencia, lo cual sucedié en
tres ocasiones dentro del periodo objeto de estudio.

A partir de 1970 el pueblo vota masivamente por este
partido y se suceden dos gobiernos liberacionistas. Sin em-
bargo la actitud pasa de un gran optimismo a principios de la
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década a denuncias de cormipcion y descontento popular, El
modeloliberacionista entré en crisis al sufrir tanto a consecuencia
de su propio desgaste interno como por influencia de naciente
crisis del capitalismo mundial.

El proceso de deterioro de las condiciones del intercambio
comercial lo cual significaba que el pais pagaba cada vez mis
caras su importaciones y se le obligaba a vender cada vez mas
baratas sus exportaciones, los procesos de guerra civil
centroamericana y consiguiente destruccion del Mercado
Comin; el endeudamiento del pais y las altas tazas de interés
impuestas por los paises acreedores; la crisis energética mundial;
lainflacion; el crecimiento de la poblacién y la incapacidad del
sector privado de absorber la mano de obra, lo que provoca el
gigantismo estatal; iban a poner al pais en una sitvacion
problemdtica que parece marcarel fin del periodo transformista
y €l resurgimiento de ideas y medidas neoliberales.

La creciente influencia de los medios de informacion
colectiva y el consumismo que propician altera el patron de
consumo de la poblacién. Se imitan habitos de las sociedades
industrializadas cayendo en masivas importaciones de articulos
suntuarios para lo cual se facilito el crédito.

2. LA EXPRESION LITERARIA
La Corriente Testimonial

Pasada la Guerra Civil la narrativa costarricense abandona
los temas y sobre todo, el esfuerzo por desarrollar una ficcion
con intenciones didicticas, Ya no hay propuestas globales de
solucion sino que, a partir de 1952 los autores se vuelcan a
produciruntipo de narrativa anecdotica. Se limitan a la denuncia
puray simple, se asombran y conforman con lo insospechado.

Porun proceso de autocensura y las limitaciones existentes
en el campo artistico, se omiten y ocultan los factores causales
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y se renuncia expresamente a la riqueza ficcional que las
corrientes reformista y naturalista habian incorporado.

Incluso, como elemento de transicion se dio una de las
novelas mis importantes del pais, novela que dicho sea de paso
no es ubicable en las corrientes de su época, habiéndose
adelantado a su tiempo en muchos aspectos: La Kuta de su
Fvasion de Yolanda Oreamuno. BEsta novela pasa en ese
momento sin pena ni gloria y hubo de ser redescubierta
muchos afos después por lo cual su influencia en la narrativa
de ese momento no pudo darse.

Los temas son variados, Generalmente se centra en la
denuncia de injusticias que afectan al campesinado y a las
capas bajas citadinas. También retrata a ciertos sectores de la
oligarquia venidos a menos, Es una narrativa de remembranzas,
de aventuras de muchachos, tal el caso de Marcos Ramirez de
Carlos Luis Fallas, quicn inaugura esta corriente en 1952,
y publica luego Mi Madrina dos anos después. Se pri-
vilegian también temas de la clase media, como es el caso de
Una Casa en el Barrio del Carmen de Alberto Cafias (1965).
Surge por primera vez el tema del presidio con cuentos de José
Le6n Sinchez y su novela La Isla de los Hombres Solos. La
pobreza es tema, Hay asomos de ciencia-ficcion, como en La
Exterminacion de los Pobres y olros Pienses de Alberto Canas
(1974).

Los narradores de la corriente testimonial son
monofénicos, omniscientes o equiscientes en su mayoria, Son
relatores de cuentos que cuentan por el placer de contar. Son
hacedores de chistes. Son amigos de un tiempo pasado que no
reclaman como mejor pero que gustan de evocar.

Sus personajes son tipicos en su mayoria. Los hay
intransitivos como los de Julieta Pinto en Si se ayera el silencio
(1967); los hay transitivos como en el cuento ";Y si falto yo?" de
Fernando Durdn Ayanegui (El Ultimo que se Duerma, 1974).

En cuanto al sector social al que pertenecen, la mayoria de
los personajes son de extraccion popular. El campesino pobre,
los marginados de la ciudad, son victimas o protagonistas
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dramaticos (“Pronta y cumplida” de Durin Ayaneguienel libro
citado).

Lasfigurasliterarias son inexistentes o sencillas. Lariqueza
simbolica de los naturalistas se ha perdido, Fl lenguaje es mas
bien directo, Se utilizan la ironia, el humor como recursos
reiterados dela construccionficcional. (Cafias y Durdn Ayanegui
usan reiteradamente estos recursos).

Hay cierto patetismo en muchos de los relatos de la
corriente testimonial. Se busca conmover, Abundan las
‘vendetas” (“Regresodel Profesor” en £ altimo que se Duerma”,
‘Una Guitarra para José de Jestis” de José Ledn Sanchez
incluidoensu coleccion A la Izquierda del Sol(1974). Igualmente
puede citarse el caso de Marcos Ramirez como ejemplo de
desesperacion y frustracion que conmueven.

Para la narrativa testimonial las circunstancias hacen al
hombre, explican sus funciones. Todo es pasajero y la dicha lo
es mucho mids. En ese contexto, la funcion reflexiva esta casi
ausente, lo mismo que la funcién didictica,

La ubicacion de las obras testimoniales es tanto urbana
como campesina. En el primer caso la mayoria de los relatos
suceden en San José, en el segundo Guanacaste y Limén son
ambientes muy reiterados.

En términos generales puede decirse que la corriente
testimonial sigue un mismo esquema. Se trata de presentar una
situacion, describirla sin profundizacion en los factores causales
y ofrecer uno de dos finales: el final patético, sorpresivo,
o el final ejemplarizante. Contrdstense al respecto por una
parte los finales de “El Gltimo que se duerma que apague la
luz" (Duran, 1974), “La Nina que vino de la Luna® (Sanchez,
1974) Mas Abajo dela Piel(Abel Pacheco, 1972), con Una Casa
en el Barrio del Carmen (Caias, 1965) y Mi Madrina (Fallas,
1954).

Comentarios finales:

La narrativa testimonial es pues una narrativa que se
autocensura, Los problemas sociales se presentan como
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Diagnéstico Factores Propuestas de Funcion

-sociedad - noseanaliza | no hay: evidente

—poder de la ausencia de un
clase media proyecto

~injusticia social

~fatalidad

problemas mds bien individuales. Las relaciones son por lo
generalintraclase, y cuandotrascienden ese ambito, porejemplo
cuandoaparecen gamonalesy oligarcas, se presenta el problema
como atinente a ese individuo particular y al contrario de la
narrativa realista del periodo reformista, nunca como problemas
o actitudes de clase.

No parece un problema de vision positivista. Aqui y alla
surgen narradores que de pronto insiniian o mencionan de
paso algin elemento causal que acerca a esta corriente mucho
mis al realismo. Lo anterior hace pensar mis bien en lo que se
ha dicho: hay contencion, autocensura,

No es una narrativa innovadora en el sentido en que lo
fueron las dos grandes corrientes de los anos 40. Sus aportes
mis significativos son mas bien temdticos: la oligarquia
decadente, la poblacion carcelaria, los negros limonenses
como personajes, la ciencia ficcion. En el plano formal, el
chiste y la ironia,

Algunas obras de la corriente testimonial:

1. Carlos Luis Fallas, Marcos Ramirez, 1952,

2. Fernando Durin Ayanegui, Dos reales y olros cuentos,
1961. El Ultimo que se Duerma, 1974,

3. José Ledn Sanchez, A la Izquierda del Sol, 1972.

4. Hemin Elizondo Arce, Memorias de un Pobre Diablo,
1963.
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5. AlbertoCanas, AquiyAbora, 1965. Una Casaen el Barrio
del Carmen, 1965. La exterminacion de los pobres y otros
Ppienses, 1974,

6. Julieta Pinto, Si se Oyera el Silencio, 1967.
7. Abcl Pacheco, Mds Abajo de la Piel, 1972.
La Corriente Existencialista

Carmen Naranjo inaugura en 1966 una nueva corriente
narrativa en nuestro medio: Los Perros no Ladraron. Se trata de
una narrativa de desencanto, y en algunos casos de
desesperacion. Refleja la percepcion de un sector de la
intelectualidad costarricense de que el proyecto politico que se
habia venido impulsando con el llamado “Estado Benefactor”
estaba agotindose, de que los resultados visibles de esas
politicas del fomento de una cultura de clases medias habia
llevado a la sociedad a una situacion de mediania y de que las
senales de corrupcion y el entreguismo al extranjero eran
alarmantes.

Losautores de esta corriente existencialista no ofrecen por
lo general salidas positivas. Cuando ofrecen alguna, son salidas
personales, maneras individuales de enfrentarse al problema,
mis que una solucion global del asunto planteado. Los finales
denotan quelos narradores no aceptan la situacion, es decir, no
hay conformismo. Pero no se vislumbran salidas reales.

Sea la risa final de Sitaira en La Paz del Pueblo (Quince
Duncan, 1978), o el “ambos sabemos que habrd un nuevo
amanecer” del final de £l Serman de lo Cotidiano(Julieta Pinto,
1977). Sea la situacion con el hijo adoptivo de Mehzoﬂas.de'un
Hombre Palabra(Carmen Naranjo, 1968) las soluciones tienden
a ser el producto de una biisqueda personal.

Temiticamente se privilegian las relaciones de cada
individuo con la sociedad global. La soledad, el cansancio, la
angustia, la corrupcion de la dirigencia politica; la naturaleza
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injusta de las estructuras sociales; la decadencia de los viejos
valores oligarquicos; la mediocridad de los ideales de clase
media; la entronizacion de pricticas propias de la sociedad de
consumo; la frustracion, la rutina y la deshumanizacion de la
burocracia; el caricter impositivo y limitante de las relaciones
interpersonales; problemas de identidad; la Guerra Civil del 48
y sus posteriores consecuencias; el erotismo: he ahiuna variada
coleccion, unida por el hilo coman de la situacion existencial
de cada hombre. Cada uno como hombre y mujer en soledad,
cada uno como ser humano frente al mundo y frente a los
demas seres humanos.

Los narradores son por lo general omniscientes y
polifénicos. Las personas gramaticales permiten al narrador
cambiar la perspectiva. Se desarrollan lineas narrativas a nivel
de la conciencia de los personajes. Puede decirse que con la
sola excepcion de Yolanda Oreamuno, ninglin autor anterior a
la introduccion de esta corriente habia utilizado con tanta
consistencia las técnicas narrativas contemporianeas. De hecho,
esta corriente reclama para si la herencia innovadora de
Oreamuno.

Los protagonistas son las circunstancias. Los personajes
propiamente dichos son victimas con pocas posibilidades de
influir en lo que pasa a su alrededor, No son “héroes”, son
personajes que se aprovechan de las posibilidades que ofrece
su medio, que se acomodan, que son cinicos. El mundo
ficcional de los existencialistas refleja seres sin voluntad y sin
identidad, que son retratados incluso en medio de su proceso
de degradacion. No hay héroes atipicos: la intencién es mostrar
lo que de coman tiene la mayoria, Seres en transicion, oscilantes,
involutivos algunos.

Las figuras son otras, No se trata del recurso a la tradicion
cultural de occidente, o a la tradicion cultural del pais. Las
figuras son de la sociedad de consumo. Nuevos tipos de
referencialidad, nuevas maneras de ubicacion. Por ejemplo, el
narrador de Feliz Ano, Chaves Chaves (Alberto Canas, 1975)
describe asi la ciudad:
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“A la gente de nota por la marca se le nota. Choferes
en trinsito, mugeres con pantalones que descienden
de los station-wagon para eotrar a la iluminadisima
botica. Las gentes de los distritos llegan en jeeps
desvencijados. El brassiere gue realmente movdela( )
Elpickup conelaltoparlante, Esta noche gran baile en
Chicos Bar, tome Coca Cola bien fria (p. 60)
(submyadosnuestms).

Véase la combinacion de elementos: las frases subrayadas
responden a frases publicitarias de productos. El primero
correspondia a una marca de cigarrillos. De inmediato se
describe la escena de la llegada de dos sectores sociales a la
“botica”, los de station wagon y los de jeeps desvencijados. Se
establece la ironia: “por la marca se le nota” a la gente de nota.
Enseguida y sin aviso alguno se introduce otra frase comercial,
del brassiere que modela, El Chicos Bar senala un fenémeno de
descriollizacion al agregar el apastrofe del posesivo en inglés
a un nombre tan propio del folclore nacional.

En La Rebelion Pocomia{Quince Duncan, 1976) seaprecia
en el cuento “Las Manchas del Ojo” el mismo recurso, pero
aplicado a las noticias. El protagonista viene cavilando sobre su
vida cuando decide comprar ¢l vespertino La Hora. En medio
de la preocupacion que tiene por un serio problema de salud
piensa y lec sucesivamente:

“Regis ¢s mis valiente que vos. Se enfrenté a una
culebra. Una culebrota de este tamano; jasi de grande!
Te lo juro: 1o vi con mis propios ojos.

-Setentay ochoheridosfucel (rﬁgoosaldodelaccxlunc
ocurridoayera lasdosy treinta de la tarde en Quebrada
Honda, al precipitarse un bus lleno de gente a un
guindo. E! bus transportaba a manifestantes que
regresaban de una reunion politica en Puniscal.
“Te lojuro, aunque no querrds creerme es cierto. Te lo
juro porlo massagrado, Le sonniéala culebra y se fue”,
-Unidad para segundas elecciones (.,.) Sin sancionar
contrabandistas de Chomes (pp. 46-47),
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El juego de elementos referenciales y el pensamiento del
personaje ubican al lector sin un discurso: se estd en proceso
electoral, ylos politicos hacen sus cilculos (segundas elecciones)
mientras un delito se queda sin castigo, v lo que es mas
angustioso el drama de fondo: un hombre acaba de enterarse
que estd a punto de moriry se plantea el problema de la valentia
y la cobardia ante la muerte: Regis y la serpiente.

También estd presente como un recurso importante
lo onirico. Los distintos planos de una complicada realidad
se presentan sin concesiones al receptor definido. Los ele-
mentos simb6licos que de esa experiencia se derivan deben
ser descodificados por ¢l receptor e integrados al plan-
teamiento global. En Ceremonia de Casta (Samuel Rovinski,
1976) se lee:

“Pero la mujer salté del borde de la cama y volvi6 a ser
joven (... Un aleteo siniestro estremecio sus entranas.
Perolos pijaros yanoseencontrabanen elarmario. La
mujer se alargaba bacia la penumbra, tomando la
figura de una cordillera con un desfiladero en medio,
cerrado por la bruma, Y el hombre de negro habia
vuelto a sus anotaciones en el cuaderno, arrancando
una risa sard6nica en la calavera del gemelo™ (p. 131).

Se trata del delirio de un hombre ante su propia muerte,
que de pronto se enfrenta al repaso de su vida, a su juicio final,
Pasa de los recuerdosal suefio y vuelve a la “realidad”, al primer
plano de la vigilia, sin aviso para el receptor.

El desencanto es la caracteristica comtin a todas las obras,
El personaje de Diario de una Multitud (Carmen Naranjo,
1974) da el siguiente cuadro de la situacion:

“De toddas las historias soy el protagonista del peor
papel (...} Cuando hablo me margino en los extremos,
nome siento pueblo, nosoy casta, no Soy aristocraci,
no pertenezco a ninguna clase. Completamente
indefinido. Oigo a los que hablan, pero no hablan de
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mi. Yo son un personaje de Fibulas, sin tener ka
propiedad de un mito (p. 141).

En Los Parques(Gerardo César Hurtado, 1975) el cuadro
anterior se completa:

“Mird, preciosa, missuenosexisten. Luego conavenidas
con monstruos y fanfarrias (...) Buscd una cajetilla de
Viceroy (claro, pensd, el hombre radiante,
despreocupado, elegante, conquistador, bien vestido,
seguramente adinerado, que luego fuma en la cubierta
de unyate. Ahiviene: ELHOMBREINTERNACIONAL,
(p. 23, subrayado del texto).

La ambientacién y el juego con el tiempo es otra de las
novedades de los narradores de la corriente existencial. Los
problemas de la rutina contintian después de la muerte en “El
trato de siempre”, de Hoy es un Largo Dia, (Carmen Naranjo,
1974), pues los personajes siguen en su mundo de novelas y
chismes esperando la llegada de sus companeras. Y resulta
todavia mds tragica la situacion el “El viaje y los viajes™ donde
en plena vigilia el personaje entra en una especie de trance y
asiste a una serie de acontecimiento que solo a €l le pasan, pero
al regresar a la “realidad" le falta una porcién de tiempo. Es
espacio-tiempo no-cronologico, un espacio psicologico, donde
lo que importa es el drama interior de los personajes.

Comentarios finales:

La narrativa existencialista es una narrativa-denuncia, de
funcion reflexiva. Nadie en particular es gestor de cambio.
Nadie tiene una solucion global que ofrecer, Aunque no se la
puede tildar de enteramente pesimista, hay desencanto con el
status quo. Se senalan las causas de ese desencanto. Se diseca
la sociedad entoda su complejidad. Al final no queda titere con
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CAPITULO VI

A manera de conclusiones:
PISTAS Y ATISBOS FINALES

El estudio cuyo resultado se ha expuesto en las paginas
anteriores apunta a aportar una vision sistémica de la narrativa
costarricense, Tal motivacion inicial llevé a insistir sobre la
necesidad de ver la ficcion desde una perspectiva de totalidad:
el anilisis de lo explicito en la obra, es decir su descripcion, y
el anilisis de lo implicito, sea su interpretacion contextual,

Esta perspectiva impuso en primer lugar la necesidad de
detectar el conflicto de cada una de las obras estudiadas en
relacion con el conjunto de obras publicadas en un momento
dado. Peroa lavez, porser unanalisis con vision holistica, cada
uno de los subconjuntos de obras se contextualizaron con una
perspectiva histérica.

Seanalizaron las progresiones de las obras, es decir, el fluir
de los acontecimientos en cada relato, desde un estado inicial
o planteamiento, hacia un desenlace cualquiera o resultado. El
estudio de la progresion posibilité establecer en primer lugar
para cada una de las obras de ficcion analizadas, los procesos
de cambio de los fenémenos y hechos del discurso ficcional.

Al estudiar la progresion de cada una de las obras de
ficciébn costarricense, se privilegiaron tres elementos: ¢l
planteamiento, la transicion y el resultado.

El planteamiento fue entendido no como “el elemento con
el que empieza la obra” sino mis bien como un elemento
estructural que puede ser implicito, o puede ser ubicado en
cualquier hugar del relato, incluso previo a su inicio. De ahi que
a lo largo de una primera etapa del presente estudio, fueron de
suma importancia los conflictos que ponen a los personajes en
movimiento,; los obsticulos que se presentan como retos por
superar, como desafios; las tareas o metas impuestas oasumidas
por el protagonista; los elementos estéticos y simbolicos que
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acentuaban el dramatismo, creando el clima adecuado para
explicar y justificar el movimiento o actitud inicial.

Algunos autores costarricenses manejan el planteamiento
o situacion inicial con maestria. Uno de los casos que merecen
destacarse en esta categoria es Carlos Salazar Herrera,

El estudio del segundo elemento de la transicion, que
tampocoes ordinal, resultdé también de gran utilidad. En efecto,
es el elemento mis dindmico pues se trata del verdadero
“suceder” en cl relato. Su analisis permitié detectar las formas
derelacion entre individuo-naturaleza- sociedad, y los esfuerzos
hechos o no para superar los obstaculos o plasmar los objetivos.
A lo largo de la transicion se detectaron mitos que dan sentido
u ocultan la realidad y simbolos que representan aspectos de
esa realidad.

Particularmente rica en simbolos y mitos resultd la
transicion de la novela Pedro Arndez de José Marin Canas. Los
recursos empleados demuestran cierta erudicion en lo que se
refiere alacultura grecolatina y a la civilizacion judeo-cristiana,

El resultado o desenlace fue otro elemento fundamental
en la primera etapa del estudio, al permitir apreciar que los
problemas o conflictos que se presentan en las obras asi como
las metas propuestas por, o impuestas a los personajes acaban
0 no de manera positiva, En general puede afirmarse que los
tipos de desenlaces contribuyeron a la construccion de los
subconjuntos de las obras de ficcion.

En efecto, la mejoria, igualdad o empeoramiento de la
situacion final en relacién con la inicial, junto al andlisis de los
factores causales fueron de gran utilidad. De esta forma se
obtuvieron por ejemplo, las primeras pistas para considerar
que los autores de los afios 40 no se han de agrupar como
“generacion” como han queridoalgunos, puesto que dentrode
esa supuesta uniformidad hay dos visiones de mundo
radicalmente opuestas: la que atribuye los logros y fracasos de
sus personajes a factores naturales y la que por ¢l contrario ve
los factores sociales como los determinantes, En el estudio de
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estos subconjuntos se utilizaron también como categorias de
analisis las interpretaciones psicologica y la metafisica de la
realidad.

No menos importante fue el estudio de las voces, esos
elementos ficcionales que tienen en la obra ¢l papel de actores
y relatores: narradores y personajes, Estos suplantan al interior
de la obra el papel que en la realidad social cumplen las
personas.

El Narrador asume en la obra de ficcion la tarea de ubicar
alreceptor, de describirel escenario, de contrastar losambientes
y situaciones, de tomar la palabra y prestarla a sus personajes.
Enjuicia, ordena, filtra, reflexiona, valora, celebra. No es el
auto, es un superpersonaje ficticio. Y no representa
necesariamente los puntos de vista de aquel. A manera de
ilustracién puede tenerse presente al narrador de E sitéo de las
Abras que no solo asume el papel tradicional sino que,
distanciandose de sus personajes y un tanto a la manera del
teatro de Bertold Brecht rompe la magia del relato y se detiene
a llamarles la atencion.

Se dedico tiempo suficiente al estudio de los narradores
desde otros puntos de vista. Se consideré la fonia encontrandose
casos de polifonia como el de Manglar, pero en general se
puede decir que la mayoria de los narradores de la narrativa
costarricense son monofonicos. No obstante, a partir de la
narrativa existencial esa tendencia tiende a cambiar, notindose
mas bien una tendencia hacia la polifonia,

Desde el punto de vista de la conciencia de los narradores
se detectd en la narrativa costarricense las cuatro posibilidades
sugeridas por Oscar Tacca. Narradores infrascientes como los
de Argiiello Mora y Edelmira Gonzilez, que saben menos que
sus personajes. Las hay también equiscientes y suprascientes,
pero la mayoria son omniscicntes.

En cuanto a los personajes, los narradores de la ficcion
costarricense varian en su preferencia segin el subconjunto y
autores. Asi, mientras el mejor exponente de la narrativa
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naturalista, Marin Canas, privilegia losarquetipicos, la iniciadora
de la corriente existencialista, Carmen Naranjo, prefiere los
tipicos. Un caso de personaje atipico por excelencia es el de
Ignacio Rios Galarza, personaje central de Una Burbuja en el
Limbo de Fabiin Dobles,

En lo que se refiere al movimiento de los personajes en las
obras de ficcion, puede decirse que las preferencias también se
modifican segiin obrayautor, Los personajes de Salazar Herrera
por ejemplo tienden a ser intransitivos. Fosiles que no cambian
o ciclicos que dan la apariencia de cambio pero acaban de
nuevo en lo mismo, como es el caso de “El Grito”, Asi mismo,
se descubre en Una Casa en el Barrio del Carmen de Alberto
Canas variados tipos de personajes intransitivos, inclusive ¢l
caso de José Eduardo e Inés que al casarse estabilizan sus vidas
y se guardan fidelidad, pero un analisis més cercano revela que
sus estructuras mentales bisicas se mantienen inalterables,

Algunos personajes creados por los narradores de Carlos
Luis Fallas, ilustran la posibilidad de personajes transitivos. En
este caso, evolucionantes. Otros, como el de Cecilia en Manglar
cambian de repente, es decir es un caso fipico de personaje
transitivo mutante.

Lo anterior tuvo su importancia en el estudio, al permitir
al equipo establecer hipotesis sobre la vision de mundo de las
obras. Se consideré como una pista importante detectar la
posibilidad de cambio existente en el mundo ficcional de cada
obra. Esto tiene repercusiones posteriores ¢n la interpretacion,
cuandose discute sien el mundo detal o cual corriente ficcional
las cosas estin dadas para siempre o pueden variarse, si se
modifican enforma lineal con mejoras o degradacion constante,
0 s¢ cambian para no cambiar.

El analisis de las perspectivas de las voces en cuanto a
aspectos como jerarquia, ubicacion y valoracion del espacio y
deltiempo, también tuvo su lugar en el estudio. Los contenidos
sexistas por ejemplo se¢ mostraron didfanamente como una
constante de lanarrativa costarricense. Hay algunas excepeiones,
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porsupuesto. Pero interesante fue descubrir cuanidéntica es la
concepeion del asunto en autores masculinos y femeninos, e
inclusive hay menos machismo en Manglar escrito por un
hombre, que en Alma Llanera escrito por una mujer.

La concepcion social darwinista también constituye una
constante en la narrativa costarricense, Desde Argiiello Mora
hasta el realismo reformista (por supuesto hay excepciones,
como el de Fabiin Dobles), uno de los factores causales mis
importanies que definen la conducta de los personajes es su
filiacion racial. Llamé mucho la atencién este aspecto que no ¢s
compatible con la idea de igualdad racial que nuestra sociedad
tiende a levantar como bandera. Este racismo no solo se aplica
en sentido global a tal o cual grupo racial, sino que tiene
connotaciones regionales cuando se refiere a Guanacaste y
Limon, dos de las tres provincias mis mestizas del pais.

La valoracion que hace de su espacioy su tiempo las voces
fue de gran utilidad para comprender el nivel de alienacion y
¢l grado de arraigo o desarraigo que tienen los personajes en
relacion con su momento y su entormno, Las referencias al
tiempo real tienen la virtud de poder relacionar ficcion e
historia, para entender mejor el contexto estructural.

Del estudio anterior puede inferirse que antes de los
narradores de la corriente existencialista, ¢l relato costarricense
tiende a ser lineal. A lo mas que se llega es a la evocacion de
recuerdos, que se hace encadenando relato con relato pero
siempre con la idea de darle al lector todas las gradas hechas.
Esta tendencia sin embargo se rompe con los narradores
existencialistas que establecen sus claves referenciales de
manera indirecta (casos de Los Pargues, Feliz Ano Chaves
Chaves, Final de Calle) y abandonan definitivamente la narracion
lineal.

Las figuras varian segin la corriente, pero puede decirse
en general que en la narrativa costarricense hasta los afos 70,
hay poca tendenciaa losimbélico, poco uso de la vision mitica,
pero abundancia de estereotipos cuando se trata de la mujer,
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del chino, del negro, del campesinoy del extranjero. Lariqueza
simbolica esta practicamente concentrada en los nacionalistas
y naturalistas; los mitos no son abundantes pero llama la
atencion la persistencia del mito del paraiso perdido enalgunos
autores de los afios 40, recurso que trasciende las corrientes
narrativas, aunque es de hacer notar que no siempre se utiliza
con la misma intencion.

El estudio del receptor definido fue uno de los aspectos
mis interesantes. Ha habido poco desarrollo teérico en cuanto
a la comprension de este elemento ficcional. De hecho, en la
mayoria de los casos hay que deducirsu presencia. Noobstante,
en ¢l caso de la narrativa positivista, el recepror definido
aparece mas explicito: “querida lectora” dicen algunos
narradores.

Llamoé mucho la atencion la evolucion del lector definido,
destinatario ideal del relato costarricense. Mientras que, en el
caso de la narrativa positivista la seleccion léxica y conceptual
indica una figura instruida, refinada, en la narrativa del realismo
reformista, tiende a ser una figura que requiere de mucho
detalle. Hay que darle todo hecho, hay que explicarle €l final de
los relatos. Su capacidad de inferencia, de deduccion es minima,
v hay un gran temor a que la interpretacion del receptor no sea
la que supuestamente quiere el autor. Esto llevé a derivar
algunas hipotesis relacionadas con el receptor indefinido,
sobre la idea que el autor tiene del lector costarricense.

Finalmente, enel estudio de lo explicito se compararonen
forma global las diferenciasy coincidencias detectadas: modelo
ideal de sociedad ficcional, relaciones naturaleza - colectividad-
individuo; estructura y coherencia interna del mensaje,
manteniendo siempre presente que las obras de ficcion son
subsistemas de un sistermna mds amplio del cual surgen y al cual
se integran.

Estavision global fue la que permitié la clasificaciéon de las
obras en las corrientes descritas: el positivismo en sus dos
tendencias: la aristocritica y la nacionalista. Positivista en su
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vision de mundo, en su concepcién literasia, ¢n tanto que son
autores que como hemos visto se ocupan de lo existente, de lo
dado, y solo tangencialmente de los factores causales. Pero
ademas, alin cuando lo enfocan no hay una definicion clara, ni
un andlisis a fondo, sino que esos casos se aceptan como
explicaciones consolidadas, es decir, como cuestiones dadas.

Igualmente fucron surgiendo los subconjuntos que
permitieron agrupar a unos como realistas y reformistas, y a
otros como naturalistas y conservadores. El realismo
costarricense lo es entanto distingue los factores sociales como
los més determinantes en la conducta individual. Esos factores
sociales tienen que ver con la clase o grupo social, con la
coincidencia o confrontacion de intereses en lo politico y en lo
econdmico. Y el realismo deviene reformista en cuanto a su
vision de mundo asociado a las tendencias reformistas de la
época, que buscabanuna reforma social. Frente a esta corriente
y coincidiendo eneltiempo, ¢l naturalismoatribuye la conducta
sociala la naturaleza. Su posicion en lo politico es conservadora,
al descalificar por intitil tode movimiento social, Sin embargo,
¢n lo literario es una corriente innovadora que incorpora
nuevos elementos estilisticos a la narrativa costarricense,

Las otras dos corrientes, la testimonial y la existencialista,
tomaron cuerpo de la misma manera, La narrativa testimonial
seacerca enalgunosaspectosal positivismo en su tendencia de
privilegiar lo dado. Pero no escapa de esa clasificacion en tanto
que sefiala timidamente factores causales, y acercindose al
realismo ve la conducta individual como un producto de la
dindmica social, Pero hay una evidente auto-contencién que
no permite €l pleno florecimiento del realismo. Se queda al
nivel de testimonio, al nivel de presentacion de los hechos. La
existencialista en cambio, si va masalli que el testimonio. Pero
suvision de mundo no es de atribuir a la organizacién social los
vaivenes de la conducta individual y colectiva. La vision es
meta-natural: la vida en general o no tiene sentido o la tiene
muy diferente a la que le hemos atribuido. El problema no es
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la naturaleza ni la sociedad tomados como elementos
independientes, el problema es el hombre mismo. El hombre
victima de un estado de cosas que no lo toma en cuenta, que lo
arrastra de todos modos no importa fo que haga, no importa su
ideologia. La tinica solucién posible parece ser que ese hombre
INVENTE un significado propio, su propia razon de ser.

Elanalisis de lo implicito, o sea de la estructura subyacente,
de las relaciones de coherencia entre el suceder imaginario
(ficcion) v el suceder “real” (sistema econémico, politico,
social), llevé a una pesquiza de las fuentes de la produccion
ficcional y a una consideracion de la funcién especifica que
cada subconjunto de ficcion cumplié o pudo haber cumplido
en un periodo historico.

Al abordar la narrativa costarricense con un criterio
sistémico, se plantearon algunos problemas a resolver. No era
posible limitarse a una clasificacion por “generaciones” porque
como los casos de Carmen Lyra y Fabidn Dobles lo demuestran
un autor no tiene por qué permanecer estitico en su vision de
mundo. Carmen Lyra de hecho pertenece tanto a la corriente
aristocratica, (Las cuentos de mi Tia Panchita, En una silla de
ruedas) en la que produjo varias obras como a la corriente del
realismo reformista (Bananos y Hombres). Fabiin Dobles se
ubica al menos con una novela ( Una burbuja en el Limbo) en
la corriente naturalista al presentar como tnica salida posible
una nueva generacion concebida biologicamente. Esta postura
se modifica en Aguas Turbias en la que, aunque mantiene
posiciones naturalistas, lo determinante es lo social. Un analisis
de sus otras obras demuestran que Dobles se apartd totalmente
del naturalismo, sin perder su respeto y amor por la naturaleza,
pero eliminando toda connotacion mistica y determinista, En
todo caso, la clasificacion por generaciones se presentaba
como un elemento demasiado superficial para ser pilar de una
aproximacion sistémica.

Otras categorias fuerondemostrandose comoinsuficientes:
el ordenamiento cronolégico tiene, entre otros, el problema de
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ANEXO 1
ESTADO DE LA CUESTION:
JOAQUIN GARCIA MONGE

En el capitulo donde se destaca el papel de la critica en el
objeto de estudio que nos ocupa, como es obvio se presenta un
resumen de los resultados de tal investigacion. Por esta razon,
creemos conveniente el aporte de un estado de la cuestion que
se refiere a un solo autor, para que asi sea lo mas exhaustivo
posible.

Joaquin Garcia Monge nos presenta posibilidades
favorables en el sentido de que su labor trascendié la produccion
literaria y la critica se ocupd de €l en forma amplia.

La investigacion se centra en los anos que van de 1900 a
1977, por razones practicas y porque la delimitacion mencionada
abarca casi en su totalidad los afios de produccion literaria
estudiados en este trabajo.

Encontramosaproximadamente ciento sesenta referencias,
y es importante destacar que mas de ciento veinticinco son
ajenas a su labor literaria.

Con este panorama, en que observamos que pesa tanto la
labor de Garcia Monge en el campo no literario, surge la
necesidad de dividir el producto de esta revision en dos grupos.
El primero y mas amplio es el que presenta a Garcia Monge
como un personaje costarricense, cuya labor tuvo gran
importanciatantoen el imbito nacional comoen el internacional.
El segundo es el que se refiere a su obra literaria propiamente.

En el primer grupo encontramos que los estudiosos se
refieren a este autor en cuatro aspectos fundamentalmente:
como americanista, como politico, por su labor en Repertorio
Americanoy a su persona en términos biograficos, en muchos
€asos.

Como americanista, José R. Castro expresa:

Hombre americanista, hacedor de cultura
Por su parte, Luis F. de las Canas informa:
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El gobierno del Per( entregd a Garcia Monge la
condecoracion de la Orden del Sol del Perd, se le

califict de hombre de América.

Francisco Herndndez senala:

Destacado americanista, conocido en los pueblos
americanos porsus virtudes personales y porsusideas
acerca de temas como tradicion americana, filosofia,
politica, libertad y otros asuntos de interés
latinoamericano.

Asu labor como politico, se refieren los criticos en términos
como los siguientes:

Repertorio Americanosiempreestd presente alli donde
se atenta contra la libertad de prensa, ... alli donde el
pensamicnto es callado. Suvoz de protesta se escucha
en tados los confines,

Victoria Garrén de Doryan en un articulo sobre Joaquin
Garcia Monge presenta algunos parrafos de la declaracion que
éste dio cuando se le postulé como candidato a diputado por
el Partido Vanguardia Popular:

Coma Diputado posible me reservo absoluta Libertad
de pensar y de conducta. A las ideas no las temo, por
arriesgadas que sean. He reflexionado lo bastante la
historia del mundo para explicarme que Lss ideas hoy
alarmantes y perseguidas, mafana se aceptan sin
temor, Lo esencial es que a su debido tiempo se

discutan, se comprendan,

Su trabajo en Repertorio Americano ha sido exaltado por
nacionales y extranjeros. Juan José Carazo en una serie de ocho
articulos publicados en La Prensa Libre entre los meses de
enero y febrero de 1956, entre otros aspectos destaca la labor
de Garcia Monge en aquella revista, sus aciertos y logros.
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José Nucete-Sardi en su articulo “El Premio Cabot y Garcia
Monge", refiere a la prensa otorgada a Garcia Monge en
Venezuela por su labor en Repertorio Americano.

Manuel Crespo en “Joaquin Garcia Monge y su Repertorio
Americano” expresa que esta revista la empleo su autor para
luchar contra los dictadores y déspotas americanos.

Como es usual en la critica costarricense, Garcia Monge
fue destacado por los estudiosos desde el punto de vista de su
vida personal, de sus cualidades, de su biografia.

Alfonso E. Barrientos en "Con don Joaquin Garcia Monge”
hace un resumen de sus recuerdos personales con el autor de
La Mala sombra,

Titulos de articulos como los siguientes ejemplifican este
aspecto de la critica:

“Don Joaquin, el maravilloso”

“Garcia Monge, gran laico santo”

“Garcia Monge: moderno apostol”

“La UNESCO rindi6 tributo a Garcia Monge™
“Soledad y modestia de don Joaquin”

El segundo grupo, como ya mencionamos, es el que
estudia a Garcia Monge como literario o creador de ficcion. En
este sentido, la critica puede resumirse en cuatro apartes, a
saber: creador de la novela realista, iniciador del costumbrismo,
influencias manifiestas, y uso del lenguaje popular y sencillo.
Estos aspectos aparecen bien delimitados en Historia de la
literatura costarricensede Abelardo Bonilla, porloque podemos
afirmar que este estudioso logra resumir la critica anterior a su
estudio y que la posterior a €l puede ubicarse en los cuatio
apartes que ¢l mismo Bonilla sefala claramente.

~  Creador de la novela realista:

“El creador de la novela realista costarricense, tanto en el
tondo como en la forma, es Joaquin Garcia Monge".
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-~ Iniciador del costumbrismo e influencias manifiestas:

“El propio autor nos ha confirmado que fue, asi, un
discipulode Pereda y del realismo espafiol. Sin embargo, tuvo
elacierto de no seguir sus términos y de crear una forma y una
expresionoriginalesyadaptadas al panorama, a las costumbres
y al alma nacionales...”

- Uso del lenguaje popular y sencillo:

“Se habia forjado un lenguaje personal, como Azorin en
Sus primeros escritos, aunque con un sentido muy distinto, El
punto reemplaza muchas veces los nexos gramaticales. Tiene
ciertas predilecciones por los verbos en presente y por el
empleo de voces y giros de genuino sabor nacional”.

Eneste sentido, Alberto Canasen el articulo “Ese lenguaje
de don Joaquin destaca lo siguiente:

“La prosa cultisima y bien burilada del maestro esti
salpicada conscientemente de lenguaje popular. Giros,
expresiones, usos de conversacion diaria del costarri-
cense. ..

Lenguaje no aderezado sino simple, lenguaje no
académico sino llano; no €l giro artisticamente buscado o
rebuscado, sino la expresion espontanea que puede adquirir
valor estético si la emplea un artista”.,

Es imprescindible destacar que la anterior caracterizacion
de la critica hecha a la obra Garcia Monge a través de los anios,
es representativa de la critica realizada en esos mismos anos
a diversos autores.

Para concluir este informe, se presenta parte del articulo
“Hijasdel campo” de Manuel Argiiello Mora, que se caracteriza
por un afin moralista y por una visién subjetiva del objeto en
estudio:
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ESTUDIOS SOBRE JOAQUIN GARCIA MONGE

A,

1.
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ANEXO III

UNA OBRA DE RUPTURA:
LA RUTA DE SU EVASION
de Yolanda Oreamuno

Por su contribucion especifica al desarrollo de la narrativa
costarricense, por lo que significa de innovador en las letras
nacionales, se ha considerado necesario realizar un anilisis
més a fondo de La ruta de su evasion.

Esta obra obtiene el “Premio 15 de Setiembre” en Guate-
mala, correspondiente al ano 1948, y es publicada en 1949 por
el Ministerio de Educacion de aquel pais centroamericano. La
version que se utiliza para el presente andlisis ¢s de Editorial
Universitaria Centroamericana (EDUCA, 1976) y es la tercera.

Desde el punto de vista formal, La ruta de su evasiones la
novela que incorpora la polifonia como una de las caracteristicas
especificas. Hay un estudio psicologico de cada personaje en
forma muy pormenorizada. Vista tematicamente, la novela
presenta el problema femenino como su preocupacion funda-
mental, desde una perspectiva feminista en el mejor sentido de
la palabra. Y es, desde €l punto de vista de su ubicacion, una
novela totalmente urbana, siendo en esto precursora de los
existencialistas.

La obra esta centrada en una familia, la de don Vasco
Mendoza. Roberto, hermano mayor de la familia, envia a su
hermano Gabriel a buscar a su padre porque su madre enferma
se ha agravado. Se inicia entonces un acelerado proceso de
degradacion lineal que dura anos, en que la madre dona
Teresa, agonizante, pasa por un juicio de conciencia en el cual
el narrador se constituye en el acusador principal y termina con
la muerte de su hijo Gabriel y su propio fallecimiento.

El presente estudio analiza la progresion en primer término,
siguiendo la linea expositiva de la obra. Luego se analizan las
voces, comenzando con el narrador, y se hace un comentario
sobre los personajes principales y sus relaciones entre si. Sigue
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después un andlisis de algunas de las figuras simbolicas, una
breve referencia al receptor definido y una exposicion de la
vision del mundo dominante en la obra.

Progresion

El planteamiento abunda en recursos lingtisticos que
acenttan la tension, crean el ambiente psicologico adecvado:
“Cieloobscuro(.. Jairefrio(. .. )viento cortante de intermitentes
rachas”, Por orden de su hermano Roberto, Gabriel sale en
busca de su padre, don Vasco, porque Teresa, su enferma
madre ha empeorado, y el marido ha andado de juerga durante
varios dias.

No tiene la menor idea sobre el recorrido por seguir, Es
una ciudad grande y €l no cuenta a su haber con experiencia en
lavida nocturna; ademds de que es distraido por naturaleza, De
ahi que se vea forzado a poner el problema ¢n manos de un
chofer de taxi y confiar en su buen juicio.

Peroeltaxista requiere de detalles. Gabriel entonces inicia
una minuciosa descripcion de su padre, para la desesperacion
del taxista, con énfasis en los rasgos de su cardcter, Empieza,
asi, un proceso de transicion perfectamente lineal: descubre |a
ciudad nocturna con sus luces y sus casas de prostitucion;
descubre a su padre en esa dimensién de hombre de tabernas
y burdeles por lo que comienza a perderle todo respeto
(pp. 1-26).

Para Teresa comienza el juicio. Ha estado postrada en la
cama por algln tiempo, pero no es sino ahora cuando regresa
Vasco y se atreve 4 hablar de clla como un “cadiver” que se
inicia el desfile de acontecimientos de su vida que la obliga a

La transicion de la obra desde el punto de vista de su
“historia” principal es el juicio: “En este minuto inconmensurable
en que rindes cuenta de ti misma a ti misma” (p. 49) le indica a
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Teresa el narrador. Se suspende en un estado semejante al del
limbo: algo oscuro retiene su vida por afios (pp. 147-48, 257).

Son cuatrolos cargos principales porlos que ella tiene que
responder: primero, su sumision; el segundo, el tremendo
fetichismo hacia las cosas; luego, su incapacidad de amar;
finalmente, su existencia como ser convencional,

Ha sido sumisa a todos los despotismos. Al de su madre
{p. 47) cuando se empena en escogerle su novio y termina
casindose con Vasco porque poruna parte fo encontré guapo,
pero sobre todo porque su madre dijo que era un buen partido
(p. 99). Ha sido sumisa a su marido porque estuvo convencida
de que sin padre y sefior no vendrian las senoras importantes
a tomar el té, ni los amigos de su marido a tomar €l vino. No se
puede ser mujer completa, llega a afirmar, sin hombre, Tiene
alma de trepadora social, pero no el temple para hacerlo. No
sabe correr los riesgos niemprender las batallas necesarias para
su ascenso social. Es mas, llega a confesar su condicion de
posesion absoluta de su marido: hago lo que €l quiera, afirma,
porque le pertenezco (pp. 34, 99-100).

Su ideal de llegar a ser “noble, rica y feliz” (p. 36) la lleva
aacumular cosas. Cose desesperadamente, alejandose incluso
de sus hijos, con tal de hacerse una casa grande, comprarse
unos muebles grandes, en fin, llenar la casa de objetos: su
vajilla, sus sillones. El suyo es un mundo donde los valores mas
importantes son los de la pasesion. “Una casa propia hecha por
nosostros mismos, esto confiere dignidad” (p. 35), afirma.
Tiene, pues, quetenerestoyaquello, y trabaja para conseguirlos
sin realmente lograrlos. Se trata de tener para ser.

Teresa, por cierto, es incapaz de amar. Tolera la ilogica
reaccion de su marido cuando “Yoka”, uno de los varios perros
de raza del hogar, muerde al hijo menor Alvaro (pp. 32-33).
Don Vasco castiga a su hijo porque el perro lo ha mordido y ella
no ha hecho mis que guardar silencio. “En la Teresa de
entonces quedd también en proyecto la voluntad de pararse
frente a don Vasco y exigir” (p. 34).
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Su sensualidad ha sido frustrada por sus experiencias
intimas. Primero, tomada a la fuerza en la noche de bodas
por don Vasco. Luego, dias después cuando se ha sentido
voluptuosa y lo ha esperado con gozo vy esperanza, ha sido
rechazada groseramente (pp. 49-50). De modo que ni
siquiera desde el punto de vista fisico y emotivo ha podido
ser mujer.

Esta incapacidad de amor se proyecta en sus hijos.
Puesto que no han sido hijos de gozo ni de esperanza, en
tanto no han sido deseados niaceptados realmente por ella
ni mucho menos por su marido, para ella concebir ha sido
realmente pecar. Tuvo miedo de decir que estaba
embarazada. El primer llanto de su hijo no le produjo
ternura maternal sino “lastima”. No la llené de esa alegria
de saber que ha dado vida a un ser (pp. 51-52).

Y el colmo de todo fue su actitud con Esteban. Este
amigo de su marido logré despertar en ella una nueva
vision del mundo. Es un hombre cabal, cortés, v la Gnica
persona con la que Teresa logra algin grado de
comunicacion. La llena de ilusién y comienza a vivir su vida
en funcion de las visitas del joven. Incluso llega a pensaren
sus hijos con ternura maternal en algin momento y por
primera vez. No obstante, acepta que Esteban se entregue
a la policia para ser deportado a una muerte casi segura,
suplantando a su marido, contrabandista de armas, mae-
stro de los negocios oscuros. La aceptacion pasiva de ese
sacrificio voluntario se justifica con los argumentos de
siempre: mantener ¢l status quo, salvar su “hogar” del
escandalo. Manda al cadalso, asi, al tinico ser humano que
ha podido poneruna gota de gozoy de pazen su vida (pp.
238, 239, 340, 295).

Sumisa cual es, apegada a las éosas incapaz de amar,
Teresa deviene una mujer totalmente convencional. La
misma definicion de hogar, dada por don Vasco e
introyectada y compartida por ella, descarta la felicidad y
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que no sorprende verla enviando a Esteban a la muente:

Le agradeci mucho a Esteban (...} que se fuera de
nosotros salvando con su propia vida y su propio
honor la vida y el honor de Vasco y de tados. Porque
el honor de esta casa no tiene menoscabo, el nuestro
¢s un nombre limpio y no tenemos nada de qué
avergonzamos (pp. 295-296).

Talafirmaciontrigicamente contundente se daenel lecho
de su muerte y “hace ya tantos anos". Es decir, al enfrentarse a
la realidad de que ha sido una mujer convencional, encuentra
que ha actuado bien.

La sentencia no la favorece. El resultado es una total y
absoluta derrota: las senoras nunca llegaron por las tardes a
tomar el €, ni los amigos de Vasco el vino. Jamas conocit el
amor, ni como mujer, ni como madre. Ni siquiera fue capaz de
ser amiga de algmen. Su convencionalismo no la dejo.

Gabriel asi lo senala: su aceptacion silenciosa de todas las
ignominias la llevé poco a pocoa aniquilar a toda la familia, Los
hizo insensibles a la ternura, porque nunca tuvo tiempo ni
descos de darles a sus hijos la atencion, las caricias, el amor que
necesitaban. Encuentra el hijo que su madre muere poco a
poco, con €l mismo deleite morboso con que levanté su casa
ladrillo por ladrillo. Muere mientras la casa se queda vacia, sin
la dignidad que tanto son6 ella. Y Teresa estaba alli, oyendo y
presenciandotodo, sin poder siquiera defenderse, “porque sus
hechos, los suyos propios, s6lo se estaban volviendo palabras
en la boca hiriente de Gabriel” (pp. 266-268).

Triste conclusion final:

Con las piedras no se forman almas, ni con los clavos
se fijan conceptos, ni con cemento se edifica la
moral. Mientras Teresa construia y construia
desesperadamente esa armazon, los seres se
desintegraban a su lado sin que ella lo notara. ..

(p. 298).
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Don Vasco alcoholico, Roberto se deshumanizaba con sus
disciplinas, Gabriel se deshacia en su sensibilidad enfermiza,
Alvaro se debatia en la morbosidad, mientras ella colocaba un
cerrojo, ampliaba un aposento, abria una puerta,

...Ella pudo salvar del alosholismo a su marido, de la
msensibﬂuiad a Roberto, de la locura a Gabriel, del
embrutecimiento a Alvaro, pero solo habia edificado
una casa que también estaba deshaciéndose. Eso e
todo (p. 298).

Comprendeal fin que suvida en realidad no hasidosimplemente
inatil: ha vivido destruyéndose a si misma y a los demas.

Gabriel llega a su crisis final: destruye por infundados
celos la casa de Elena Vindas, la amante descubierta en la
universidad y con la que queria casarse. Es cruel con su madre,
es cruel con Aurora, aquella vecina que vivia enamorada de él
y que fue capaz de segmrko para ser su concubina, Y termina
quitindose su propia vida, mientras se debatia en las mis
desesperantes incoherencias; se lleva a su madre con él en el
tltimo gesto solidario de toda su vida, muere en el instante
mismo en que lo hace su hijo.

Las voces

La obra es polifénica, Esta caracteristica, que habia
aparecido escasas veces en la narrativa costarricense, porta
ahora un aditamento técnico nuevo: el uso de la segunda
persona gramatical para narrar, ¢l pronombre ti.

El narrador es omnisciente, pero con frecuentes
intervenciones de la autora para dar explicaciones sobre
Aurora, u opiniones sobre los l(ombres (pp. 162, 163). Pero ¢l
gean juez es el narrador, que conduce el juicio contra Teresa,
convirtiéndose en “tu recuerdo”, enla manoque la guia a través
del lento y penoso camino hacia la muerte (pp. 63, 49, 64).
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Pero quizis el aporte mas interesante a la narrativa
costarricense es la creacion de una gran cantidad de personajes,
cada uno con su estudio psicologico. Vale decir, €l narrador se
toma el tiempo necesario para entregarle al lector definido no
una descripcion exteriorista (que tampoco omite), sino un
estudio integral de los rasgos fisicos, emotivos y mentales de
cada uno de los personajes que intervienen en la novela.

La novela estudia la estructura de una familia de clase
media baja; la presenta como una institucion vertical, feudal,
fria, ahistorica. El producto de esas relaciones verticales son
seres deformes, incapaces de comunicarse entre si y con
conexiones muy dificiles con los demis. Poresto, en la casa de
los Mendoza los visitantes se sentian mirados con
hostilidad (p. 43).

La relacién entre marido y mujer es de servidumbre,
Don Vasco demanda de Teresa servicios que ella, por ser mujer
y su mujer esta obligada a dar: ;me planchaste el vestido, me
arreglaste ¢l cucllo de la camisa, pesaste al nino, tienes la
comida lista? Lo que es mas, cosifica a su mujer al poseerla
como quien posee una cosa. Incluso se jacta de que “la puedo
retener o la puedo tener”. La legalidad, en estas relaciones, es
una forma de dominacion: es, legalmente, el marido; es decir,
el dueno. Por eso las relaciones intimas se convierten también
en otra forma de dominacion. Se realizan partiendo de una
orden: Teresa, suéltate ¢l pelo, quitate la ropa, date la vuelta
(pp. 68, 152, 153).

La incomunicacion es la caracteristica mas notoria entre
los miembros de la familia y en su relacion con los demas. Por
mas esfuerzos que se realizan, nunca encuentran la palabra
correcta para expresar lo que quieren, ni sus interlocutores
logran dar con los términos necesarios para dialogar con ellos
(p. 141). Existe una serie de prejuicios sobre el papel y las
caracteristicas del hombre y de la mujer que hace casiimposible
que pueda darse un trato adecuado entre uno y otra, La mujer
es "deliciosamente tonta”, *malignamente inteligente” o padece
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de una “estipida docilidad” (pp. 165, 202). Es mds, cuando en |
un momento Gabriel mejora sus nexos con su mujer Aurord,
por medio de una tierna caricia, lo que logra es una caricatura
que hace que ella se eche para atras asustada (p. 253). LaGnica
comunicacion real que jamas hubo en esa familia, fue la de
Teresa con Esteban, una suerte de martir voluntario que la
conocio por ser amigo de don Vasco y que termina dejandose
prender por la policia en vez de éste. Teresa y Esteban se
amarony lograron establecer unestimulante vinculoensilencio.
(pp. 236-237).

Los Mendoza y aquellos con los cuales se relacionan son
personas que cosifican a la gente. Cuando Gabriel y su recién
adquirida amiga y posterior amante, Elena Viales, se llevan el
cadaver de una india a la casa de aquélla, en vez de una
autopsia realizan un verdadero “destace”. Pero en medio de
ello, Gabriel no puede librarse del morboso sensualismo coman
a todos los hijos de don Vasco: piensa en los “pechos grandes”,
¢l “vientre carnoso”, la “cadera estrecha”, las “piernas delgadas”,
las “rodillas negruzeas” (p. 119).

Las relaciones sociales, precisamente por la
incomunicacion existente, se convierten en verdaderos actos
de agresion. Vivir es golpear, maltratar, romper. Es mds, segin
insiste el narrador, romper es una funcion normal del hombre,
Ya se menciond el “Teresa desntdate” de Vasco. Elena Viales,
hija de un excéntrico que la cria de conformidad con su
vision de lo que debe ser una mujer, también rompe
(pp. 122, 138, 153).

Los miembros de la familia se valen de muchos recursos
para sobrellevar esa suerte de castracion emotiva que padecen
todos. Para el hijo mayor, Roberto, es el naturismo. Es una
“religion” exigente que demanda unapéstol, un sacerdote, una
victima expiatoria. Roberto se entrega a ella con un fanatismo
que impresiona. A sabiendas de que esa costumbre es
considerada en el seno de la sociedad y de la familia como un
delito que, ademis, aumenta la propension de los individuos a
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ciertas enfermedades, ¢l muchacho vive acomplejado. El vicio
es producto de la situacion general de la familia, el resultado de
la estructura de la cual forman parte.

Los nifos nunca fueron deseados. El siguiente parrafo
ilustra este hecho en toda su tragica dimension:

Cuando supiste (..,) que ibas a tener un hijo, viste
miedo de decirlo. (.,.) Cuando tu marido lo noto,
tampoco dijo nada (.. .) Séloung vez hablaron de él: -
(Has pensado, Teresa en el dinero que cuesta un hijo?
¢Te das cuenta? Notendré con qué mantenerlo cuando
ya me es tan dificil estudiar y sostenerte a tiy a la casa

(. S1).

Y es que Ja casa de los Mendoza estd construida sobre reglas y
no sobre el amor. Cuando nace el nino, don Vasco toma
medidas disciplinarias. Asi, establece horas de comidas, horas
de dormida y “evitarse de todo punto su llanto”. La risa y el
llanto estaban prohibidos en esa casa (p. 52). Don Vasco define
el hogar de una vez y para siempre:

Un hogar es una institucion moral, fijada mediante
reglas estrictas, mantenida con paciencis v a veces
hasta dolor, y fortalecida en conceptos éticos concretos
que nada tienen que ver con la “alegre acumulacion de
detalles”. {p. 291).

El hogar es, pues, una convencion social, corrrespondiente a
un modelo de vida, vertical en sus relaciones, mantenido con
paciencia y con dolor, en que no caben conceptos tan
“superficiales” como ¢l amor,

Esta actitud s¢ transmite a las nuevas generaciones. Roberto,
al reflexionar sobre la muerte de su esposa Cristina y de su hijo,
reconoce que aquel nifio era un interesado y que no habia
campo para ellos en su corazén ni en el hogar del cual
formaban parte (p. 173).

Es en ese hibitat terrible, rodeado por una ciudad de
poblacién numerosa, conrelaciones impersonalesy de agresion,
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en que subsiste la familia Mendoza hasta que, gradualmente, al
faltar el sostén de aquel aparato huero que era su hogar,
comienza un proceso de descomposicion que los llevaria
inexorablemente a su propia destruccion.

Enlatremenda convulsion que significt la enfermedad de
Teresa, en las sucesivas oleadas de infortunio que cayeron
sobre aquella familia, todos sus miembros fueron arrastrados.
La familia, en realidad, es una alegoria del orden feudal, de la
subsistencia de un orden viejo ya superado por la historia, de
un status quo establecido sobre bases que ya no son validas y
que son, por lo tanto, ahistéricas.

Los personajes son variados, Teresa es un arquetipo de la
mujer de clase media, trepadora social, que aspiré a tener un
marido guapo y lo consiguié en Vasco, pero vive sexualmente
frustrada, sin haber podido establecer jamis con €l Ia
comunicacion que tanto anhelaba. Vive pensando en que “ha
de serbonito” tener con quien hablar, tener quien la mire, quien
la escuche (p. 67).

Ensu platénico romance con Esteban, amigo de su esposo,
Teresa descubre esa posibilidad sofiada como una realidad
posible. Descubre con él la ilusion de la novedad, la dimensién
del no-tiempo y logra, incluso, pensar en su futuro hijo con
alegria,

De hecho, Esteban representa para ella la libertad. Para
esperarlo, se pone el perfume que él le regald. Cuando él estd,
el tiempo no concuerda con ¢l reloj y las horas se hacen
minutos. Cuando €l estd, todo anda bien, todo se viste de
cternidad: sera siempre igual y feliz (p. 227-233).

Don Vasco Mendoza es también un arquetipo. Se
concentran en este personaje las caracteristicas de toda una
generacion de varones. Es el modelo logrado del ideal de la
sociedad feudal, Su hijo Gabriel define muy bien cual ha sido
su papel en la familia| su papel de sefor de la opresion. Lo
siente como un peso; arrogante, violento, egolatra, inteligente
pero cruel, cinico.
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En efecto, conocié a Teresa un domingo y el martes le
anunci6 a la desconcertada mujer: te casaras conmigo manana.
En su primera noche de bodas la tomé por la fuerza (pp. 48-49).
Para él, la contesia es solo un formalismo mecinico. No aspira
a que lo quieran sus hijos, sino a que lo respeten. Se complace
encjercer, incluso con la mirada, su dominio sobre Teresa, pero
siente un gran desprecio por ella. Para él, la conversacion de la
mujer es griteria de animales y considera que la mujer se aburre
de la “sesuda” conversacion masculina. Las mujeres tienen un
sitio del que no deben salirse nunca (pp. 30, 33, 40, 74, 75, 78,
79, 152, 155).

Los hijos de los Mendoza son cada uno un caso. Roberto
ha llegado a introyectar la nocion que su padre tiene sobre la
disciplina, que €l convierte en un valor supremo. Sus objetivos
son tan exteriores como egolatras: ha de ser ¢l primero de la
clase. Las metas que se autoimponia eran dificiles de lograr,
“Su vida se ceiiia a los mas estrictos canones (...) propios”,
(p. 53).

Roberto tuvo siempre una vision utilitaria de las cosas:
estudia musica y lee libros para “cultivarse”. Cuando llegb a la
conclusion de que su peso no correspondia a su estatura,
devor6 libros y libros de medicina hasta dar con el naturismo.
Luego se someti6 a ella con una disciplina férrea, inflexible,
alcanzando asi la meta deseada de aumentar peso y darse una
figura estilizada (pp. 44-45. 51, 53, 54).

Pedante y patin como su padre, sentia un profundo
desprecio por su madre y por todas las mujeres. Cuando
Cristina, una companera de estudios con la que mantenia
relaciones intimas, queda embarazada, Roberto decide casarse
con ella para defender su propio honor y el de su familia,
Anuncia que se va a casar mananda:

Me caso con ella porque estd embarazada; va a tener
un hijo que supongo mio, y es mi deber hacero ()
ninguno de nosotros pucdc hacer una Cosa incormedt.
Es cuestion de honor y disciptina (...) No estoy
enamorado de elfa. Ni siquiera me gusta (p. 58),
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Planteado ¢l dilema de cuil va a ser la suerte de la muchacha
a su lado, insiste en su particular visién del mundo:

No me importa que ella acepte quedar como una
miserable criatura ~después de todo siempre o ha

sido- pero no permitiré que ella, ni un accidente
fortuito y desagradable, ensucien mi honorabilidad y

decoro personales. Voy a salvar un alto concepto de
mi mismo (...) a pesar de Cristina (p. 59).

Dificilmente puede encontrarse un cuadro mis desesperante
que ese. Roberto ¢s ¢l ideal que corresponde a una generacion
anterior y que se plasmé en la persona de don Vasco, elevado
ahora a una enésima potencia.

Gabriel, el favorito de su madre, padece de una cronica
sensualidad mecanica (p. 10) De nifio, huy6 de los desnudos
pechos de Frau Schneider, una mujer del barrio a la que llevo
un recado de su madre, Tuvo miedo de mirar y de tocar a la
mujer (pp. 11, 22).

Esun rebelde contradictorio que, poruna parte, suena con
ser como su padre, pero que al mismo tiempo lo rechaza y odia
(p. 24). Se empeia en no someterse a la rigida disciplina que
impone su hermano Roberto en la casa, como resultado de su
conversion al naturismo (p. 56). A

Distraido, timido, un companero de clase lo define asi:
Oyesinescuchar, mirasin ver, evitaamistadesy a los muchachos,
se aisla en clase, se niega a las bromas:

Separado de todo por esta sala de humedad y sombra
(st refiere a la sala de la casa de los Mendoza), por la
voz metilica de su hermano mayor y por todas las

Cosas que no se ven y ocurren mds alld de la cortina
dtvimm(p 46).

Gabriel también siente un gran desprecio por las mujeres, para
él, Aurora es absurda, arbitraria, de sensibilidad superficial
como todas ellas. Llega a la conclusién de que la mujer no esta
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hecha para el pensamiento, sino para el goce; que ellas solo
'saben descar y ¢l deseo no es constructivo. Tienen todas
psicologia de victimas: buscan el maltrato. Se las descuaja y
luego volveran para sonreirle al hacha y al verdugo. Ha visto a
su madre: he alli su modelo, su punto de referencia, su
estereotipo, porque a partir de ella generaliza. La mujer es solo
real cuando miente, afirma €. La mujer, en fin, es incapaz de
lograr un proceso puramente imaginario (pp. 89, 91, 92,93, 94,
113, 123, 127, 129, 137, 138).

Gabriel sostiene relaciones denigrantes con dos mujeres,
Primero con Elena. Su amor por ella ¢s un amor enfermizo.
Comienza con los dos destazando un cadaver y termina con €l
destrozando la casa de Elena en un arrebato de celos absurdos
yabsolutamente infundados. Sintio el deseo de destruir porque,
envezde poseerél, estaba siendoa su juicio poseido por Elena.
Repite sin saberlo el “pendular hibito de su padre™: caminar de
unladoa otro. Destruye toda la casa por dentro, buscando unas
imaginarias evidencias de ocultas historias amorosas de su
amante y acaba llorando, “con lagrimas de hombre, escasas,
amargas y puras” (pp. 210-212).

Su relacion con Aurora resulta igualmentete degradada;
ella siempre traté de interesarlo. Cuando tuvo problemas con
Elena y decide irse de su casa, ella vino a €l a entregarse como
“un cero a la izquierda” para ser tomada bestialmente y en
silencio cada noche. El no la acept6 ni la rechazo. La cosifica,
la reduce expresamente a la condicion de “perra” y ella lo
acepta asi (pp. 247-248).

Alfinal, Gabriel entré triunfalmente en su tremenda derrota
interior. Recapitula su vida; jamas un beso de su madre, €l jamas
la bes6, ni dio un golpe a la espalda de sus hermanos, En su
casa, se hablé del sexo como se conversa del pan, destruyendo
todo el mito y asi el encanto. Lucha consigo mismo, se deshace
de Aurora a quien manda a la calle y prepara su suicidio. Ha
descubierto su incapacidad de amar, defecto que atribuye a sus
padres, pues ni madre lo dejaron tener. Y muere llevandose
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consigo a su madre, quicn en el momento mismo de la muerte
de Gabriel dio lo que fue quizds la Ginica orden de su vida:
siénteme, dijo, pronuncié ¢l nombre de su hijo y se murié
también (pp. 262, 303, 319, 320-321, 323, 327, 359).

El hermano menor de la familia, Alvaro, es un ser
igualmente deforme. De una timidez extremadamente
enfermiza, pasa el tiempo como un ser de instinto, concentrado
todo el tiempo en una complacencia consigo mismo, con una
autoindulgencia que ni siquiera alcanza para ser narcicismo.

Fernando Viales es un ser tipico. Retine algunas
caracteristicas tipicas de los hombres europeos, pero no es un
madelo que concentra todas las caracteristicas de su sexo.
Tiene, por una parte, una clara actitud de desprecio hacia la
mujer pero, a la vez, contrario a Vasco Mendoza, quiere
producir un nuevo tipo de mujer, liberada de las tareas de su
condicién femenina, dura, masculina.

Viales utiliza a su hija, Elena, como conejillo de Indias.
Aplica a ella su teoria sobre la libertad femenina. Considera a su
hija su propia creacion (pp. 205, 217). No la quiere como fue la
madre de Elena: docil, dispuesta a aceptar la vida con
resignacion: “Seres asi, preparados para todas las aceptaciones,
no tienen derecho a existir” (p. 202). Le prohibe a su hija la
“estupidez” de enamorarse. Sus suefios de crear una mujer
distinta no contemplan la posibilidad de que efla se comprometa
sentimentalmente.

Fernando Viales quiere una mujer racional. Considera que
las mujeres contempordneas estin todas en una situacion de
adaptacion a su medio. Todas estan mas o menos destrozadas
por dentro, son incapaces de adaptarse con éxito al mundo
moderno. El modelo que tiene para crear su mujer ideal, es el
hombre. El hombre es siempre el modelo. Ha logrado un gran
desarrollo por siglos de ejercicio de su libre albedrio
(pp. 218-221). D

Dentro de ese modelo, una relacion sentimental estable
con Gabriel o con cualquier otro hombre seria imposible. El
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matrimonio, segin Fernando Viales, habria convertido a Elena
en una planta y destruido lo que €l considera su obra maestra.
Interesante es notar que la relacion con Elena destruye a
Gabriel.

Elena Viales es una mujer tipica. Lo que aparenta ser
(atipica) no es mas que una cuestion artificial. La primera
impresion que da Elena Viales es la de una mujer liberada, No
es timida. Desafia a los hombres. Segtin sus ideas, la derrota es
necesaria y no hay que sufrir por ella. Muestra ante las cosas un
gran desapego: para ella no hay nada permanente.

Pero, enfrentada al amor, se descubre la mujer tipica que
hay debajo de su piel. En el fondo, Elena responde a lo que en
la obra seria una mujer promedio. Poco a poco comenzaba a
perder la “educacion” dada por su padre. Surge en ella una
calmosa vocacion que el Narrador atribuye a su herencia
materna: era la hija de una mujer criolla, una mujer "placida que
se dejo morir”, simplemente, con la salvaje resignacion de una
plantaounanimal”(p. 201). Lo que tenia de atipico: su libertad,
su insolencia, su actitud personalisima y voluntariosa resultaba
ser un barniz superficial, Estaba a punto de dejarse, de
abandonarse en los brazos de Gabriel cuando intervino su
padre.

Otro personaje importante en la obra es Aurora. Muchacha
vecina de los Mendoza que cree estar enamorada de Gabriel y
cuandoabandona la casa se va con éste. Lo sigue conresignacion
hasta su muerte, El estudio detenido de este personaje se omite
aqui, pues esuna buena ilustracion para el andlisis del complejo
de Edipo en la novela, en la seccion correspondiente al estudio
de figuras.

Las figuras

- lLacasa

Ya se ha senalado lo que la casa represento en la vida de
Teresa. Cuando se fue Esteban y con €l la luz, hizo la casa
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manteles. Ella lo presiente y lo recibe en forma de una alegria
intensa, que llena totalmente su vida,

Esteban responde al modelo clisico: es blanco y bello,
pero es también un lisiado. Trae a su vida toda una vision
diferente del mundo: sabe hacer un gesto a tiempo; tiene el
sentido del silencio oportuno; posee la capacidad de compartir
una pena, de evitarun dolor, de hacer un sacrificio. Es, de veras,
un mensaje nuevo, un “evangelio” para Teresa,

Es también un poco el profeta. No solo anticipa el futuro,
¢s capaz de darle explicacion coherente a los actos humanos,
a las relaciones entre las personas. Sabe de la interrelacion
existente entre los seres humanos y que, en consecuencia,
muchos de nuestros actos dependen de otros. Sabe buscar, a la
manera franciscana, la felicidad y el gozo e¢n los seres
“elementales™: en los animales, en los ninos, en los pobres.
Yoka, por eso, no lo ataca. El temible perro de don Vasco,
alentado por su amo a agredir, se calma en presencia de
Esteban. Se niega a aceptarlo. Lo encuentra amigo. Tenia un
poder interior que hacia que Teresa se sintiera transparente en
su presencia (pp. 64, 65, 73, 80, 100, 101, 104-105).

Esteban fue la mas clara oportunidad de Teresa para
iniciar un proceso de humanizacion. Confesé ella que aunque
la rutina de su vida fuese la misma, todas las cosas se ungieron
de una secreta alegria: cantos de la naturaleza, sus dolores se
mitigaron, se llené de valor. Pero el verdadero mensaje del
mértir y profeta no calé lo suficiente para lograr en ella una
auténtica transformacion.

- Cristina

Este nombre, también de connotaciones cristianas, define
al personaje. Femenina de Cristo, da la vida para salvar a su
marido. No acepta la violencia y la groseria con resignacion,

pero plantea la lucha en el terreno de la violencia fisica, terreno
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en el que a todas luces llevaba las de perder. Mujer sencilla, la
queja surge como reaccion a la violencia y a la sdtira, pero gusta
de pasar horas 1¢jiendo y bordando.

Rumia sus rencores, sin realmente llegar a la rebelién
definitiva, Su cualidad de simbolo es, pues, sélo parcial: no
responde a un ideal evangélico, sino a una imagen degradada
de lo que seria un Cristo. Su gesto de sacrificio no tiene la
grandeza del heroismo, sino el sello de lo inevitable: La
indiferencia de Roberto hacia ella, cuando en la antesala del
parto él no la puede acompanar al hospital porque tiene algo
que hacer, es la gota final: mueren en ella todos los deseos de
VIvir:

El espiritu cerrado, con ¢l deseo anulado, con la
voluntad muerta, con todo lo negativo para esta
posicion positiva de a vida (...} me abandono (...)
No puedo obedecerla, enfermera, lo siento, no tengo
tiempo de cerrar los ojos (p. 179),

Pero Cristina no logra superar tampoco la alienacién de todas
las mujeres del libro. Vive en funcién del varon, reconociendo
en €l una superioridad indisputable. En su lecho de muerte
menciona el nombre de su marido, “Roberto”, y una calma,
“plana, inacabable me viene” (p. 179).

Sacrificiode dudosos resultados. Si bien Roberto afirma, al
dejar su casa, que la muerte de su esposa lo ha hecho ver claro,
es un hecho que empaca con la meticulosidad de siempre
(p. 193).

- Awurora

Aurora es exactamente cso: ¢l alba de un nuevo tipo de
muijer. Parte de un marcado complejo de Edipo, que le viene de
una experiencia infantil. Una noche sorprende a sus padres en
la intimidad. La actitud de su madre es totalmente prejuiciada,
insegura, agresiva, Su padre, en cambio, reacciona con calma,
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la levanta, la tranquiliza, la lleva a su cuarto y se queda con ella
hasta que se duerme. Aurora siente, a partir de ese momento,
una admiracion infantil, una identificacion plena con su padre.

Extrovertida, busca en Gabriel la imagen paterna. Siente
una adoracion extrema por el sexo masculino que ella ha
idealizado: su silencio, su pensamiento hondo y abstracto;
Gabriel es mds hombre cuando mira pensando, porque es en
el pensamiento en que el hombre ¢s hombre, en la razén se
salva,

Sumadre, en cambio, daba la imagen de todo lo negativo.
Despertd con su reaccion el desprecio de su hija, su asco. ;No
ha sido esa la experiencia de una mala noche? No se levanto su
padre, ridiculo en su desnudez pero sereno, para asegurarle a
la hija que la vida continta, que nada ha pasado. Su madre la
agredio de palabra, la agredio con sus gestos (pp. 82, 87, 90,
138, 241, 273, 276-278).

Para Aurora pues, el hombre era un ser sublime, semidios.
No pierde la certeza de sus movimientos, es capaz de todo lo
positivo, de todo lo noble,

Es en el fondo, una imagen feudal. Llegé a ver en Gabriel:

Un ser soberbio, majestuoso, omnipotente; un sefor
de su vida y hacienda que la distanciaba con un leve
gesto de la mano y la acercaba sumisa y obligada con
elamago de una sonrisa (...) Verlo tan majestuoso, tan
pleno, producia ensu alma doble satisfaccion: ladesu
propia intrascendencia (intrascendencia dulce,
perfumada, melancolica), v la confirmacion de esa
sublimidad que ella necesitaba para creer en
€l (p. 310).

Una fortaleza, pues, un castillo, un senor feudal, duenio de
la vida y de la muerte. Y frente a su grandeza, la propia
pequenez que la impulso alguna vez a sentir la necesidad de
“pedir perdén por haber pedido perdén” (p. 311). Tal es la
imagen idealizada de su padre que ella busca en Gabriel,
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Y por lo tanto, suamormésqueamoresunaenu'ega
sumisa a una relacion altamente quimérica. Su amor no
necesitabua razones, porque para amar nada es necesario. Para
ella, llegaramando esllegaren donacion. Elamor vive desi(pp.
161, 170, 241, 257).

Mundo irreal el suyo, ¢n que coge estrellas en un reflejo,
humo en un cristal por quebrarse. Va callando su propio grito,
aprisionando su propio gesto, destruyendosus propios descos.
En el fondo ella quiere ser querida, como mujer no le basta
querer, aunque diga exactamente eso (pp. 231, 243, 244,
248, 249),

Cuando Gabriel comienza a debilitarse, a cambiar su
brusca parquedad por gestos carifiosos, cuando deja de ser
fuerza impersonal, cuando sus “sabios gestos masculinos habian
perdido fuerza” (pp. 299, 309), afloran entonces ¢l hastio v la
rutina de un amor no realizado. Tiene que dejar su posicion de
rodillas, incluso para darle a él la mano, poniéndose como su
igual, El proceso de liberacion se ha iniciado, la auroracomienza

a nacer, De pronto muere Gabriel, victima del suicidio. No

murid con la densa y digna serenidad que ella esperaba,

Entonces Aurora descubre que, relamente, no ha recibido
nada a cambio de lo mucho que ha dado y, por ende, en
realidad esta intacta. Siente, entonces, unasibitaalegria; esuna
mutante que llega a la conclusion de que ha amado a un
muerto. Apago la luz para esperar el milagro del nuevo dia
(pp. 353, 359, 360, 361). |

La aurora; la posiblidad real de que la mujer se libere, No
porartificios del trigico experimento de Fernando Viales. No es
esa la via. Es por el doloroso camino del descubrimiento, de la
mujer que ha tocado fondo en su condicion de serajeno, de ser
alienado, de ser totalmente nulo. Es en la mutacion que trae la
experiencia traumdtica: la destruccion de la figura paterna, del
complejo de Edipo; es, en fin, en la humanizacion de la feudal
imagen masculina en que fa mujer puede ser libre.
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Receptor definido

Dirigido a un receptor de estrato alto Chay referencias a las
mujeres pobres conunsentidode loajeno), la novela transcurre
como un tratado psicologico del problema de la mujer en una
sociedad en transicion. El receptor tiene un nivel educativo
importante: conoce las malas novelas de 1900 sobre 1850 (p.
41). El tono del discurso es de una pausada reflexién psico-
filos6fica y presupone el conocimiento de ciertos mitos y
complejos ya clisicos en la civilizacion occidental.

Vision del mundo

La sociedad actual es una sociedad en transicion. Poruna
parte, esta la sociedad feudal, Los valores, la moral estin
construidos sobre bases falsas: sacrificio, lealtad, ausencia de
prejuicios, amor; tales elementos no pasan de ser “decorosos
nombres” para ocultar la angustia. Por otra parte, un paganismo
naciente peroinauténtico, igualitario, mas de pose que vivencial,
Por eso no logra liberarse de la angustia. La mujer entonces
continuaba con el alma cargada de un elemento mistico,
religioso, “hasta podria decirse satinico para considerar al
hombre” y es por eso que los hombres se constituyen en
senores feudales fuera de tiempo, duenos de la vida y de la
hacienda de las mujeres (p. 281, 282).

La liberacion se logra por un proceso de mutacion en que
la mujer toma conciencia de su situacion, se da cuenta de que
en el fondo no debe nada porque nada ha recibido a cambio de
lo mucho que ha dado y, por ende, que puede entonces
liberarse y ser.

El hombre y la mujer son, por naturaleza y por
condicionamiento cultural, diferentes el uno del otro. Ellos
rompen. Ellas reconstruyen. Ellos piensan. Ellas estin hechas
para el goce: la mujer se presenta a los ojos masculinos como
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conocimiento de la na-
rrativa costarricense estda en relacion estrecha
con el de nuestra historia. fa narrativa - cuento,’
novela- es la forma literaria mas desarrollada
en Costa Rica desde el siglo XI1.X. V es también
la expresion ficcional con mas arraigo en la
nacionalidad. Nenos sujeta que la poesia a los
vaivenes de escuelas, tendencias y movimientos
en boga, pero con un desenvolvimiento mas
sostenido que la dramaturgia, la narrativa ha
tenido una evolucion que va desde un realismo
tradicional hasta el uso de técnicas experimen-
tales ¢ innovadoras en la produccion contem-
poranea mas reciente. &l interés por encontrar
raices y sustentar una homologia de lo social
con la produccion ficcional, lleva a los autores de
esta investigacion a ahondar en los rasgos que
conforman la identidad costarricense plasma-
dos en su liteml_wfz narrative.

Editoﬁal Costa |
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