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Resumen

Esta investigacion se realiz para optar por el grado de Maestria en Estudios de
Cultura Centroamericana con énfasis en Literatura, posgrado que pertenece a la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Costa Rica. La misma versa de manera
exhaustiva sobre los libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Sol6rzano-Alfaro
y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellano Moya como una manera de comprender
el fendbmeno metaliterario en Centroamérica en el siglo XXI. Ademas, quien lea esta
investigacion encontrard una contextualizacion tedrica del surgimiento del fendmeno del
meta-lenguaje en la cultura Occidental, asi como un debate del fendmeno critico que se ha
ocupado de la metaliteratura y sus aproximaciones metodoldgicas. También, situara el
fendmeno metaliterario en Centroamérica, incluyendo analisis de obras literarias especificas
donde se explican de manera contextual. Esto permite que la investigacién profundice en las
correspondencias estéticas entre los textos seleccionados como corpus tanto entre ambas
obras como con la tradicion literaria centroamericana haciendo conclusiones al respecto de
las representaciones estéticas que se constituyen a partir del fendmeno metaliterario en

Centroamérica.

Descriptores

1) Literatura Centroamericana
2) Poesia costarricense

3) Narrativa salvadorefia

4) Metaliteratura
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INTRODUCCION



0.1. ENUNCIACION DEL TEMA

Esta investigacion se dedica al estudio del fendmeno metaliterario en Centroamérica
durante el siglo XXI a partir de los libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo
Soldrzano-Alfaro y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya. Indagara las
especificidades metaliterarias de ambos libros y sus relaciones con la tradicion literaria
centroamericana y la cultura. Para ello, analiza, manifestaciones literarias costarricenses y

salvadorefias publicadas en la Gltima década del siglo XXI.

0.2. PERTINENCIA DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion se constituye, principalmente, en el analisis de dos manifestaciones
literarias entendidas como metaliterarias. Un libro de poesia y otro de narrativa. Segun
Scarano (2017: 135) en el orbe conceptual del fendmeno metaliterario, la categoria de
metapoesia presenta el mayor atraso tedrico ya que mayoritariamente se ha concentrado en
la interpretacion de la narrativa. Esta investigacion contribuye al analisis de la poesia desde
esta interpretacion ya que presenta un caso centroamericano: Nadie que esté feliz escribe
(2017) de Gustavo Soldrzano-Alfaro. Ademas, aunque para el caso de la narrativa como lo
afirma Ferrero (2013: 3) ha sido el género que vio nacer la critica metaliteraria la pertinencia
radica que en el caso de la critica centroamericana se comprende desde la puesta en abismo
y no como auto referencialidad como lo pretende esta investigacion. Esto se detallara en el
estado de los conocimientos. Aunado a esto la importancia que le ha dado el canon
centroamericano al testimonio, a la literatura social o a la novela historiografica hace que
propuestas literarias centradas en al autoreferencialidad textual pasen desapercibidas y no se
incorporen como parte de la diversidad textual centroamericana Alexandra Ortiz Wellner
(2002: 92). Para el caso de Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya sucede

esto, ya que los estudios sobre el autor se han concentrado en propuestas relacionadas con la



violencia centroamericana, que se mueve de la violencia politica a la social, ejemplo de esto,

el espectro interpretativo que plantea Barrera (2020: 1).

0.3. ESTADOS DE LOS CONOCIMIENTOS

Investigaciones en Centroamérica

En la Revista de Lenguas Modernas de la Universidad de Costa Rica, Ruth Cubillo
Paniagua (2013) expone en el articulo, «Metaficcion e intertextualidad en la novela 1Q84 de
Haruki Murakami», un andlisis de dos elementos que, considera fundamental: «por un lado,
las relaciones intertextuales que se presentan y que constituyen un elemento indispensable
para la elaboracion y el desarrollo del texto como tal y, por otro lado, sus elementos
metaficcionales.» (Cubillo, 2013: 188). Para los intereses de esta investigacion nos interesa
concentrarnos en el desarrollo metaficcional; la autora comprende la metaficcion como
generadora de un efecto, en quien lee, capaz de flanquear los limites entre la ficcion y la
realidad en un texto y, asi, llevar al lector a cuestionarse su propia realidad. Ademas, la
comprende, para este caso, en estrecha relacién con la intertextualidad.

La autora da ejemplos de la metaficcion presente en el texto. El primero seria la
concordancia entre el titulo de la obra y el nombre de la realidad que surge dentro del texto;
asi hay una tension entre el nombre la obra (realidad) y el nombre de la «realidad» presente
en el texto (ficcién). Como segundo ejemplo, nos plantea un problema entre personajes que
alude a la problemética literaria Forma-contenido de la literatura que, nos hace reflexionar
sobre la escritura de la realidad ficcional. Aunado a esto, el texto escrito en la obra literaria
empieza a intervenir en la vida de los personajes, hasta que uno de los personajes toma
consciencia de esta situacion y esto, tan ilogico, seria una de las caracteristicas de la

metaficcionalidad, para la autora:

«Una de las caracteristicas de ciertos relatos metaficcionales es que presentan
aspectos ilogicos, pero que se vuelven logicos dentro del texto, y esto sucede
en 1Q84, no solo por el surgimiento de una realidad paralela en un texto que
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no es ciencia ficcion, sino porque el embarazo de Aomame se da en las mismas
condiciones que el embarazo de la Virgen Maria.» (Cubillo, 2013: 191).

En este Gltimo punto como caracteristica metaficcional no concordamos con la autora,
debido a que esta caracteristica de confiar en lo que se nos plantea y creerlo, s un rasgo que
hallamos en la literatura, no en las estrategias metaficcionales Unicamente. Contrarias a las
caracteristicas iniciales como poner en cuestion los limites entre realidad y ficcion dentro de
un mismo texto y asi dudar de nuestra realidad como parte del juego por medio de la lectura
y, sin duda las reflexiones de la escritura. Lo que resalta del articulo para esta investigacion
es como en algunas ocasiones la metaficcion puede estar acompafiada de intertextos,
dandonos una clave de lectura importante.

Los términos de metaficcion y metaliteratura se usan para entender estrategias o
recursos similares en la literatura ya que, en un articulo de la Revista Estudios de la
Universidad de Costa Rica, llamado «Aurenthal: maravilla y meta literatura» de Morales
(2019) analiza como se construye lo maravilloso en la novela Aurenthal de Luis Ricardo
Rodriguez, pero ademas como se construye lo metaliterario. Este autor también va a

concentrarse en la relacion que hay entre textos insertos en un texto:

«la novela contiene a la novela, es un libro dentro de otro libro. “Aurenthal”
estd dentro de Aurenthal y una no puede ser sin la otra, puesto que el
contenedor narra la historia de su contenido, el cual es su razén de ser. La
homologia de los titulos no es inocente.» (Morales, 2019: 18).

Puesto en otras palabras por el mismo autor:

«el texto crea niveles narrativos contenidos unos dentro de otros, en el centro
de los cuales el lector es apelado. Al ser el tema central la literatura misma, la
novela se convierte en una meta-novela, novela sobre novelas, literatura sobre
los efectos de la literatura en la realidad.» (Morales, 2019: 21).

Asi en la afectacion de un relato sobre otro se logra comprender, una afectacion
maravillosa que, trasciende los limites de lo que se considera como realidad. Ademas,
aparece en el articulo ya que, la narracion, los principios de autoria y plagio, son parte de los

recursos narrativos: «La auto referencialidad juega un papel importante en la estructuracion



del texto, pues este se configura como una narracion que se toma a si misma como tema,
muestra el proceso de escritura y reflexiona sobre sus consecuencias.» (Morales, 2019: 22).

Ambas caracteristicas —planteadas anteriormente como Mmetaliteratura— la auto
referencialidad y un texto en otro texto, aparecen en el articulo «Metaficcion vy
antiverosimilitud en Casa de campo, de José Donoso» publicado por Edwin Salas Zamora
(1987) en la Revista Letras de la Universidad Nacional. La diferencia es que aparece con el

nombre de Metaficcion:

«Constituye un texto alterno dentro de la novela, que constantemente envia al
lector al proceso de invencién o escritura de ésta, con alusiones a la
verosimilitud, todo lo cual constituye una presencia constante de la
metaficcion como discurso critico o metalengua (3) o lenguaje segundo dentro
del texto primario de la novela.» (Salas, 1987: 222).

Ademas, es llamativo también como los tres articulos mencionados se valen de otros
rasgos en los articulos, en este caso es la relacion con la antiverosimilitud en la obra

analizada:

«Casa de campo contiene ademas una discusion abierta sobre la literatura,
sobre el arte, sobre la verosimilitud. Aparte de la presencia constante del autor
para recordar que se trata de una ficcion, de una novela, de una fabula, y aparte
de sus constantes Ilamadas al lector para que acepte el texto como tal, se dan
una serie de reflexiones sobre las técnicas narrativas, como en el caso
siguiente, en que el autor defiende las viejas técnicas.» (Salas, 1987: 223).

No queda muy claro por qué separar las reflexiones sobre la verosimilitud si
justamente es una de las evidencias de lo que el autor llama Metaficcion. Este texto aporta
una evidencia, la méas antigua, que hemos encontrado respecto a lo meta en Costa Rica y,
como se han usado estos dos conceptos metaficcion y metaliteratura de similar manera por
la critica académica costarricense.

Esta caracteristica no sucede de esta manera en el articulo La metaficcion
historiogréafica en Corona de Sombra de Rodolfo Usigli: un cotejo de los ‘hechos’ durante
el reino de maximiliano en México de Anthony J. Robb (2003) publicado en la Revista de
Filologia y linglistica de la Universidad de Costa Rica, donde el autor usa otra definicion

de la metaficcion para analizar una obra de teatro, siendo esta otra de las caracteristicas
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particulares de este texto ya que los otros articulos se centran en novelas. La definicion de
metaficcion que utiliza es claramente una de veta posmoderna y en las conclusiones lo

reafirma como el Unico enfoque capaz de analizar una obra como estas.

«Esta interpretacion de la historia, 0 re-escritura de la historia, segun
Hutcheon, es el fendmeno de la metaficcion historiografica, una ficcion que
se basa en la historia, pero la re-crea, la re-piensa, siempre con una consciencia
de su propia construccion (5). Si la historia es una interpretacion o “invento
posmoderno y re-escrito”, es inevitable, por consiguiente, el choque de varios
discursos factibles de representacion narrativa: en algunos casos, la narrativa
se vuelve susceptible a ciertos matices politicos. Hutcheon equipara la
metaficcion historiografica con la arquitectura posmoderna, puesto que ambas
son plurales e histdricas; no ignoran ni condenan la larga herencia de su
cultura construida, incluso la moderna.» (Robb, 2003: 131).

Esta comprension de la metaficcion con una equiparacion narrativa entre la ficcion y
la historia, va a sacudir los limites entre una y otra, ya que ambas son construcciones
narrativas por un lado y, por otro, depende de interpretaciones, con este Gltimo punto también
se ataca la objetividad cientifica en las ciencias sociales.

Esto le permite al autor ficcionalizar hechos histéricos o rasgos de personalidades,
por ejemplo, con el fin de proponer otro relato, otra historia, ya que tampoco se cree en la

existencia de un unico gran relato

«Si nos referimos a la postura de Benjamin, se podria concluir entonces que
tanto la memoria colectiva como la individual son una interpretacion de un
suceso. Con esto en mente y en veta posmodernista, Usigli toma los hechos
oficiales y los transforma para fines estéticos y didacticos, no
desemejantemente a como lo hace el historiador.» (Robb, 2003: 132).

También, en Costa Rica aparece otra forma de la critica como la antologia con una
pretension latinoamericana de agrupar poemas identificados como metaliterarios. Compilada
por Rodriguez (2017) llamada Arte poética. Metapoemas de autores latinoamericanos, se
hace una compilacion de arte poética y de poemas que se han entendido como metapoesia,
en la misma participan algunos poetas costarricenses.

Es de interés para la tesis ya que brinda un panorama de lo que se ha entendido como

metapoesia por la critica hecha desde Costa Rica respecto a este fendmeno en América Latina
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y nos muestra ejemplos de poemas y autores entendidos como metaliterarios, asi nos muestra
que la concepcion presente de la metaliteratura no contempla la autoreferencialidad y mucho

menos la auto referencialidad formal. Ademas de incluir el arte poético en su concepcion.

Investigaciones internacionales

En Tropelias: Revista de Teoria de la Literaria y Literatura Comparada de la
Universidad de Zaragoza, el articulo «Escribo que escribo: de la metapoesia a las
autopoéticas» de Scarano (2017) se refiere a las tradiciones tedricas que han reflexionado al
respecto de la metaficcidn, resaltando las tradiciones europea y norteamericana.

Su relevancia para esta investigacion radica en que rastrea la diversidad de escuelas
para describir el fenémeno de la metaliteratura y brinda importantes argumentos criticos para

entender el fendmeno critico:

«La critica norteamericana ha utilizado con mayor frecuencia el concepto de
metaficcion, mientras que la tradicién europea se ha inclinado por el uso de la
autorreferencialidad dentro de sus modelos de analisis. El prefijo auto sefiala
a nuestro juicio de manera mas acabada el repliegue autoconsciente, que el
mas vago de meta.» (Scarano, 2017: 135).

Por otro lado, este articulo, aporta el concepto metapoesia, brindando también una
forma de entender lo metapoético desde distintas concepciones como por ejemplo «La
autopoética es pues un tipo de practica discursiva asociada a las «escrituras del yo», que
exhibe abiertamente los postulados meta, partiendo de la figura de sujeto/autor (auto).»
(Scarano, 2017: 141).

La tesis de Smilek (2013) presentada en la Universidad de Silecia para optar al grado
de Doctor en Literatura Hispanica del Instituto de lenguas romaénticas y de traduccion,
Ilamada Espacio de transformacion. (Meta)poesia de Jenaro Talens: entre teoria y practica,
analiza la obra poética del autor espafiol en el marco de la generacion de una nueva estética
posterior a los afios 50. Para la tesis nos concentraremos en el capitulo 4 que plantea un uso
de variables para entender la metapoesia y aporta especificamente para la interpretacion de

algunos temas como las fronteras entre realidad/ficcion y autor/sujeto.
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En el articulo de Ferrero (2013) llamado «Autoficciones liricas (Una vez mas el
“enigma enunciativo)», la autora reflexiona sobre la extension al género poético de la
autoreferencialidad y se centra en las tensiones entre autobiografia y ficcion. Nos interesa
para esta investigacion las categorias de autoficcion, autopoéticas e intencionalidad con las
cuales la autora analiza algunos poemas del poeta espafiol Luis Garcia Montero.

La tesis de Garrido Donoso (2010) «“No hay como una contadora para hacer contar”:
Metapoesia y mujer poeta en la obra de Gabriela Mistral», presentada en la Universidad de
Chile para optar al grado de Doctor en Literatura con mencién en Literatura chilena e
hispanoamericana, trata sobre las reflexiones literarias de la poeta Mistral sobre su escritura,
y se analizan poemas y prosas. Es importante el primer capitulo donde enmarca los estudios
de la metapoesia en América Latina y sus principales referentes después del modernismo en
Rubén Dario.

El libro La metanovela hispanoamericana en el dltimo tercio del siglo XX de
Catalina Quesada Gomez (2009) donde la autora analiza en los primeros capitulos el
surgimiento y desarrollo de la teoria metaliteraria y luego analiza tres casos como lo son la
narrativa de Salvador Elizondo, Severo Sarduy y Ricardo Piglia, nos permite entender el
desarrollo de la teoria metaliteraria en sus diversas corrientes tedricas pero ademas, y
sumamente importante para esta investigacion, reflexiona sobra distintas preguntas para
entender el fendmeno metaliterario en la narrativa como lo son los grados y categorias en la
metaficcion narrativa.

En el libro de Camarero (2004) llamado: Metaliteratura: estructuras formales
literarias, el autor analiza el fenémeno de la metaliteratura, no como tropo posmoderno sino
como un impulso hacia una nueva modernidad. Se centra inicialmente en una introduccién
tedrica del fendmeno para posteriormente especificar en la poesia las diversas dimensiones
de la metaliteratura, llamadas: Estrategias formales literarias.

La importancia de este libro para la tesis radica en la segunda parte ya que especifica
claramente las estrategias que se pueden considerar como metapoéticas y que funcionaran
como conceptos o variables para analizar uno de los textos seleccionados.

En Semidtica y modernidad, el articulo «Sobre lirica y autorreferencia (algunos
ejemplos de la poesia espafiola)» de José Antonio Pérez Bowie (1994) este articulo entiende

el nacimiento del fendmeno metaliterario como una consecuencia del agotamiento de la
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credibilidad en las posibilidades del lenguaje para la transformacion social en Espafia,
produciendo que la literatura reflexione sobre su propio lenguaje. Es una hipotesis importante
para comprender el fendmeno metaliterario que ocupa esta investigacion e intentar de
establecer congruencias y diferencias con el surgimiento del fendmeno en Centroamérica.
Ademas, otro aspecto, de suma importancia es que aporta los nucleos tematicos para
dicha investigacion. Estos ndcleos tematicos si bien cierto son para entender la poesia
espafola a partir de los afios 50, permite explicar los temas presentes tanto de la narrativa y

la poesia para los fines de esta investigacion.

Por otro lado como se nota en el primer apartado del Estados de los conocimientos la
critica del fendmeno metaliterario en la region se ha concentrado en un concepto distinto de
lo metaliterario, se ha concentrado en el fenémeno a partir de una definicion anglosajona del
mismo que profundiza en la capacidad de generar distintas realidades textuales en un mismo
documento evidenciando sin pudor la condicién de aparato ficcional, llamando la atencion
de la persona lectora sobre la ficcionalidad del discurso y su capacidad para la invencién con
algunas reflexiones sobre el discurso.

Debido a este énfasis presente en las investigaciones previas, esta investigacion se
concentra en un tipo de definicion de otra corriente tedrica que se hace hincapié en el discurso
reflexivo que funda la metaliteratura como caracteristica fundamental de este tipo de
discurso. Ademas, no se hace acompafiar de otras categorias como intertextualidad,
maravilla o antiverosimilitud, como si ha sucedido en los estudios académicos en la region,
esta investigacion se concentra en el fendmeno metaliterario a partir del discurso reflexivo
que funda agregando ademas un estudio comparativo de manera sincronico y diacronico para

comparar las nociones de escritor y literatura que constituye este fenémeno.

0.4. PROBLEMAS DE INVESTIGACION



Se propone el siguiente problema de investigacion: ¢cuales son los nicleos tematicos
metaliterarios presentes y sus correspondencias sincronicas y diacronicas en las categorias
de escritor y literatura en la poesia y en la narrativa centroamericana del siglo XXI, en los
libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solérzano-Alfaro y Cuaderno de Tokio
(2015) de Horacio Castellanos Moya?

Creemos con Camarero (2004) que las rupturas que se han venido gestando en el siglo
XX, con los postulados de la modernidad, han repercutido en los fendmenos literarios

centroamericanos. Algunas de estas rupturas, las ejemplifica Veres:

«el desprecio por la trama tradicional, por la logica causal del relato, por la
anécdota y la aventura, por el orden, la temporalidad lineal. Y frente a este
tipo de relato se sitia un discurso que incluye fragmentos de aparente
biografia, fragmentos de textos histéricos, inclusion de personajes reales, de
acontecimientos del pasado histérico, textos de critica literaria...» (2010:1).

Ademas, los enfoques materialistas de la obra literaria han permitido un énfasis

especial en la labor de la escritura:

«La escritura (literaria 0 no) tiene un aspecto material, tangible, sustantivo o
sustancial depende del fendmeno de la inscripcion —por el cual la scriptura
deposita los signos sobre el soporte al mismo tiempo que se producen
configuraciones en el proceso de distribucion de esos signos, la diseminacion-
» (Camarero, 2004: 19).

Por lo tanto, las obras que exponen como parte de su objeto textual reflexiones en
torno a la escritura, ya no como funcion exclusiva de la critica, sino como «una literatura de
la literatura» (Camarero, 2004: 10), escrita por personas centroamericanas y, publicada en el
siglo XXI, es el fendmeno de nuestro interés.

El corpus de trabajo abarca dos obras del escenario centroamericano publicadas en el
siglo XXI: Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solérzano-Alfaro y Cuaderno de
Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya.

Dichos textos presentan tematicas metaliterarias de escritura para constituir el texto
literario. Como lo afirma Veres (2010: 2) «Normalmente el término metaliteratura o
metaliterario se refiere a la reflexion que puede aparecer sobre la obra literaria en la misma

obra literaria».
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Debido a este énfasis en la indagacion de la escritura, en las reflexiones criticas de la
misma obra literaria y la relacion del sujeto-autor con el mismo libro que presentan Nadie
que esté feliz escribe (2017) y Cuaderno de Tokio (2015) es que se han seleccionado como
el corpus de la investigacion. Debido a estas rupturas y énfasis en las reflexiones sobre la
misma obra literaria en la poesia y en la narrativa, se constituyen nociones de escritor y de
literatura que presentan una transformacion en la tradicion centroamericana. La nocion de
escritor pasa por otros intereses al de la literatura de indole social, constituyéndose una
POETICA que necesita ser analizada; también la nocion de lo literario, transcendiendo los

géneros ya que se materializa tanto en la poesia como en la narrativa.

0.5. OBJETIVOS GENERAL Y ESPECIFICOS

Se propone el siguiente objetivo general:

1. Analizar los nicleos teméticos metaliterarios presentes y sus correspondencias en los
libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solérzano-Alfaro y Cuaderno
de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya.

Este objetivo general implica la consecucion de los siguientes objetivos especificos:

1. Contextualizar el fendmeno metaliterario en Centroamérica en el siglo XXI.

2. Interpretar, a partir de los ndcleos tematicos metaliterarios propuestos por Pérez
Bowie para la poesia y las adaptaciones para la narrativa, los rasgos metaliterarios
presentes en los libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solérzano-
Alfaro y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya.

3. Comparar las correspondencias estéticas de las categorias de escritor y literatura
entre los libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solorzano-Alfaro y

libro Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya.
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0.6. MARCO TEORICO

El marco tedrico se constituye de varias etapas. De manera introductoria se hace una
contextualizacion del fendmeno metaliterario. Primeramente, se da cuenta de tres momentos
del giro referencial; entiéndase como el paso de la referencialidad a la auto referencialidad,
en la pintura, el movimiento de vanguardia en Centroamérica y la filosofia del sujeto. Esto
se ha hecho para luego dar cuenta de las escuelas tedricas que han constituido el concepto y
ejemplos de las elaboraciones tedrico-conceptuales que han permitido la identificacion y el
analisis del fendmeno. Esto permitid una base tedrica para la investigacion de vital
importancia para la contextualizacion centroamericana del fenémeno, la interpretacion de los

ndcleos teméticos y el analisis comparativo.

Seguidamente se plantean subtitulos como Novela histérica y metaliteratura en
Centroamérica y Literaturas del yo en Centroamérica que dan cuenta de las
materializaciones literarias en las cuales hay rasgos metaliterarios. Esto fue fundamental para

contextualizar el fendbmeno metaliterario en Centroamerica en el objetivo nimero 1.

Los subtitulos siguientes El problema de la referencia y la metaliteratura, indagar la
escritura, la materializacion del lenguaje en la pagina, ahondan en explicaciones teoricas
relacionadas con el objetivo 2, permitiendo interpretar los nicleos teméaticos metaliterarios.

El marco tedrico concluye con un subtitulo ¢Qué son las correspondencias? que

explica el concepto de las correspondencias, de indole benjaminiano y la relacion con esta
investigacion para solventar el objetivo 3.

0.6.1 Contextualizacién del fenbmeno metaliterario
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0.6.1.1 Tres momentos del giro referencial

0.6.1.1.1 Foucault y Magritte

Para Foucault (1968: 289) el giro referencial del lenguaje, el repliegue sobre si mismo,
aparece a principios del siglo XIX como una incorporacion del lenguaje al campo del
conocimiento empirico. Es decir, una nivelacion del lenguaje con otros aspectos de la
realidad empirica, implicando la posibilidad de ser estudiado con el método cientifico. Esto
sucede a partir del andlisis independiente de las estructuras gramaticales, ya que se analiza el
lenguaje de manera auténoma: «el lenguaje adquiere un ser propio. Y es este ser el que
detenta las leyes que lo rigen.» (Foucault, 1968: 289). Lo peculiar de esta es la incorporacion
del lenguaje mismo como objeto de andlisis, puesto en otras palabras: la exégesis del lenguaje
mismo, ya que el método corresponderia al mismo método del saber en general. Es decir, a
los del positivismo como paradigma cientifico.

Para Foucault (1968: 291-29), esta nivelacion del lenguaje, se da con tres
compensaciones: la invencion de un lenguaje neutral que dé la impresion de un conocimiento
no verbal por un lado y, por otro, un lenguaje que fuera simbdlico del movimiento que hace

el pensamiento para conocer:

«Después de todo, las metéforas, las metonimias, las sinécdoques, etc, ¢qué
eran, si no el esfuerzo, a través de las palabras humanas, que son oscuras y
estan ocultas para si mismas, por reencontrar, mediante un juego de aberturas
y como si fuera por ardides, ese lenguaje mudo que la obra tenia como sentido
y tarea restituir y restaurar?» (Foucault, 2015: 91).

La compensacion nimero dos seria entender el lenguaje como un constructo historico
que escapa al sujeto y lo atraviesa: «El pliegue gramatical de nuestras ideas» (Foucault, 1968:
29). Esto llevo a cercar el lenguaje para ser analizado como conocimiento, pero también
aparece la sospecha respecto a lo que no se dice en ninguno de los discursos. Esto le permite
a Foucault (1968: 292) explicar el formalismo (Russel) y lo inconsciente (Freud).

La compensacion final seria el surgimiento de la literatura como la entendemos el dia

de hoy concentrada en distinguirse del discurso de las ideas y encerrada en si misma:
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«ahora no tiene otra cosa que hacer que recurvarse en un perpetuo regreso
sobre si misma, como si su discurso no pudiera tener como contenido mas que
decir su propia forma: se dirige a si misma como subjetividad escribiente
donde trata de recoger, en el movimiento que la hace nacer, la esencia de toda
literatura; y asi todos sus hilos convergen hacia el extremo mas fino —
particular, instantdneo y, sin embargo, absolutamente universal—, hacia el
simple acto de escribir.» (Foucault, 1968: 294).

Puede sefialarse que la literatura a partir del siglo xix inicia un constante regreso sobre
si. Justamente para Foucault (2015: 77) la literatura, que seria esa representacion que se gesta
en el siglo xix, seria: «una suerte de lenguaje que oscila sobre si». En esta forma de entender
la literatura Foucault (1968: 90-92) explica el Ulises de Joyce como una forma de escuchar
las palabras ya dichas, repitiéndolas sobre si mismo, también el libro de Mallarmé, pero
incluso, esto le permite, explicar la pintura «Esto no es una pipa» de Magritte, ya que la

entiende como un juego cercano al caligrama:

«¢,De ddnde viene este juego extrafio sino del caligrama? Del caligrama que
dice dos veces las mismas cosas (Alli donde sin dudas una vez seria
suficiente); del caligrama que hace deslizar uno sobre el otro, para que se
oculten reciprocamente, lo que muestra y lo que dice» (Foucault, 2012: 19).

Es decir, Foucault no solo entiende este giro de la referencialidad del lenguaje en la
literatura sino también en una referencialidad tradicional en la pintura y que ha sido rota en
la propuesta de Magritte. Esta supera la tarea de la representacion atribuida a las palabras o

la relacion estrecha entre semejanza y afirmacion con el titulo de las obras:

«Magritte nombra a sus cuadros (un poco como la mano anénima que designo
la pipa mediante el enunciado “Esto no es una pipa”) para mantener a raya la
denominacién. Y, sin embargo, es entes espacio roto y a la deriva se tejen
extrafias relaciones, se producen intrusiones, bruscas invasiones destructivas,
caidas de imagenes en medio de las palabras, relampagos verbales que surcan
los dibujos y los hacen volar en pedazos» (Foucault, 2012: 49-50).

Este giro de la referencialidad del lenguaje, supera la concentracion en la funcion

representativa del lenguaje, en sefialar un afuera del lenguaje para hacer volar en pedazos,
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siguiendo la expresion de Foucault, este uso tradicional que habia tenido el lenguaje y pone

su atencion ya no en las cosas sino en las palabras, o mejor dicho en las palabras como cosas.

0.6.1.1.2 Vanguardia, metaliteratura y Centroamérica

Piglia (2017: 63-64) plantea dos caracteristicas de los movimientos de vanguardia, la
primera caracteristica seria que la vanguardia se entiende como un tipo de respuesta formal
a una determinada situacion historica y politica y, la segunda caracteristica seria que la
vanguardia socializa con los lectores problemas que son relevantes para el campo literario
como lo son la lucha entre poéticas, el enfrentamiento entre distintos sistemas de lecturay la
valoracion de los textos literarios. Asi estas dos caracteristicas definirian los movimientos de
Vanguardia. En Centroamérica podemos poner de ejemplo el poema de «Oda a Rubén Dario»
donde se nota una disputa de la literatura parodiando a la figura del Modernismo Rubén
Dario, pero también se nota una parodia a cierta determinacion histérica y social como puede
es el gusto estético y literario de la burguesia nicaragliense. En este poema se nota en el uso
de la lija, tambores y pito para acompanar el poema —elementos de raigambre popular que
acompaiian las fiestas populares— o de la burla al idioma francés como «angel de la guarday»
y, luego, como «Angel impertinente» (Urtecho en Schwartz, 2002: 235).

No solo en la poesia de José Coronel Urtecho, también en la narrativa como es el caso
de la «La muerte del hombre simbolo», aqui se haya un tipo de disputa entre los césicos
grecolatinos y la novela policiaca asociada a constantes criticas del gusto estético y literario
como a la doble moral de las burguesias, esto se ve en frases como esta donde se asocia la
civilizacion a la doble moral: “El disimulo es la piedra angular de la civilizacion y la cultura”
(Urtecho, 1972: 66) Ademas, acompariada de una critica constante a la forma de hablar estos
sectores: «Aunque el tono elevado y moralizador de su conversacién me producia algo de
malestar y embarazo» (Urtecho, 1972: 62) por parte de la voz narrativa. Valga aclarar que la
critica de la vanguardia nicaragliense no va a concentrarse, mayormente, en la burguesia

como clase:
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«sino de una manera estética contra un gusto burgués; la burguesia era en todo
caso depositaria del mal gusto, de una estratificacion cultural y sobre todo
literaria. La ideologia expresada por los miembros del grupo de vanguardia en
cuanto a sus propositos literarios —rescate de un alma nacional vernacula,
reposicion de una autenticidad nacional fundada por la nacion colonial y
patriarcal; y abolicion del complejo de gustos y costumbres creado por una
clase comerciante que malversaba ese legado cultural tradicional, es en cierto
modo la misma que informara poco después sus inquietudes politicas,
inquietudes que se aparejarian con las literarias: restablecimiento de la nacion
a través de un lider Unico y permanente, de un dictador que se impusiera por

sobre los partidos politicos para crear un nuevo orden corporativo.” »
(Ramirez, 1976: 95).

La Vanguardia funda un nuevo lenguaje poético —como narrativo— a partir de, no
solo una disputa entre poéticas sino también de disputa a grupos histéricos privilegiados por
la modernidad ilustrada frente a personas excluidas, ambos presentes en Nicaragua:
«Proletariados y hombres ilustrados leen de distinta manera» (Urtecho, 1972: 61) nos dice el
Hombre simbolo. Puesto en otras palabras, ganadores y perdedores de unas determinadas
condiciones socio historicas asociadas a la forma de la recepcién de los textos, debido a esas
mismas condiciones historicas y sociales. Esto hace presente no la critica contra un tipo de
poética en la literatura y al tipo de lenguaje de la burguesia criolla. Es decir, el leguaje se
vuelve, de cierta manera, contra si mismo y contra un tipo especifico de lenguaje y, se duda
de sus buenas intenciones, incomoda. Asi explica Roland Barthes (2003: 139) en su articulo
«Literatura y Meta-Lenguaje», el surgimiento de los discursos metaliterarios:

«probablemente con los primeros resquebrajamientos de la buena conciencia
burguesa, la literatura se puso a sentirse doble: a la vez objeto y mirada sobre
este objeto, palabra y palabra de esta palabra, literatura-objeto y meta-
literatura»

Asi, en cierto agotamiento historico de la burguesia, el lenguaje se volcaria sobre si
mismo, seria tanto objeto y mirada. También se criticaria el lenguaje académico, por ejemplo,
respecto a eso se refiere Lipovetsky (2002: 81): «Los artistas no cesan de destruir las formas
y sintaxis instituidas, se rebelan violentamente contra el orden oficial y el academicismo:

odio a la tradicion y furor de renovacion total»
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Esta condicion de que el lenguaje vanguardista se revele contra cierto tipo de sintaxis
y formas o estéticas, es un lenguaje volcado contra si mismo, autoreferencial y, esta seria una
de las caracteristicas principales para establecer el concepto de metaliteratura. Por ejemplo,
citemos primeramente un clésico La definicion de Patria Waugh:

«Metafiction is given to fictional writing wich self-consciously and
sistemacally draws attention to its status as an artefact in order to pose
questions about the relationship between fiction and reality”. In providing a
critique of their own methods of construction, such writings not only examine
the fundamental structures of narrative fiction, they also explores the possible
fictionality of the word outside the literary fictional text. » (1984: 2).

Esta definicion, mayormente, se concentra en la autoreferencialidad, critica los
métodos de construccion de la propia obra literaria, es decir un lenguaje volcado contra si
mismo y autoconsciente de su condicion de literatura. En esta centralidad de la

autoreferencialidad del concepto metaliterario, concuerda con Camarero:

«Asi pues, la metaliteratura seria a la literatura lo mismo que el metalenguaje
es al lenguaje. Se trataria de una literatura endorreferencial, en la que una obra
apuesta mas por la referencialidad interna, por contar lo que ocurre dentro de
la propia obra, en el momento de la escritura (y de la lectura). Desde nuestro
punto de vista, en concreto, se trataria de la obra que aborda los temas del arte
literario y los mecanismos de funcionamiento de la misma obra, formando
parte todo ello de la obra e inseparablemente de lo demas, es una dimension
afiadida de la ficcion, la ficcion metaliteraria.» (Camarero, 2004: 7).

Ante este hincapie en la auto referencialidad de la metaliteratura es que Laura
Scarano (2017: 135) prefiere el prefijo Auto que el de Meta: «El prefijo auto sefiala a nuestro
juicio de manera mas acabada el repliegue autoconsciente, que el mas vago de meta)». Es
cierto que el énfasis se refiere de los conceptos mostrados anteriormente sefialan una
importancia de la autoreferencialidad, lo que sucede es que esta autoreferencialidad funda un
lenguaje que reflexiona constantemente, no solo sobre la misma obra literaria sino sobre el
ambiente artistico como tal y por eso para este caso preferimos mantener el prefijo «metax.
Esto no aparece en el concepto de Patricia Waugh pero si en los Gltimos parrafos de la
definicion de Camarero. Sintetizando, la vanguardia en su afan de socializacion, con las

personas lectoras, de las problematicas estéticas y literarias, muestra autoconsciencia del

17



hecho literario y a su vez reflexiones como tal de otras estéticas. Podemos citar a otro
vanguardista como Max Jiménez, como un ejemplo en la narrativa de vanguardia en Costa

Rica:

«La pulga artista no vendid, no entregd el talento ni el sentido artistico a
ningn movil politico, el arte lo conservé esencial. Hay pulgas medio artistas
que luchan entre el arte y la miseria del mundo, y terminan por querer
abarcarlo todo y por convertirlo en mezquino servicio. No resisten la absoluta
independencia y libertad relativa, de la pulga verdaderamente artista.»
(Jiménez, 2004: 362).

Se puede ver como en este caso hay una critica a los pseudo artistas que militan o que
venden su arte, ya que ambas situaciones, sea la militancia o las ganacias, tendrian graves
consecuencias como la dependencia y los verdaderos artistas funcionan de manera
independiente. Pero, en otro pasaje, notamos una critica a cierto tipo especifico de lenguaje

literario:

«Como era natural, la pulga lirica, leyo lo escrito a la otra pulga lirica, la cual
le dijo que aquello estaba bueno para el siglo pasado y lo encontraba bastante
cursi. Que ella no se quejaba de lo lirico, pero que eso de lo lirico era como
pescar, que se podia sacar en el anzuelo un pez de mala carne. La pulga que
habia escrito se puso muy preocupada.» (Jiménez, 2004: 378).

En el parrafo anterior del «Domador de Pulgas» notamos con mayor claridad la
autoreferencalidad del lenguaje ya que hay una frase que se refiere lo escuchado como
«bueno para el siglo pasado y bastante cursi», funciona como comentario critico y, ademas,
la critica a la categoria indeterminada de lo lirico como el mar, ya que abarca una serie de
pescados de mala o buena carne.

También en la vanguardia costarricense existe esta autoreferecialidad del lenguaje,
por un lado, el discurso literario criticando otro tipo de discurso literario, al parecer emotivo
y, por otro, socializando un tipo de disputas estéticas concernientes al arte o al campo

literario.
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0.6.1.1.3 Lipovetsky y la posmodernidad: un ejemplo centroamericano

Para Lipovestsky (2002: 17) las sociedades posindustriales se caracterizan por haberse
librado de la ley y, esto implica un cambio por relaciones de seduccién, es decir la
socializacion ya no se efectla por la disciplina ni por la coercion sino por la seduccion. Esta

seduccion sera enfocada al individuo de esta manera:

«la sobremultiplicacion de elecciones que la abundancia hace posible con la
latitud de los individuos sumergidos en un universo transparente, abierto, que
ofrece cada vez més opciones y combinaciones a medida, y que permite una

circulacién y seleccion libres.» (Lipovetsky, 2002: 18)

La seduccidn se establece por la inmersion de un sujeto en un universo de mass media,
con multiples posibilidades de consumo. Esto hace que el sujeto interprete estas posibilidades
como posibilidades de auto-servirce de la sociedad posmoderna. Para Lipovestsky (2002: 41)
la sociedad posmoderna, el posmodernismo es un paso mas en el camino de personalizacion
del individuo, esto conllevaria a una ruptura con la organizacién moderna disciplinaria-
coercitiva, realizando, de cierta manera, el ideal moderno de autonomia individual
(Lipovetsky, 2002: 25).

Lipovetsky no le llama autonomia individual, se desliga de ese diccionario ilustrado
kantiano, €él lo entiende como narcicismo. Para Lipovetsky (2002: 58) «el narcisismo
representa esa liberacion de la influencia del otro». Puesto en otras palabras mucho mas

detalladas:

«Hoy vivimos para nosotros mismos, Sin preocuparnos por nuestras
tradiciones y nuestra posteridad: el sentido histdrico ha sido olvidado de la
misma manera que los valores y las instituciones sociales. La derrota del
Vietnam, el asunto Watergate, el terrorismo internacional, pero también la
crisis econOmica, la escasez de materias primas la angustia nuclear, los
desastres ecoldgicos, han provocado una crisis de confianza hacia los lideres
politicos, un clima de pesimismo y de catastrofe inminente que explican el
desarrollo de las estrategias narcisistas de supervivencia, prometiendo la salud
fisica y psicoldogica. Cuando el futuro se presenta amenazador e incierto,
queda la retirada sobre el presente al que no cesamos de proteger, arreglar,
reciclar en una juventud infinita.» (Lipovetsky, 2002: 51).
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Esta retirada llena de pesimismo de las luchas politicas y de los intentos de cambiar
la realidad social han sustituido la conciencia politica por una conciencia narcisista, «lo que
importa ahora es ser uno mismo absolutamente, florecer independientemente de los criterios
del otro» (Lipovetsky, 2002: 70). Poco importan ya, llenos de decepcidn, las injusticias que
sufren los otros por un tipo de amaestramiento autoritario.

Este paso de la conciencia politica a la narcisista no debe entenderse Unicamente en
sentido lineal, afirmativo, sino también en sentido de resistencia de ciertas zonas, como puede
ser Centroameérica, donde la posmodernidad no coincide del todo con la temporalidad de las
sociedades posindustriales de Lipovetsky. Veamos esta resistencia en la construccion del
canon literario.

Alexandra Ortiz Wellner (2012: 92) afirma que Hacer el amor en el refugio atomico
fue una novela marginada por no corresponder a las formas del testimonio. En el narcisismo
de los personajes, en el componente metatextual, en su nulo compromiso a la realidad social
y en la diversidad de formas presentes, encontramos un texto que no corresponde a la
configuracion del canon literario de la Centroamérica de los 70 y 80. En el libro Hacer el
amor en el refugio atémico de Alvaro Menen Desleal, las intenciones de los personajes estan
enfocadas a fines personalisimos, buscan la supervivencia personal, no la transformacién de
la realidad social ni de las injusticias. Satisfacer ese pequefio mundo relacional de la pareja,
preocupados por nimiedades como: «Me surgio una duda: en un mundo destruido, ¢Habria
programas de television?» (Menen, 1972: 140).

Este culto a lo relacional lleva la disolucion de las instancias sociales (Lipovetsky,
2002: 71), esto lo vemos en las actividades de la pareja los fines de semana metidos en el
bunker, disfrutando el aislamiento: «Porque en él fuimos otra vez novios, otra vez recién
casados. Mas todavia: en él fuimos amantes» (Menen, 1972: 142). Es decir, celebran el
vinculo en el banker que es el simbolo de la destruccion de la humanidad por la misma
especie. Sin duda es un gesto narcisista, volcarse hacia la satisfaccion del placer de ser
amantes y no tener en cuenta la destruccion de la humanidad y, ain mas, usar este contexto
de destruccion para el placer personal que incluso se manifiesta en dejar de estar en el bunker

con pesar: «Cuando teniamos que subir a casa, como quien regresa de unas agradables

20



vacaciones en el mar o la montafia, lo abandonabamos con pesar» (Menen, 1972: 142). Desde
los primeros parrafos de Hacer el amor en el refugio atémico de Alvaro Menen Desleal, se
nota una preocupacion de la poca importancia del lenguaje frente a la muerte.

Paraddjicamente es lenguaje dudando del lenguaje: «;Qué importa la mdsica del
idioma cuando llegada es la hora del estruendo atdbmico? ;Qué importa su correccion, qué
importa su correspondencia temporal?» (Menen, 1972: 122). Esta duda de las posibilidades
del lenguaje y su poca importancia respecto a la vida, tendrad otras manifestaciones: «¢Por
qué nunca es bastante la lectura?» (Menen, 1972: 123) o «Para qué leer ya nada» (Menen,
1972: 124).

Se abandona la presuncion que el conocimiento salvard a la humanidad de la
autodestruccion, promesa de la ilustracion. Es justamente la sofisticacion intelectual de los
procedimientos cientificos lo que brinda la posibilidad de la destruccién masiva, la invencion
de las bombas nucleares: «Da lo mismo un cadaver ignorante» (Menen, 1972: 124). Es frente
a la certeza de la muerte que aparece el giro metatextual, es decir: lenguaje reflexionando
sobre el lenguaje de manera critica y dudando de si mismo. Duda de si mismo frente a la
muerte, pero también se halla algdn tipo de consuelo en la lectura de poesia: «Siempre nos
quedabamos en silencio después de declamar ese poema [...] Permaneciamos quietos,
cogidos de las manos, imbuidos de un misterioso sentimiento que nos hacia vernos en frente
a nosotros mismos, como si fuéramos seres intangibles» (Menen, 1972: 156).

Nos damos cuenta de que hay duda respecto a cierto tipo de lenguaje como las
correcciones de los tiempos gramaticales, pero también un tipo de salvacion, momentanea,
en la poesia. Esta salvacion es muy intima y a baja escala, no alcanza para salvar la

humanidad, sino por momentos a una pareja que no quiere procrear.

0.6.1.2 Contextualizacion estética del fendmeno metaliterario

La composicién metaliteraria se necesita cuando conceptos como «literatura» o «lo
literario» no alcanzan para interpretar cierto fenomeno en la misma literatura. Ese prefijo que
nos topamos al inicio y que da una sensacion de extrafieza, cambia el sentido del fenémeno,

lo que hemos entendido por literatura. Nos topamos una forma compuesta para tratar de
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enmarcar algo que sucede en la literatura pero que transgrede lo que se ha entendido como
literatura y justamente esta composicion pasa no solo a transgredir lo que se ha entendido
como tal sino a complejizarlo. De esta manera, si como afirma Eagleton (1998: 21) en su
célebre introduccion, lo que entendemos por literatura va a depender de un contexto socio-
histérico, «una acepcion de lo “literario” que en realidad es historicamente especificay,
podriamos inferir que esta composicion es sintoma de un tiempo, de un contexto, en el cual
se necesita un prefijo para dar cuenta de un rasgo que se ha exacerbado en la literatura y
aparece como una categoria compuesta en la interpretacion de algunos hechos literarios. Es
decir, tal clase de composicion depende de un contexto histérico, nos habla de cierta
interpretacion contextual, ¢de agotamiento? ¢de breves rupturas? esto porque la categoria no
inaugura ni otro concepto ni otra definicion radicalmente distinta a la anterior, sino que
depende de ella mostrando algun tipo de cambio o anomalia en su concepcion tradicional
Roland Barthes (2003: 139) en su articulo «L.iteratura y Meta-Lenguaje», sugiere que
«probablemente con los primeros resquebrajamientos de la buena conciencia burguesa, la
literatura se puso a sentirse doble: a la vez objeto y mirada sobre este objeto, palabra y palabra
de esta palabra, literatura-objeto y meta-literatura». Como podemos ver, para este autor, la
relacion logica entre literatura y metalenguaje, el lenguaje y el metalenguaje que lo investiga,
consiste en distinciones de la modernidad burguesa que se vulneran debido a cierta
decadencia de esa misma «ldgica» en la segunda parte del siglo XXI como lo vimos con las
vanguardias literarias en Centroamérica. Agregaria que es una légica muy especializada
donde hay discursos que analizan otros discursos y que, debido a este contexto actual de
entender los conocimientos de manera parcializada, aparecen otro tipo de relaciones que se
interesan en las reciprocidades. Segin Morin (2011:30) esta hiper-especializacion desgarra
y fragmenta el tejido complejo de la realidad propiciando no solo un corte en lo real sino
haciendo creer que asi es la realidad. Este contexto que duda de las parcelas incomunicadas
da paso a que, como lo afirma Camarero (2004: 6), «el lenguaje tiene la capacidad de referirse
a si mismo por medio de si mismo». Camarero afirma que esta relacién también puede estar

presente en la literatura y a este fenomeno le llama, justamente, «metaliteratura»:

«Asi pues, la metaliteratura seria a la literatura lo mismo que el metalenguaje
es al lenguaje. Se trataria de una literatura endorreferencial, en la que una obra
apuesta mas por la referencialidad interna, por contar lo que ocurre dentro de
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la propia obra, en el momento de la escritura (y de la lectura). Desde nuestro
punto de vista, en concreto, se trataria de la obra que aborda los temas del arte
literario y los mecanismos de funcionamiento de la misma obra, formando
parte todo ello de la obra e inseparablemente de lo demas, es una dimension
afiadida de la ficcion, la ficcion metaliteraria» (Camarero, 2004: 7).

Segun este autor, lo metaliterario también evidencia algin tipo de cambio en los
textos literarios; en este sentido, Camarero concuerda con Barthes. Para ser mas exactos, lo
plantea como un tipo de actualizacion de determinados valores humanistas y de ciertos
cuestionamientos al realismo narrativo, es decir, a la mimesis. Ademas, lo relaciona, por un

lado, con una nueva modernidad® y, por otro, como una reaccién al posmodernismo:

«La ruptura, que se consuma a lo largo del siglo XX, con la Modernidad
surgida del Humanismo renacentista, neoclasico y, sobre todo, ilustrado, exige
una reactualizacion, una puesta al dia y una ordenacion del sentido historico,
del verdadero significado de las cosas en nuestra era posmoderna y tras el
momento finisecular del siglo XX. Esta maniobra tedrica de ordenacion del
conocimiento, en cuanto que se hace desde y en el interior de un fenémeno
Ilamado Literatura, afecta obviamente a una Teoria del Conocimiento en la
que la construccion de la significacion, como proceso fundamental y
articulador del texto artistico, es la clave que organiza las estructuras
conformantes de un proceso historico-artistico basado en la escritura y que se
culmina en la institucion material de la obra literaria, susceptible a fin de
cuentas de interpretacion, que es el proceso culminante intermediado por la
lectura» (Camarero, 2004: 460).

Este tipo de textos metaliterarios, «da la doble posibilidad de configurarlo en nuestro
analisis como entidad de pensamiento, de razén (elaboracién intelectual), y como entidad de
accion (comunicativa, interpretativa)». Puesto en otras palabras, méas exactas por el mismo
autor (Camarero, 2004: 61):

«La novedad de un planteamiento verdaderamente moderno (para superar el
déficit humanista de la posmodernidad) estribaria en esa fusion
“semiohermenettica” que aina en un solo acto intelectivo de escritura-lectura
la significacion y la interpretacion, dando lugar a una nueva dimension

1 «El lector va a presenciar el proceso de la creacion literaria por medio de todo lo desvelado en ficcion
metaliteraria, y su funcién constructora de sentido y de interpretacion va a verse considerablemente
aumentada. Ademas, la relacidn entre ficcién y realidad se ve seriamente afectada en beneficio de la ficcion
pues, cuando se habla de lo que ocurre dentro de la obra, lo externo ya no es la Gnica referencia ni, a veces, la
mas importante» (Camarero, 2004: 8).
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aperturista del texto literario estructuro-formal, a saber: que la red de sentidos
organizada por el mecanismo logico-formal pasa a ser dirigida por un ente
escritor-lector humano (el scriptor) con todas sus consecuencias»

Para entender el fendmeno metaliterario no solo aparecen las propuestas criticas de
la posmodernidad. Sin duda alguna, las propuestas tedricas que han dominado el panorama
son las de identificar lo metaliterario con la posmodernidad. Dentro de esta corriente, Patricia

Waugh lo nombra como «Metaficcion»:

«Metafiction is given to fictional writing wich self-consciously and
sistemacally draws attention to its status as an artefact in order to pose
questions about the relationship between fiction and reality”. In providing a
critique of their own methods of construction, such writings not only examine
the fundamental structures of narrative fiction, they also explores the possible
fictionality of the word outside the literary fictional text. » (1984: 2).

A pesar de esta definicion inicial, la autora no pone el mayor énfasis en lo
metaficcional, como rasgo posmoderno, en la realidad como construccidn, sino en que los
textos literarios muestren su auto-conciencia de construccion verbal del texto, asi lo afirma:
“The reader is thus made aware of how reality is subjectively constructed. But beyond this
esentially modernist perspectiv, the text reveals posmodernist concern with how it is ilsef
linguistically constructed.” (Waugh, 1984: 26).

Tampoco plantea un contexto de ruptura total con la modernidad, sus dos
caracteristicas definitorias estéa insertas en el contexto de dependencia entre modernidad y
posmodernidad. Sabemos que no es una caracteristica de la posmodernidad romper
radicalmente con la tradicidn sino su parodia y, para esto, se necesita mantener un tipo de
vinculo. Por esto, hay una trampa en preguntarse qué es lo nuevo que ha aportado la
posmodernidad ya que no esta en sus valores, en su logica interna, sino, lo nuevo pareceria
ser un rasgo de la modernidad. Es decir, esa pregunta para incomodar a los siempre
denostados «posmos», es una pregunta en clave moderna.

Entre estas dos corrientes, por asi decirlo, una que define lo metaliterario como nueva
modernidad y otra que concibe lo metaficcional como tropo posmoderno —aun
compartiendo este énfasis en la autoexposicion de la construccion del texto—, sus diferencias

son considerables, pues una propicia la profundizacion de la modernidad ampliando el
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conocimiento sobre el propio texto que se lee y la otra se plantea como una nueva etapa, la
superacion de una etapa. Afirma Laura Scarano (2017: 134) que «No obstante, a pesar de la
ambigiedad producida por su uso, parece haberse consolidado plenamente como ya dijimos
el término metaficcién, para denominar un universo cuyo principio constructivo se apoya en
la nocion de autorreferenciax.

Esto se nota en la critica que se ha escrito en Costa Rica a propdsito de lo metaliterario
y lo metaficcional ya que se usan indiscriminadamente, sin mayores diferencias o sutilezas
conceptuales. Esto se aprecia en estudios como los de Salas (1987), Cubillo (2013) y Morales
(2019). En este «impasse histérico» como lo nombra Barthes (2003: 141), esta
autorefencialidad que concentra la atencién en el texto como artefacto y en sus caracteristicas
de construccion, también ha tenido consecuencias la relacion entre ficcion e historia. Asi lo

plantea White (2011: 131) con el concepto de Metahistoria:

«Todas las narrativas historicas presuponen caracterizaciones figurativas de
los acontecimientos que pretenden representar y explicar. Y esto significa que
las narrativas histdricas, consideradas puramente como artefactos verbales,
pueden ser caracterizadas por el modo de discurso figurativo en el que son
presentadas».

Valga indicar que este autor es otro de los representantes de las explicaciones
posmodernistas de los fendmenos meta. En «La ficcion de la narrativa» (2011) explica que
el decaimiento de la credibilidad en la historia y del auge de la novela realista, sin duda,
conlleva el decaimiento de la objetividad, ya que al no contar con la autoreferencialidad
nombrada anteriormente y, con esto, no develar su proceso de construccion, concluye el
autor: «La ausencia de esta autorreferencia, en el texto histérico tradicional cae en la
“ideologia” de manera inevitable» (White, 2011: 530). Calzaria perfectamente con un tiempo
en el cual se desconfia de lo ideoldgico tras la Segunda Guerra Mundial, donde las ideologias
pululaban, y una relacion desconfiada con la palabra «retérica», ya que al parecer las
expectativas instaladas en el discurso politico no se cumplieron. Ademas, ya que el discurso
histérico ha utilizado a la narrativa como una forma de representacion y explicacién se
asemeja con la ficcion de la narrativa literaria ya que no busca un lenguaje neutro como lo
seria el lenguaje de «la moderna historiografia “cientifica” existe una tendencia a suprimir la

narrativa a favor de representaciones sincronicas de los fenémenos. (White, 2011: 469). Este
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concepto parte del hecho de que cualquier elaboracion sobre el pasado, ya sea la historia
como disciplina o en la literatura, depende de la escritura para elaborarse y, desde este punto
de vista, tampoco la historia puede adjudicarse el monopolio de la construccion del pasado
porque, justamente, depende de todas las motivaciones e intenciones que se tengan para
escribir esos acontecimientos histdricos y publicarlos pero, ademas, dependen también de
estrategias retoricas que se asumen sean estas conscientes o0 no. Como lo explica Hayden
White (2011: 494):

«En este caso el relato ideoldgico funciona exactamente igual al relato
histdrico, es decir, transforma los “hechos” en elementos de un tipo especifico
de relato a través de complejas operaciones figurativas, de naturaleza poética
y retorica. Los acontecimientos, agencias y agentes historicos quedan
“caracterizados” en términos dramaticos y son presentados como si fueran la
clase de cosas que encontramos en los géneros explicitamente “ficcionales”
[...]. Y es posible afirmar también que no existe diferencia alguna entre las
dos clases de discurso».

En este planteamiento encontramos un desencantamiento respecto a las posibilidades
del relato histérico disciplinar, de evidenciar el pasado tal y como ocurrio, ya que depende
siempre de estrategias discursivas para escribir y presentar el pasado al igual que los textos
ficcionales. Existiendo entonces una equivalencia de lo literario con un discurso meta como
lo es el historico. Puesto en palabras por Frederic Jamenson (2008: 204): «El trabajo de
White vuelve inevitable la conclusion de que la fuerza activa, practica y cognitiva de sus
historias no es una funcidn de su caracter factual, sino precisamente de su forma narrativax.

Asi, al reescribir la historia, claramente hay una atencién en la escritura, pero como
se puede notar, se concentra en la reescritura de una historia, ya sea del pais o enfocada a una
identidad nacional (también, se expondra después la relacion de la memoria y la
individualidad en las literaturas del yo). Claramente, esa seria la influencia de la escuela
norteamericana, como lo afirma Scarano (2017: 135):

«La critica norteamericana ha utilizado con mayor frecuencia el concepto de
metaficcion, mientras que la tradicion europea se ha inclinado por el uso de
la autorreferencialidad dentro de sus modelos de analisis. El prefijo auto
sefiala a nuestro juicio de manera méas acabada el repliegue autoconsciente,
que el méas vago de meta.»
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Las distinciones entre lenguaje y meta-lenguaje, literatura y metaliteratura, historia y
ficcidn se vulneran con este tipo de literaturas, pero también con las teorizaciones al respecto.
Habria que preguntarse también, si hay grandes diferencias respecto a las formas de analisis
de este fendmeno. Es decir, de las elaboraciones tedrico-metodoldgicas para comprender este

fenémeno.

0.6.1.3. Aproximaciones tedrico-conceptuales

En otras palabras, ¢de qué manera podemos identificar y analizar lo que sucede en la
literatura que identificamos como metaliteratura? Un ejemplo seria el concepto de estrategias
metaliterarias que se refiere a la manera del escribir que proponen los autores y las autoras
para realizar este tipo de propuesta literaria, «En resumen: como contar cosas de un modo
que sea el adecuado para contar esas cosas» (Camarero, 2004: 114). Ruiz-Dominguez (2014:
55-61) plantea «la Transtextualidad (paratextualidad, intertextualidad, architextualidad,
metalepsis, mise en abyme, apelacion al lector y experimentacion tipografica» para realizar
un analisis de las estrategias metaliterarias usadas por un autor y descubiertas por personas
lectoras, asi que esta autora esta concentrada en categorias que le ayuden a interpretar la
recepcion. Como podemos ver, estas estrategias son las que tienden un puente entre la
escritura y la lectura. En el caso de la narrativa, Catalina Quesada (2009: 90-95) propone
también algunas categorias para identificar las estrategias metaliterarias utilizadas en este
tipo de textos como lo son la inclusion de historias dentro de otras historias o relatos
intercalados, la yuxtaposicién del hilo narrativo y la digresion. Es decir: las reflexiones sobre
la literatura, dejar al descubierto la estructura narrativa y el paso narrativo de un nivel a otro,
Ilamado metalepsis. Ella no se concentra en la recepcion del texto como tal, sino en las
novelas de autores como Salvador Elizondo, Severo Sarduy, José Donoso y Ricardo Piglia.

Podemos contrastarla también con la propuesta de «cinco nucleos tematicos» de Pérez
Bowie (1994: 239-247) para la poesia de la década del 70 en Espafia: la insuficiencia del
lenguaje, la imposibilidad de decir, el poema como poética, el poema sobre el poema y el
protagonismo de la materia grafica. Luego de expuestas estas categorias, se pueden ver sus

similitudes y diferencias. A nuestro entender hay una Unica diferencia que resalta, respecto a
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las categorias de Pérez Bowie y Ruiz-Dominguez frente a la de Quesada, seria que esta ultima
no contempla en ninguna de sus categorias, lo que Pérez Bowie (1994: 246) llama «el
protagonismo de la materia grafica», Ruiz-Dominguez (2014: 61) «experimentacion
tipogréafica» y Camarero (2004: 79) «Juegos Tipogréficos», por agregar otro de los tedricos
que considera de suma importancia este aspecto, ya que justamente ha sido la tipografia una
referencia para identificar el mundo exterior de la obra, pensemos en las dedicatorias o
epigrafes escritas con cursiva para nombrar un ejemplo.

Asi las nuevas estrategias de escritura convocarian a nuevos pactos de lectura y
nuevas categorias de interpretacion. En los siguientes apartados nos referiremos a los
modelos literarios, las novelas histéricas y las literaturas del yo, que para nuestro entender
han cristalizado, de manera mas clara, estas propuestas literarias en Centroamérica a finales

del siglo XXy en el transcurso del siglo XXI.

0.6.2 Novela historica y metaliteratura en Centroamérica

Esta relacion entre metahistoria y metaliteratura ha tenido repercusiones en la critica
de la literatura centroamericana, pues esta ha interpretado el fendémeno de la novela histérica

de la region como una forma de reconstruir la historia del pais:

«Muchas novelas centroamericanas con referencia historica publicadas en las
décadas recientes problematizan la (posibilidad de la) escritura del pasado
mismo y reflexionan sobre la distancia entre la historia como acontecimiento
y la historia como relato, muchas veces en forma irdnica. Este rasgo
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metahistdrico y metaliterario esta vinculado estrechamente con algunos
debates en la historiografia contemporanea misma, especialmente en relacion
con su problematizacion del estatus epistemoldgico de la historia como ciencia
en la generacion de conocimiento historico. Mas alld de la ya superada
polémica con la tesis de Hayden White del caracter ficcional de la
historiografia, he aqui muchos vasos comunicantes y procesos de
compenetracion e influencia mutua entre la narracion historica literaria y la
historiografia» (Mackenbach, 2016: 356).

Esta caracteristica no es exclusiva de la literatura centroamericana. Eduardo Grunner
(2013: 75) la relaciona también con la literatura argentina, aungue él no usa el prefijo «meta».
Nos dice: «la reconstruccion del pasado como tema literario constituye una obsesion de
nuestros intelectuales, el zarpazo desesperado por arafiar una escurridiza “identidad
nacional”».

Tanto Mackenbach en Centroamérica como Griinner en el caso suramericano
relacionan la novela histérica con la intencion de una reconstruccion del pasado.
Cuestionando la historia como un discurso estatico y Unico y problematizdndola en su
materialidad, en su escritura para la reflexion y construccion critica de los procesos de la

identidad nacional. En este punto concuerda José Angel Vargas Vargas (2004: 6):

«La novela centroamericana contemporanea ha servido como espacio de
reflexion sobre los procesos de identidad nacional. Muchas obras
ficcionalizan la historia desde diferentes perspectivas y ademas en épocas
distintas; unas se refieren a la conquista, otras a periodos determinados como
el siglo diecinueve y a contextos més recientes. Los materiales historicos son
analizados desde la dptica de la realidad actual y sometidos a tratamientos
literarios particulares de cada autor»

Para el caso centroamericano y la produccion novelistica, el término que mas cabe de
los conceptos utilizados en el fendmeno metaliterario, seria el de metahistoria. Esto, sin duda,
llevaria a la sospecha del lenguaje y sus capacidades, al desencantamiento de lo que se nos
ha dicho de como fue la historia de las naciones centroamericanas, de los relatos oficiales v,
ademas, si la aproximacion historica es una elaboracion material por medio de la escritura,
al igual que escribir ficcion, este desencantamiento también tiende a permitir: la reescritura
de la historia oficial con fines criticos e ideoldgicos, no seria tan extrafio en el ensayo, para

nombrar un ejemplo de esta reconstruccién critica del discurso oficialista «La verdadera
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historia de la separacion de 1903», de Olmedo Beluche pero, aqui nos referimos cuando

ocurre en la literatura y se instala también como un discurso de construccion identitaria:

«En Centroamérica desde la década de los ochenta ha sido evidente el interés
de los novelistas por revisar el proceso historico de la conquista y a la colonia,
sometiendo la vision oficial de la historia a un fuerte cuestionamiento y
desmitificando los héroes tradicionales» (Vargas, 2004: 6).

Se tratan de novelas que elaboran el pasado de manera critica o radical, es decir de un
vinculo productivo para la literatura con un discurso histérico que se concentra en cierta
«estetica de la historiografia» (Jamenson, 2008: 206). Esta relacion metaliteraria, no solo
sucede con la elaboracién del presente méas inmediato, esto seria una de las distinciones con
el realismo tradicional, sino que, tratan de épocas a partir del proceso de colonizacién en el
istmo centroamericano, pasando por las contradicciones y similitudes entre liberales y
conservadores en el siglo XIX 'y, por supuesto, las crisis politicas, exclusiones sociales y
violencia en al Centroamérica del siglo XX. Vargas (2004: 6) se refiere a tres novelas que
tratan esta época: «Campanas para llamar al viento» (1989), de José Ledn Sanchez, «Asalto
al paraiso» (1993), de Tatiana Lobo y «Cuzcatlan, donde bate la mar del sur» (1986), de
Manlio Argueta.»

Plantea que el desencanto de la realidad esté relacionado en mayor medida como eje
articulador en la narrativa de finales del siglo XX e inicios del XXI donde se resaltan los
discursos subversivos del orden imperante que ha desembocado en una Centroamérica llena
de exclusiones de los sectores mayoritarios de la poblacion y, plagada de violencias donde
se duda de los discursos oficiales resaltando otros discursos literarios criticos con las visiones
imperantes. Por ende, se desprende una relacion dudosa con la historia y este tipo de
literaturas que, por medio de la escritura, plantean una reescritura de la historia y asi,
inauguran un mundo ficcional que sirve para reflexionar sobre como ha sido el proceso de

construccion de las identidades nacionales:

«el desencanto ante la realidad se ha convertido, quiza, en el principal eje
articulador de la actual narrativa. Obras como El asco (1997) de Horacio
Castellanos, Managua, Salsa City jDevorame otra vez! (2001), de Franz
Galich y Sombras, nada mas (2002) de Sergio Ramirez, entre otras, lo
expresan magistralmente pues permiten una reflexion profunda sobre la
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historia centroamericana reciente, sobre todo en relacién con el poder y la
revolucion» (Vargas, 2004: 12).

Esta seria una tendencia de lo metaliterario en Centroamérica, ya que relaciona de
manera directa lo literario con un discurso meta como lo es el discurso historico, con la

capacidad de construir un pasado ya sea lejano o inmediato.

0.6.3 Literaturas del yo en Centroamérica

¢Qué pasa cuando estamos frente a un texto en el que podemos inferir que existe un
oscilamiento radical entre las categorias de biografia y ficcion? —como vimos anteriormente,
en el caso de la novela centroamericana de la década de los ochenta este oscilamiento se
establece entre la historia nacional y la ficcion—, ;qué nuevo pacto de lectura nos pide?
Cuando la misma literatura, consciente de esto, nos dificulta aquella recomendacién de
lectura bajtiniana (2013: 25): «Hay que separar al autor del personaje autobiogréfico de un
modo contundente» y, constantemente se establecen asociaciones entre sujeto autoral y sujeto
biografico en las cuales se nos dificulta leer de manera diferenciada y, justamente, nos pide
movernos de un lugar a otro, como una diferencia de los pactos de lectura tradicionales?. A
esta tension, a este oscilamiento, se le llama «autoficcion». Alberca lo define para la narrativa

de esta manera:

«Las novelas del yo constituyen un tipo peculiar de autobiografias y/o de
ficciones. En realidad, como su nombre indica, se trata de novelas que parecen
autobiografiadas pero que también podrian ser verdaderas autobiografias que
se presentan como novelas» (Alberca, 2007: 64).

Graciela Ferrero (2013: 3) afirma que la categoria de autoficcion aparece,

inicialmente, con el género narrativo y, se pregunta si existe la «autoficcion lirica»,

2 Jamenson (1989:124) se refiere a “una forma de satisfaccion simbolica en la que la distincion operativa entre
sujeto biografico, Autor implicito, lector y personajes” queda virtualmente borrada. Ademas, se refiere a esa
cercania contextual del mundo aburguesado de la novela y del contexto burgués de la época. Cabe resalta que
esta literatura del yo seria distinta debido a que estas separaciones no se perciben ya que los personajes
pueden tener los nombres del autor, por ejemplo y agregar otro tipo de similitudes como profesién o trabajo.
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justamente porqgue en la lirica hay una convencion tradicional de relacionar el poema con la
voz del autor, entonces la novedad no vendria en la exposicion de informacion del autor sino

en la presencia de informacion que no nos hable a cabalidad del mismo autor. Asi lo expone:

«A pesar de los denodados esfuerzos de la Pragmatica de la comunicacion y
de la teoria de la enunciacion para instalar la idea del caracter construido del
yo lirico, del carécter ficcional del género y de una entidad productora como
responsable de la semiosis global, siguen vigentes interpretaciones
confesionalistas, encasillamientos del género en la enunciacion en primera
persona o el énfasis en la funcion expresiva o emotiva del emisor» (Ferrero,
2013: 3).

Es decir, para quienes mantienen el prejuicio respecto a la poesia de que este es un
género que nos habla de las verdades emotivas de poetas, también habria que superar este
tipo de pacto convencional y, entender, que lo que alli aparece es parte de una propuesta
escritural que convoca nuevas maneras de leer que, justamente, pasan por la tension entre

autoria y biografia en el poema:

«El poema autobiografico [...] es una textura ambivalente, que horada la
“ilusion del texto homogéneo™ e implica una consecuente transformacion en
el pacto de lectura, esto es, se trata de una nueva modalidad literaria que
requiere otro posicionamiento en el acto de la lectura. No se trata de discernir
si lo que se nos cuenta es “verdad” (autobiografia) o “Imaginacion” (ficcion)
sino que ambas entidades son imposibles de discernir en la lectura del texto»
(Ferrero, 2013: 4).

Para exponer un ejemplo de esto, seria cuando el nombre del autor editorial coincide
de alguna manera con el yo lirico, puede ser su hombre o que concuerden sus residencias o
los nombres de las personas que aman, sus grados académicos o sus profesiones. Es decir,
informacion que de una u otra manera nos permite relacionar la voz enunciativa o los
personajes del poema con la vida del autor, existiendo una serie de referencias en la lectura
que vulneran la distincion radical entre vida y obra literaria.

Encontramos estas caracteristicas en varios textos en el panorama del siglo XXI, tanto
en la narrativa como en la poesia. En el caso de la narrativa podemos mencionar dos libros
de Horacio Castellanos Moya «Cuaderno de Tokyo» (2015) y «Cuaderno de lowa» (2019),

este ultimo contenido en un libro llamado «Envejece un perro tras los cristales» (2019) donde
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esta tension entre biografia y ficcion ocurre constantemente en ambos libros que son sobre
las dificultades, preguntas e incertidumbres que pasa un escritor mientras esta en una estancia
de escritura en Japdn (Tokio) o el inicio como profesor de escritura creativa en Estados
Unidos (Oiwa); una seria de eventos como el recuerdo o referencias a viajes o incluso obras,
nos refieren a la vida de Horacio Castellanos Moya que efectivamente estuvo en Tokio,
becado en una estancia y como profesor de escritura creativa en lowa. En el caso de la poesia,
en costa Rica, nos referimos al libro Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solorzano
Alfaro, donde un escritor reflexiona sobre la imposibilidad de escribir poesia y su tesis
doctoral y algunos nombres de personajes, localidades de la vivienda del personaje, asi como

sus paseos por una provincia coinciden con el autor del libro.

0.6.4 El problema de la referencia y la metaliteratura

Si hay desconfianza en la capacidad del lenguaje de reflejar la realidad o de cambiar
la realidad social, de revolucionar la realidad: hay dudas del programa de la poesia realista o
comprometida. Asi explica Eva Alvarez (2017: 45) los cambios tematicos y enunciativos de
la poesia espariola de la década del 70: «El poeta enfrenta la dura certeza de la artificialidad
del lenguaje y de su no representatividad de la realidad. Toda la poesia que surge al calor del
68 tiene como tema de fondo el problema del lenguaje».

De esta manera lo que se problematiza es la relacion del lenguaje con la realidad
social mas inmediata y, sin duda, con sus posibilidades. Podemos llamarla resignacion o toma
del tono de aceptacion: no hay palabra que logre modificar ni representar la realidad que se
vive. Estamos frente a una crisis de la referencialidad del lenguaje y de sus posibilidades. En
esta crisis de referencialidad, se logra explicar el surgimiento de lo metaliterario como un
rasgo de las poéticas contemporaneas en espafiol. Hay un movimiento de la referencialidad
tradicional a la endoreferencialidad del lenguaje. Puesto en otras palabras: el gesto se
modifica de sefialar el mundo a sefialarse a si mismo, mayormente, porque tampoco es que

se pierde del todo la funcion referencial. Lo contextualiza y explica Camarero (2004: 47):
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«Este hecho pone de manifiesto una crisis que se ha producido en el paradigma
de la referencialidad a partir de las vanguardias artisticas de finales del siglo
xix y principios del siglo XX hasta llegar a nuestros dias. Esta crisis afecta
evidentemente a la relacion que el signo y el objeto mantienen en toda obra
literaria, sobrepasando la funcion de la mimesis aristotelica y configurando
una nueva fenomenologia semidtica y hermenéutica, en la que el signo se
vuelve autotélico y, ademas de referir aquello que corresponde a cada palabra
en el nivel semantico, refiere también el proceso mismo de construccion, que
corresponde en efecto a una significacion intrinseca, definible como
endorreferencialidad o autotelicidad».

Estamos frente a un nuevo uso de la referencialidad, marcado por un caracter
autoreflexivo que permite ahondar tanto en las motivaciones, técnicas y contextos del poeta,
asi como en la escritura misma: «Si habia alguna necesidad de saber por parte del lector de
lo que ocurre detras de bambalinas esa necesidad estad cumplida con la extincion del misterio
textual posible» (Milan, 2011: 222). Eduardo Milan es critico respecto de este movimiento,
pero coincide con la autora y el autor mencionados en que es un fenémeno que se desarrolla
después de la postvanguardia del siglo XX: la pérdida del encantamiento al mostrar su
aparataje y el climax de la concepcién materialista del poema son sus argumentos para
Ilamarlo un fenémeno «de la modernidad poética méas conservadora» (Milan, 2011: 221).

El gesto principal de esta literatura seria la endoreferencialidad y es Ilamada por la

critica como metaliteratura. En palabras de Camerero seria:

«Asi pues, la metaliteratura seria a la literatura lo mismo que el metalenguaje
es al lenguaje. Se trataria de una literatura endorreferencial, en la que una obra
apuesta mas por la referencialidad interna, por contar lo que ocurre dentro de
la propia obra, en el momento de la escritura (y de la lectura). Desde nuestro
punto de vista, en concreto, se trataria de la obra que aborda los temas del arte
literario y los mecanismos de funcionamiento de la misma obra, formando
parte todo ello de la obra e inseparablemente de lo demaés, es una dimension
afiadida de la ficcion, la ficcion metaliteraria.» (Camarero, 2004: 7).

Entonces, es un concepto que implica dos caracteristicas en la obra para ser entendida
como metaliteraria, por un lado, que la obra aborde temaéticas del arte literario como pueden
ser las motivaciones del escritor, sus imposibilidades, la relacion con el publico o los fines
de la literatura y, por otro, que se refiera al funcionamiento de la misma obra: que explore la

forma en que se dice lo que se dice mientras se dice. Estas dos caracteristicas ampliarian la
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experiencia de lectura de la obra misma ya que en el caracter auto reflexivo le permite a la

persona que lee conocer el proceso de construccion de la obra incluso su génesis:

«El lector va a presenciar el proceso de la creacion literaria por medio de todo
lo desvelado en ficcion metaliteraria, y su funcion constructora de sentido y
de interpretacion va a verse considerablemente aumentada. Ademas, la
relacion entre ficcion y realidad se ve seriamente afectada en beneficio de la
ficcion pues, cuando se habla de lo que ocurre dentro de la obra, lo externo ya
no es la Unica referencia ni, a veces, la mas importante.» (Camarero, 2004: 8).

Vemos en este fendmeno un llamado a concebir la obra literaria como consecuencia
del pensamiento, ya que aporta en el texto reflexiones y técnicas para la escritura del propio
texto con la intencion de hacer participe al lector de este despliegue de la escritura en la
pagina. Ampliando la interpretacion del texto. Ademas, hay claramente una intencion
humanista de «elaborar narrativas que considera esencial o consustancial del “ser humano™»
(Baraona y Mora, 2017: 8). En este caso nada mas y nada menos que la escritura literaria y,
también, esta importancia en la reflexion discursiva que es critica del antiintelectualismo
posmoderno.

Estamos frente a una literatura que con su apertura al lector busca aumentar el proceso
de conciencia de la misma obra, asi como de las posibilidades y estrategias de la escritura.
No es Unicamente la poesia. En el caso de la narrativa, especificamente en la novela, aparece
esta duda sobre la posibilidad del lenguaje, como hemos visto; poder captar el pasado, por
ejemplo. Segun Luis Verés (2010: 2), el fendmeno metaliterario es protagonista, tanto en
Espafia como en Latinoamericana de la produccion novelistica. Aunado a esta incredulidad

en el lenguaje, el autor plantea otras caracteristicas que vale la pena sefialar:

«A estas circunstancias se les uniria las crisis de la intencién narrativa
caracteristica de la novela del siglo XX. LA falta de intencionalidad artistica
ha desembocado en una aceptacion de la carencia logica del mundo. Es
respuesta de esta misma carencia el desprecio por la trama tradicional, por la
I6gica causal del relato, por la anécdota y la aventura, por el orden, la
temporalidad lineal. Y frente a este tipo de relato si sitla un discurso que
incluye fragmentos de aparente biografia, fragmentos de textos historicos,
inclusién de personajes reales, de acontecimiento del pasado histérico, textos
de critica literaria» (Veres, 2010: 3-4).
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Este fendmeno en la literatura no se puede entender de manera aislada, como si
existiera solo en los textos literarios, ya que pertenece a un fendmeno mas amplio que Veres
(2010: 2) llama metacultura debido a una mayor relacion intertexual de todos los discursos
y, ademas, critica de la modernidad:

«En el terreno de la novela esta recodificacion es consecuencia, en parte, de
la sensacion de agotamiento del propio género, agotamiento del discurso
social de los sesenta, del discurso de la novela estructural y del discurso de la
novela historica tradicional. La metaliteratura se inserta dentro de los
discursos de critica de la modernidad y del agotamiento de la etapa anterior»
(Veres, 2010: 2).

Para este autor el surgimiento de la metaliteratura no solo depende de causas a lo
interno del mismo género, sino que también cristalizan agotamientos de otro tipo de discursos
como los relacionados con las reivindicaciones sociales de la década de los 70. Ademas, con

relaciones culturales que se promueven la relacion de distintos discursos.

0.6.5 Indagar la escritura

En estos casos, suele pasar que se exponen como parte del mismo poema las
motivaciones, las intenciones y el contexto que hubo para escribir dicho poema, pero debido
a esta circunstancia de tension entre la ficcion y la biografia o entre la historia y a la ficcion,
se comprenden como algo intencional mas que fidedigno, veraz y, se comprende que es parte
del poema o de la narrativa, de su estrategia enunciativa. Asi aparecen reflexiones de la
escritura que aportan a la comprension de la literatura y del propio texto, vulnerando también
las fronteras entre las ideas del escritor y las ideas del personaje o la del yo lirico, ya que
estas elaboraciones han estado relacionadas con un subgénero como lo son las artes poéticas

0 poéticas de autor. O también las entrevistas, por agregar otro ejemplo. En ambos
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consideramos como veraz lo que alli se nos anuncia. En las artes poéticas, al igual que en los
manifiestos (por lo general, grupales) solemos entenderlos como que nos hablan, clara y
verazmente, de las ideas de un grupo o de una persona respecto a la literatura y, como lo
plantea Piglia (2017: 64) respecto a la vanguardia; socializan disputas entre poéticas con las
personas lectoras.

Para el caso metaliterario, estas reflexiones son parte del mismo poema o narrativa y
aporta en una serie de afirmaciones con tintes ensayisticos y criticos respecto al hecho de
escribir y respecto a la literatura, el arte o sus tradiciones, como tal. También de la relacion
con el publico que se establece con la obra literaria permitiendo asi una indagacion mayor de
la escritura del texto, del mundo literario y, a su vez una participacion del lector en los
procesos de construccién y, del programa artistico. En este tipo de autoficciones no
necesitamos ir a buscar otro texto para saber el programa artistico que se propone y la forma
de ejecutarlo. Es decir, también permite un nuevo pacto, una lectura critica frente a un poema
0 narrativa que también puede leerse como una elaboracion tedrica permitiendo asi indagar
la escritura como un nuevo pacto de lectura critico. Asi lo afirma Scarano (2017: 143): «Las
poéticas individuales, dentro de este marco tedrico enunciado, conforman modelos
autopoéticos representativos de ideologias estéticas alternativas y estructuraciones
discursivas especificas (descriptivas, prescriptivas, dogmaticas, programaticas, polémicas,
etc.).».

Esta tension entre el sujeto biogréfico y autoral muestra otra faceta, y es la relacion
con la memoria: ya que por medio de la escritura se puede dar cuenta del pasado de un sujeto,
el sujeto puede dar cuenta de su pasado siempre de manera selectiva e incompleta y, este
discurso, sobre su propia existencia es vital para la elaboracion de una identidad frente a otras
personas Yy, para con el propio sujeto pero al establecerse en la autoficcion se establece el
testimonio del recuerdo con incorporaciones ficcionales que, no necesariamente ocurrieron
de esa manera 0 que son enunciados con rasgos diferentes en mayor o menor medida en un

poema o en la narrativa:

«la evocacion del pasado siempre es selectiva y escasa: la entorpecen los
recuerdos “encubridores” que sofocan hechos sobresalientes vanas o triviales;
pero también la obstaculizan los Illamados recuerdos ‘‘creadores’:
reminiscencias de cosas que jamas ocurrieron o cosas ciertas, acontecidas y,
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sin embargo, exhumadas con un sentido diferente al que tuvieron» (Graciela,
2013: 6).

Este tipo de elaboraciones del sujeto con la memoria resultan de manera vital en la
elaboracion del discurso y en la conformacion de la identidad; lo sabemos por el
psicoanalisis, pero, justamente, ¢se puede tener imaginacion narrativa para crear literatura,
pero no para la autobiografia en terapia? Se pregunta Coetzee (2015: 25) debatiendo,
justamente, con una psiconalista: «Plantearé la pregunta de una manera mas radical: ¢acaso
todas las autobiografias, todos los relatos de vida, no son ficciones, al menos en el sentido de
que son construcciones («ficcién») proviene del latin fingere, que significa moldear o dar
forma a algo?» Aparte de los interesante de la acepcion de ficcion que nos da. Esto, también
nos permite entender que esta elaboracion con la memoria y la identidad en la literatura del

yo es crucial para este tipo de literatura.

0.6.6. La materializacion del lenguaje en la pagina

Kenneth Goldsmith (2020: 66) afirma que, en nuestras vidas cotidianas, en nuestras
rutinas y conversaciones no nos percatamos de la materialidad del lenguaje excepto si
hablamos con alguien que tartamudea 0 con una persona con un acento muy marcado —yo
agregaria a este punto «y diferente» ya que «primero notamos como hablan y después
decodificamos lo que dicenx». Con esta afirmacién me pregunto, ¢;a partir de cuando hay una
propuesta que resalta la materialidad del lenguaje en la literatura? Tanto Goldsmith (2020:
45) como Camarero (2004: 79) coinciden en que fue con «Un golpe de dados jamas abolira

el azar» de Stephen Mallarmé cuando se dio un giro hacia resaltar la materialidad de la
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literatura y no solo su sentido. Ademas, esto agrega una importancia antes no vista en la

relacion literatura y escritura:

«Es decir, hasta 1897, la consideracion del signo como entidad linguistica y
escritural, como fendémeno de representacion que ademéas se escribe y
representa al mismo tiempo —la metaliterareidad—, habia sido practicamente
nula y lo que hoy llamamos «signo» (o0 mejor, la reflexion sobre aquello que
produce significado o que es comprensible en el &mbito de los sistemas de
significacion) no era mas que una nebulosa vacua sobre la que nadie se habia
detenido demasiado» (Camarero, 2004: 71).

«Un golpe de dados jamas abolira el azar» seria, para ambos autores, con objetos de
estudios distintos ya que Goldsmith se centra en las repercusiones en la era digital vy,
Camarero, en una propuesta especifica de la literatura, el que inicialmente Ilamaria la
atencion en la literatura como materialidad. Al llamar la atencion en la materialidad del texto
y no, Unicamente como vehicularizadora de sentido, sino que ademas llama la atencion sobre
Su propia construccion, esto repercute en «una teorizacion inexcusable sobre el texto, la
escritura, el acto de escribir y producir significado» (Camarero, 2004: 71).

Y si aparece este llamado materialista para la literatura, se facilita la pregunta, la
inquietud de sobre qué se escribe, que soporta esta materialidad. Asi como la pintura se
soporta en un lienzo o en diversas materialidades, ¢cudl seria el soporte del escribir, de su
trazo? Seria la pagina este soporte. Asi que, como podemos ver, no solo es la escritura como
tal, sino que lleva a una lectura e inquietud sobre la materialidad general del texto literario,

como por ejemplo la pagina:

«Al descender y depositarse sobre el soporte, ese trazo de la escritura que es
la letra y el componente grafico, adquiere entonces un aspecto o dimension
material que antes no tenia, de modo que podemos hablar ya de un objeto
tangible e incluso transformable» (Camerero, 2004: 71).

Esta concentracion en la materialidad de la literatura, a la que nos hemos referido,
tendria consecuencias en la manera qué se entiende la escritura, ya que se inscribe en el
soporte pero también propicia nuevas relaciones con la pagina, por ejemplo, dejar de escribir
en estrofas, en el caso de la poesia, permitiendo organizar el texto de manera distinta en la

pagina en blanco que, a su vez, tendria consecuencias en la lectura del texto, como lo afirma
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Camarero (2004: 74): «un efecto de espaciamiento o dispersion de la lectura, que ya no utiliza
la linealidad consecutiva para producir significado, sino que juega a deslizarse por el soporte
buscando nuevas posibilidades de asociacion de significantes». Ademas, esto impacta la
comprension del oficio de escribir, no tanto como creador sino también como organizador:
«el escritor no debe ocultar que su actividad es la de organizar» (Benjamin en Eagleton, 2012:
34).

De esta manera importa el signo (la escritura) pero también el no signo (el soporte) v,
este giro, permite también poner a funcionar en la organizacion del texto los espacios en

blanco, para leerlos también como signo:

«Estamos, pues, ante una dindmica lleno/vacio, presencia/ausencia, en al que
por un lado el signo requiere previamente el vacio para llenar algo que no era,
y por otro, una vez que el signo se ha inscrito, el vacio sigue presente de algun
modo por medio de esos espacios en blanco, entre signos, gracias a los cuales
es posible leer, pues de lo contrario tendriamos una hoja negra, atiborrada de
signos apifiados, superpuestos, tachandoselos unos a los otros; el espacio en
blanco delimita el signo grafico tanto o0 méas que el trazo» (Camarero, 2004:
83).

Conviene afadir otra categoria que también se refiere a la materialidad del signo, que
no es de menor importancia para entender el fendmeno de la metatextualidad seria «las
relaciones tipograficas». Esta categoria pone el plano material del texto como una
caracteristica fundamental del hecho metaliterario. A simple vista, podria ser algo que se deja
a la impresion o las normas establecidas, pero para el caso es un aspecto de suma importancia
ya que permite entender relaciones entre paratexto y objetos textuales que vulneran las
relaciones mundo-literatura. Asi como relaciones entre palabras iguales con tipografias
distintas o la relacion que se puede establecer con los titulos. En suma, significa entender la
materializacion del signo, sus diversidades y su organizacion, asi como el soporte como signo
y sus consecuencias en la escritura como en la lectura ya que todo es parte de la construccion

textual de la propuesta literaria.

0.6.7 ¢Que son las correspondencias?
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Walter Benjamin (2012: 223) en su libro Sobre algunos temas en Baudelaire (1939)
afirma que si en Las Flores del Mal de Charles Baudelaire existe alguna arquitectura secreta
es posible que se deba a que el libro puede estar dedicado a un pasado perdido que no puede
recuperarse en el presente, pero del que quedan vestigios, ruinas. Las correspondencias serian
esta manera de recuperar un pasado perdido por una cierta crisis, para el caso seria el paso
del siglo X1X a la modernidad: «Las correspondances son los datos de la rememoracion. No
son historicos sino, datos de la prehistoria. Lo que hace grandes e importantes los dias de la
celebracion es el encuentro con una vida pasada» (Benjamin, 2012: 224-225). Benjamin
celebra cuando se produce este encuentro. Y como no si quiebra la linealidad de la historia

y de la historia literaria:

«La historia literaria positivista creia hacer de su necesidad virtud tomando
prestados sus métodos de las ciencias naturales exactas. El resultado es
demasiado conocido: la aplicacion de la literatura hizo aparecer unos factores
solo externamente determinantes, dio excesiva importancia a la investigacion
de las fuentes y disolvio la peculiaridad especifica de la obra literaria en un haz
de “influencias” que podian intercambiarse a voluntad.» (Jauss, 1976:159).

Esta vida pasada que, no puede recuperarse en el presente de manera cabal, «murmura
en las concordancias; y la experiencia canonica de estas concordancias.» (Benjamin, 2012:
225) en el presente, en las obras literarias para nuestro interés. Por medio de las
correspondencias podemos acercarnos a los textos de una manera que supera la linealidad de
la historia, pero también podemos ver esos elementos culturales que se han instalado, ya que
el recuerdo nos habla del presente y del pasado. Con esto Benjamin se separa de la tradicion
de los biografismos cronologicos, por ejemplo, esas «asfixiantes herencias decimondnicas»
(Rodriguez, 2008: 1).

Como afirma Patricia Trujillo que hizo el autor de Las Flores del Mal esto «se debe
a la conciencia histérica de Baudelaire, que era capaz de medir las dimensiones del
descalabro de la experiencia en la modernidad.» (2016:99). ¢Pero de qué tipo de conciencia
historica es de la que nos habla? Si ya asumimos que no es la secuencia narrativa, el tipo de
historia realizada por un sujeto de finales del siglo XIX que entiende el desarrollo de los
estados nacién por la cronologia de la historia (Ulrich, 2010:117). Efectivamente hay otra

conciencia histérica:
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«Como Benjamin nos recuerda, el historiador es un profeta que mira hacia atras,
un visionario que interpreta el pasado porque tiene conciencia de su tiempo y
porque reconoce el presente solo a través de la interpretacion de las fatalidades
y catastrofes que lo precedieron. La historia no es un discurso que pueda crear
sus propias formas de validacion o legitimacion, sino que esta ella misma sujeta
a los principios y dindmicas que releva como si fueran exteriores a su curso
ideologico. Aqui es donde la critica vuelve a interrogar a la historia literaria de
la cual se nutre y, a la cual, incansablemente interpela» (Morafia, 2004: 177).

Como podemos ver, de la manera que las correspondencias construyen la historia no
existe la linealidad causa-efecto sino mas bien solo puede entenderse la historia de modo
inverso, es decir desde el presente no Unicamente en la relacion diacronia-sincronia sino por
la dependencia del texto literario al proceso general de la historia (Jauss, 1976: 171) y, por
un observador que no solo tenga conciencia de su tiempo sino que sepa gque «quien observa
al mundo debe observarse a si mismo en el acto de observacion». El rol de la
autoreflexividad» (Ulrich, 2010: 117). Es decir, que pueda comprender su punto de vista
también como evidencia del mismo tiempo desde el cual interpreta. La materializacion de la
autoreflexividad en la escritura seria lo que Jamenson (2014:22) Ilama metacomentario:
cuando un comentario exhibe sus credenciales y se justifica.

Para los intereses de esta investigacion las correspondencias se haran entre Nadie que
esté feliz escribe de Gustavo Solérzano-Alfaro (2017) y Cuaderno de Tokio (2015) de
Horacio Castellanos Moya de manera sincrénica, es decir las afinidades, semejanzas y las
diferencias estéticas entre los dos textos de manera contrastiva pero no solo se haran
correspondencias entre las obras sino con la tradicién. Debido a que tanto Pérez Bowie
(1994) como Véres (2010), Ortiz (2012) y Rodriguez (2008) entienden la prehistoria del
fendmeno metaliterario en la literatura social o comprometida, tanto en Espafia como en
Centroamérica correspondientemente, la diacronia seré con este fenémeno. Teniendo claro

que pertenecen a un transito mayor entre modernidad y posmodernidad en la cultura.

0.7. PROCEDIMIENTO GENERAL DE TRABAJO
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En el desarrollo de este proyecto de investigacion se completaron las siguientes etapas
durante los cuatro ciclos de la Maestria en Cultura Centroamericana con énfasis en Literatura
entre el 2020 y el 2021. Este apartado se refiere a las consideraciones procedimentales para
realizar esta investigacion.

1. Revision de libros, tesis y articulos de caracter tedrico. En esta etapa, reuni, tesis,

explicaciones, conceptos y categorias de analisis acerca de las teorias de metaficcion,

metaliteratura, literaturas del yo, novela historiografica y metaliteratura, auto
referencialidad, poéticas posmodernas, teoria de la posmodernidad. Ademas, se
reunieron libros de poesia y narrativa de literatura social, asi como de teoria del escritor

y la literatura comprometida, para establecer la prehistoria del fendmeno metaliterario y

las correspondencias comparativas de manera sincronica y diacrénica, brindando el

sustento de teoria literaria y cultural para los analisis que se desarrollaron.

2. Fijacion de la muestra de textos literarios para el analisis. En esta etapa, estableci

los criterios para la busqueda y la seleccion de textos metaliterarios centroamericanos

del siglo XXI estableciendo el corpus para analizar. Estos criterios fueron libros
altamente metaliterarios, entendiendo por metaliteratura la definicion de Camarero

(2004: 7). Los libros seleccionados son: Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo

Sol6rzano-Alfaro y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya.

3. Estudio del estado de la cuestion. En esta fase, agrupé, analicé, reflexioné y discuti

los aportes criticos del fendbmeno metaliterario, las nociones generales de la critica en

Centroamérica y los aportes hispanoamericanos. Estos permitieron ahondar en aspectos

no tratados en la critica como un concepto de metaliteratura que pase por la construccion

de un discurso reflexivo. Ademas de profundizar en las categorias de lo literario, del
personaje escritor y de Centroamérica que funda este fenémeno.

4. Andlisis textual e interpretacion de los textos literarios. Para el desarrollo de esta

investigacion se privilegiara un enfoque interpretativo que permita dialogar con los

problemas estéticos e historico-culturales para la construccion del conocimiento.

Primeramente, se interpretaran a partir de los nucleos teméaticos metaliterarios de José

Pérez Bowie los libros Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo Solorzano Alfaro

como Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya. Entendiendo que estos

nacleos tematicos son para la interpretacién del fendmeno metaliterario en la poesia,
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realicé una adaptacion de estas categorias para el caso de la narrativa, manteniendo el

sentido de las categorias propuestas por Pérez Bowie:

La insuficiencia del lenguaje
La imposibilidad de decir

La narrativa como poética

La narrativa sobre la literatura

Protagonismo de la materia grafica

Estas adaptaciones de los nucleos tematicos se realizaron debido a la articulacion que
tienen con el concepto primordial utilizado para entender lo metalitario (Camarero,
2004:7). En las interpretaciones que permiten los nucleos metaliterarios se privilegiaron
aproximaciones de indole formal, seméantico y social acompafiadas de citas de autoridad
y ejemplos del corpus seleccionado. Seguidamente se analizaron las correspondencias,
es decir las afinidades, semejanzas y las diferencias estéticas entre los dos textos de
manera contrastiva pero no solo se haran correspondencias entre las obras sino con la
tradicion. Es decir, no solo se realizaron correspondencias de manera sincrénica sino
diacrénica, con la tradicion, permitiendo establecer rupturas y continuidades con el
fenomeno de la literatura social. Entendemos las correspondencia como «una
experiencia que busca establecerse al reparo de la crisis» como lo afirma Benjamin
(2012:223), esta seria la crisis de la modernidad y el surgimiento de la posmodernidad.
Siguiendo al mismo autor entendemos la prehistoria del fendmeno metaliterario en la
literatura centroamericana comprometida y de indole social: «Lo pasado murmura en las
concordancias» (Benjamin, 2012: 225) del fendbmeno metaliterario actual. EI modo de
comparar es el clasico del comparatismo literario segin Chevrel en Mombelli (2019:
107) donde se compararon dos variables a escogencia, en este caso son dos textos
literarios no solo a partir de los nucleos tematicos sino a partir de categorias como el
intelectual y la literatura que permitieron las correspondencias. También se realizaron
las conclusiones de manera comparativa por los nucleos tematicos y por las categorias

estéticas.
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0.8. ESTRUCTURA DEL INFORME

Este informe de investigacion consta de la seccion del anteproyecto, tres capitulos y las
conclusiones. La primera seccién muestra la planificacion y organizacién general del
proyecto de investigacion, da cuenta de los objetivos a alcanzar, la pregunta de investigacion,
la pertinencia de la investigacion, el estado de los conocimientos y el debate tedrico general
del fendmeno metaliterario tanto en los estudios literarios como culturales en general.
Seguidamente de los capitulos del informe que se titulan: (l.) «Metaliteratura en Nadie que
este feliz escribe (2017) de Gustavo Solorzano-Alfaro», (11.) «Metaliteratura en Cuaderno de
Tokio (2015) de Horacio Castellanos Moya» y (Ill.) «Las correspondencias del escritor-
intelectual y la literatura en Nadie que este feliz escribe (2017) de Gustavo Sol6rzano-Alfaro
y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos-Moya». Los dos primeros capitulos
abordan no solo las caracteristicas metaliterarias de los textos sino un apartado introductorio
que analiza el fendmeno segun la tradicion literaria. El tercero muestra las correspondencias
estéticas que funda el fendmeno metaliterario. Para, finalmente concluir con el apartado que

se refiere a las conclusiones de la investigacion.

0.9. OTROS ASPECTOS DE INTERES

El desarrollo de esta tesis de maestria esta determinado por la organizacion del posgrado
que facilita la escritura de la tesis durante el mismo plan de estudios. Esto hace que sea un
proceso muy exigente y abundante de aprendizajes, de una vivencia constante de expansion
de los limites como investigador. Ademas, por intereses personales que han sido escuchados
por un grupo de profesores y profesoras sumamente generosos y, un grupo de compafieros y

compafieras solidarias con el proceso de aprendizaje grupal y e individual.
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CAPITULO I

METALITERATURA EN NADIE QUE ESTE FELIZ ESCRIBE DE GUSTAVO
SOLORZANO ALFARO
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I. Nucleos teméticos metaliterarios en Nadie que esté feliz escribe de Gustavo
Solérzano Alfaro

1.1. Metapoesia en la Costa Rica del siglo XXI

Este nuevo giro de la referencialidad, que venimos apuntando, expande el campo
literario ya que el acto de develar las motivaciones del escribir, su técnica y la estructura de
la obra, por lo general se asocia a otros espacios como la entrevista y la critica, pero en este
caso lo vemos en la obra literaria y a eso nos referimos con el concepto de metaliteratura.
Esta crisis de la referencialidad tiene su especificidad en la poesia, se le llama metapoesia
que, segun Scarano (2016: 135) «la categoria de metapoesia es la que presenta mayor atraso
tedrico», planteando asi una de las necesidades del investigar sobre este aspecto en la poesia
actual.

La metapoesia la entenderemos desde los dos preceptos anteriormente mencionados;
estos son, por un lado, la autoreferencialidad, es decir, el lenguaje del propio poema toma el
centro de la referencia de la poesia y, por otro, la reflexion sobre el hecho del escribir. Pérez
Bowie (1992: 238) apunta sobre la poesia contemporanea espafiola: «Esa evidencia que
poseen los poetas contemporaneos de la incapacidad del instrumento linguistico para conocer
la realidad, provoca que el poema se vuelva autorreferencial constituyéndose en tema de si
mismo». Esta incapacidad no la conocia alguien como Jorge Debravo, por ejemplo, donde
claramente existe una internalizacion de la capacidad de la poesia para transformar la

realidad, uno de los axiomas de la poesia social:

«La poesia es un arma. Yo estoy dispuesto a usarla en la lucha por la
justicia, la fraternidad y el amor. Mi conciencia tiene siempre los 0jos muy
abiertos. No podria soportar los ojos de mi conciencia acusandome siempre
desde el fondo de los huesos» (En Chaverri, 2016 :162).
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En la poesia costarricense de finales del siglo XX, también podemos encontrar
caracteristicas que hicieron posible el surgimiento del fenémeno metaliterario. Carlos Cortes

se refiere a estas condiciones:

«Una poesia profundamente sumergida en la historia —o ante la historia,
desencantada de la ilusion de la historia y del progreso—, que no es ajena a la
caida del muro de Berlin —el fin de la guerra fria también es el inicio del fin
de la guerra dura contra el istmo centroamericano—, a la guerra del Golfo, a
la tragedia de Sarajevo o de Africa, a la desmundializacion de un mundo
supuestamente mundial. Es una poesia, necesariamente, del después y la
intuicion del fin: ¢fin de las ideologias, fin de la historia, fin de la literatura?
Pero también poesia que se niega ser pos-poesia, poesia de la resistencia
humana y de la sobrevivencia, anclada en la usura cotidiana, en el amor
esencial y en el realismo urbano [...] Poesia en crisis y de la crisis, poesia
sobre la muerte de la poesia y sobre la obstinacion del viejo humanismo
occidental.» (Cortés, 1999: 43).

Estas condiciones que nos plantea el autor plantean la relacién directa que existe entre
el devenir historico de la realidad social y el poema, donde el poema logra expresar de cierta
manera ciertas decepciones como lo es el desencanto respecto al progreso o la decepcion en
el conocimiento historico ya que no logro evitar las desigualdades, por nombrar un caso, ni
las matanzas por nombrar otro. Es asi como aparece una poesia que se transforma en esas
encrucijadas histdricas y estéticas.

Por ello, cabe preguntarnos, si en este panorama de la poesia costarricense de finales
de siglo XX, ¢existe un importante antecedente del fendmeno metapoético en Costa Rica?
Creemos que si, justamente es una poesia que, por vulnerar las fronteras de la critica, puede
consideradarse como una de las maneras de pospoesia —para usar uno de los conceptos que
plantea el propio Carlos Cortés.

Ademas, es necesario considerar, su dudosa relacion con la historia y, con el lenguaje
que seria claramente una reaccion a este tipo de poéticas sociales. Ademas, esta centralidad
en el lenguaje, la autoreferencialidad poética, puede hallarse en el panorama de las dos
décadas del siglo XXI:

«La tercera poética de la poesia conversacional costarricense contemporanea
es la de caracter culturalista y metapoeético. Se trata de textos que renuncian al
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analisis de condiciones socio-historicas para, en el caso de los culturalistas,
acudir a la relectura de autores, mitos y lenguas clasicos, trasladando la
reflexion a épocas intemporales y lugares imaginarios, haciendo uso de la
erudicion y de lo que Jorge Luis Borges Ilam6 poesia intelectual, aquella que
recurre al saber y construye relaciones hipertextuales. Por su parte, la poesia
metapoética, es la que hace del texto una indagacion de la condicion del poeta
en la sociedad contemporanea y reflexiona sobre el papel y el estatuto del
ejercicio escritural. Observo en esta poética los textos Maremonstrum (2000)
de Mauricio Molina y La sombra inconclusa (1998) de Mainor Gonzéalez
Calvo». (Rodriguez, 2006 :155).

En el corpus seleccionado por el autor, aparecen solo dos libros. En el caso de
Maremonstrum (2000) de Mauricio Molina (1967), se notan algunas manifestaciones
metaliterarias como la duda en el lenguaje «Nunca es cierta la palabra que desciende de
jardines/ no es sagrada la boca de los lirios en el agua» (Molina, 2015: 86) o la equivalencia
entre la narracion y la vida, entre el arte y la vida en el poema «EI Efrit» (Molina, 2015: 129).
Para el caso del poemario La sombra inconclusa (1998) de Mainor Gonzalez Calvo (1974)
las caracteristicas metaliterarios se encuentran en que el libro est4 dedicado a la figura del
poeta o a la poesia, no solo de forma abstracta sino en el caso del poeta, hay un poema llamado
«La muerte de Chico Zufiga» (Gonzélez, XXVI ), también los usos del paratexto siempre
refieren a poetas de distintas tradiciones pero tal vez su rasgo mas interesante es el de la
ironia metaliteraria donde se constituye una voz poética que denosta los premios literarios
en el poema “Where are the poets” (Gonzalez, 1998; XV) o desmitificando el fetiche de la
separacién de la poesia con el mercado: «No hay duda alguna: la poesia es un problema de
mercado» (Gonzélez, 1998; XXVI) a pesar de tratar sobre el arte literario y reflexionar al
respecto se halla muy poca auto referencialidad con el texto como tal: «Al hombre le valdra
la mierda lo que aqui esta escrito/ ... por la palabra» (Gonzélez, 1998; XXXII). Asi esta es
la Gnica frase donde identificamos la auto referencialidad textual explicita.

El articulo de Rodriguez es de suma importancia porque podria entenderse como el
registro inicial de un movimiento poético que va a tener su desarrollo en el siglo XXI.

Vale mencionar que agregado a los textos anteriores podrian identificarse
estrategias metapoéticas en los libros Minutos después del accidente (2014), de Esteban
Urefia (1971) ,36 Daguerrotipos de Diétima Desnuda (2016), de Mauricio Molina (1967)
Wallau (2016) de Gustavo Adolfo Chaves (1979) y Todo esto sucedera siempre (2017) de

Alejandra Solorzano (1980) incluso algunas estrategias que centran la atencion en el lenguaje
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y en la artificialidad del texto podemos hallarlas en El sol pdrpura (2018), de Alejandro
Marin (1989). Incluso en generaciones de poetas anteriores como Carlos Francisco Monge
(1951) en Nada de todo aquello (2017), donde se refiere con desenfado e ironia a temas del
arte literario como las lunadas poéticas, a la lectura y a la conversacion de algunos clésicos
de la poesia o confesiones sobre el oficio de escribir que aluden al escritor, sugiriendo cierta
autoreflexividad en tratar los temas poéticos en un libro de poesia pero no es sino hasta el
poema «Ronda por los poemas» (Monge, 2017: 95) donde se dejan de lado las alusiones y
hay una endoreferencialidad ya que anuncia directamente los poemas que faltan para que se
acabe el mismo libro, aqui la voz poética pasa de sefialar otros libros de poesia, y con esto el
propio libro, de manera solapada a referirse a él mismo, develando su autoconsciencia. Asi
gue podemos mencionar a varias generaciones de poetas interesados en el giro metaliterario.

Sin embargo, a pesar de que hay estrategias metapoéticas en las obras mencionadas,
en ninguna de ellas es tan explicita y constante en todo el libro la consigna que usa Scarano
(2017: 133) para definir la metapoesia: «Al escribir, indagaré como escribo»), es decir no
solo la reflexion sobre el tema literario sino la autoreferencialidad, como en el caso de «Nadie
que esté feliz escribe» (2017) de Gustavo Sol6rzano Alfaro (1975). Gustavo Sol6rzano
Alfaro es un escritor costarricense. Ademas, se desempefia como editor de la Editorial de la
Universidad Estatal a Distancia y profesor catedratico. También es traductor. Entre sus libros
de poesia estan, Las fabulas del olvido (2005), La multiple forma del delirio (2009),
Inventarios Minimos (2013), Nadie que esté feliz escribe (2017) y Poemas escogidos de un
muchacho que sonrie (2018-1993). Los libros de ensayo La Herida Oculta. Del amor y la
poesia. Lectura del poema “Carta de creencia” de Octavio Paz (2009) y la Antologia
Retratos de una generacion imposible. Muestra de diez poetas costarricenses y 21 afios de
su poesia: 1990-2010 (2010). Ademas, en el 2020 incursiona como traductor con el libro La
oscuridad intacta (2020) de Dana Goia. Por la alta indagacion en la escritura y en evidenciar
las estrategias discursivas del propio texto es que se ha se seleccionado para este trabajo el

libro Nadie que esté feliz escribe (2017).
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1.2. Nucleos teméticos metaliterarios en Nadie que esté feliz escribe (2017) de Gustavo
Soldrzano Alfaro

Si una de las caracteristicas a la que nos hemos venido refiriéndonos para entender la
metaliteratura y lo metapoético consiste en indagar en la actividad de la escritura, desde el
titulo nos damos cuenta que esta obra remite a la escritura como un producto de la desdicha,
como una sentencia con cierto malditismo, aunque, en sentido estricto, no sera ese el
despliegue poético del libro. Veamos un ejemplo que busca sacudirse la maldicién de la
escritura: «Entendelo de una vez: / las letras no te deben nada. / Como consuelo te digo: / vos
tampoco les debés nada» (Solérzano Alfaro, 2017: 17).

Nadie que esté feliz escribe (2017), de Gustavo Soldrzano-Alfaro, publicado por
Nadar Ediciones en Chile, especificamente en la linea Nadar contracorriente, es el libro que
para muestra caracteristicas metaliterarias no solo muy interesantes sino como parte
fundamental del texto-poema

Empecemos la revision de algunos textos del libro para mostrar las estrategias de esta
escritura metapoética. Lo haremos comentando los cinco nucleos teméticos propuestos por
Pérez Bowie (1992: 239-247) para entender el fendmeno metapoético: (a.) la insufiencia del
lenguaje, (b.) la imposibilidad de decir, (c.) el poema como poética, (d.) el poema sobre el
poemay (e.) el protagonismo de la materia grafica.

Hemos partido del hecho que la metaliteratura aparece en un ambiente cultural
marcado por la sospecha de las posibilidades del lenguaje o mejor dicho las promesas no
cumplidas, esto es, la insuficiencia del lenguaje. Este rasgo esta presente, de manera
constante y de multiples formas en Nadie que esté feliz escribe. Lo vemos explicitamente en
estos versos que afirman que no se puede encontrar verdad alguna en el lenguaje ni en
ninguno de sus componentes: «No hay claves ni respuestas/ en la gramatica torpe de un
hombre» (Solérzano Alfaro, 2017: 14) y «No hay revelaciones en estas lineas, apenas
levedad» (Solérzano Alfaro, 2017: 48).

Esta ausencia de credibilidad y del impacto de una revelacion en el lenguaje hace que

aparezca el comentario reflexivo sobre el propio texto. Ademas, aparece lo cotidiano como
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una respuesta mas plausible: «Hoy estas regando el jardin, como si lo Unico que quedara
fuese una extension de tu padre, y las Unicas respuestas, un eco entre las flores» (Solorzano
Alfaro, 2017: 32). Frente a esta falta de revelacion del lenguaje se vuelve sobre las relaciones
familiares o las préacticas cotidianas de un individuo.

Lipovestky (2002: 55) lo plantea como un gesto que evidencia que la conciencia
narcisista ha sustituido la conciencia politica, explicando para nuestros intereses el paso de
la poesia social, con referencialidad fuera del poema a la metaliteratura y la
autoreferencialidad que, también se le ha denominado literatura narcisa. Asi de esta manera
aparece una sobrevaloracion del individuo y sus relaciones méas intimas como lo es la relacién
con el padre y esto funciona para que la voz poética se explique quién es, entonces la pregunta
Jquien soy? en esta sustitucion de la conciencia politica por la narcisa, no se responde desde
su interpretacion del contexto histérico y social sino desde un culto a lo relacional que
personaliza las relaciones sociales intimas, como lo explica Lipovestky (2002:71). Lo vemos
también, en esta renuncia de la pretension del mando, de la jerarquia politica, a algo méas
intimo como las relaciones de amistad: «Yo queria dibujar un amigo, ya no queria ser el rey»
(Solo6rzano Alfaro, 2017: 51). Vemos como esta alusion a la monarquia no aparece en el
anhelo ilustrado de ser un hombre libre, duefio de sus designios y, de la organizacion social
libre autodeterminada sino en el anhelo de una relacion de amistad del individuo.

Lipovetsky (2002:55) afirma que liberado de la palabra del maestro y del referente
de verdad, el analizado queda en manos de si mismo en una circularidad donde se enfoca en
su vida. El tipo de socializacion narcisista se concentra en glorificar el ego y su expansién
en ambitos muy personales como lo puede ser ahora no las relaciones familiares o de amistad

sino de pareja en la esposa, por ejemplo:

«Mi esposa esta por llegar.

Acaso sea ella la Gnica linea que necesito,

la gramética intachable de su mano

posada en mi hombro.» (Solérzano Alfaro, 2017: 15).

Aqui la certeza que brinda la gramatica, por ejemplo la certeza de la gramatica
normativa que segiin Antonio Benito Mozas (1992:23) se dedica a dar leyes o0 normas sobre
la correccion linglistica, como un sistema de organizacion general, de un tipo de lengua

comun, que da certeza respecto al uso del idioma aunque no contempla las distintas formas
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pero brinda certeza desde un sistema preciso y estructurado pero que en Nadie que esteé feliz
escribe se agota y se cambia por la certeza del contacto con la esposa. Aqui hay un
movimiento de un sistema generalizado a uno totalmente intimo que no puede dar mayores
certezas al resto de la poblacion sino solamente, en este caso, a la voz poética. Otra vez la
certeza la da un vinculo individual con alguien. Para este caso, amigos, pareja, hijo, perro.
Todo nos habla de un espectro reducido. No solo es el lenguaje el que no tiene credibilidad,

sino también el arte en general en el que no se puede creer. Asi lo afirma la voz poética:

«Es lo imposible. Todas las canciones hablan

siempre de lo imposible.

En una pelicula o en una pintura

todo es imposible.

No hay en el arte nada real,

cercano o verdadero.

Apenas la estela de un deseo,

la afioranza de que algln dia

todos podamos ser leyendas.» (Solérzano Alfaro, 2017: 25).

Y si ya la sabiduria no se encuentra en el arte, el dejar de escribir aparece como lo
mas sabio. Este gesto, se traduce en una resignacion presente en el libro que aparece
constantemente. Es por esto que Eduardo Milan lo llama un fenémeno conservador ya que
no pretende cambiar el mundo: «No habitamos el mejor de los mundos posibles: habitamos
el unico mundo posible.». No dice la voz poética en «Nadie que esté feliz escribe”»
(Sol6rzano Alfaro, 2017: 50) evidenciado esta resignacién con el mundo en que se vive no
la euforia ni la fe del cambio social y en las que se es parte de un mundo donde no vemos al
otro, tampoco lo hace la voz poética respecto a la sociedad, pero aqui nos da el contexto que

permite estos poemas:

«El dia que Facebook desaparecid
hubo més suicidios que de costumbre,
aunque de los altos campanarios
también saltaron

los descastados y los pobres.

El dia que Facebook desaparecio
todos nos detuvimos

al borde de nosotros mismos

pero igual preferimos ignorarnos
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y mirar hacia otro lado.

Los traileros cambiaron de estacion
porque la cosa nunca fue con ellos.
Los guardas de condominios
durmieron igual de tranquilos
porque la cosa nunca fue con ellos.
Los vigilantes del faro de un puerto
en Alejandria o en Puntarenas

ni siquiera se dieron por enterados.
Los nifios de Talamanca
permanecieron impavidos

ante el rio y la piedra.

Tampoco la cosa fue con ellos.

Y menos con las fotos de un continente
al otro lado del mundo.

Y menos con los hombres

que hoy cerraban un negocio.

Y menos con nada

y menos con nadie

y menos conmigo.

El dia que Facebook desaparecid
me senté como de costumbre.
Abrace a mi esposa. Vimos television.

Abrimos un vino rancio, como de costumbre.

¢Como te fue hoy?
¢No lo viste en Facebook?

No, estuve ocupada todo el dia.» (Solérzano Alfaro, 2017:60).

Estas manifestaciones que, por algunos momentos, se entienden como resignacion,
aceptacion e impotencia estan relacionadas también con la imposibilidad de decir, el libro
inicia con un ruego, claramente culturalista ya que funciona también como referencia culta,
Ilamado «Variaciones sobre el tema de Fausto» (Sol6rzano Alfaro, 2017:11), en el que se
hace un llamado a la mujer amada para que abandone al enamorado por unos minutos con el

proposito de que este poeta pueda escribir, ya que «Nadie que esté feliz escribex:

«“Nadie que este feliz escribe”.

Si esta sentencia se probara verdadera,
te pediria, Margarita, que

me abandonaras.

No hace falta nada escandaloso.
Solamente unos breves dias.

Para recobrar fuerzas.

Para saberme solo y vulnerable.
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Para sentir frio hasta en los huesos

cuyo nombre no conozco.

Si un poco de tristeza bastara

para componer dos o tres versos memorables
a lo mejor podrias hacerme esa concesion.
Una sola.

Seria una obra de caridad

y tené por seguro que jamas te la reprocharia.
Una temporada. Apenas eso.

Una herida calculada.

Nada permanente.

Ningun dafio irreparable.

Con apagar el teléfono bastaria.» (Solérzano Alfaro, 2017: 11).

Como podemos notar en este poema, la imposibilidad del escribir poesia, ni que decir
escribir los ansiados «Versos memorables», por parte del poeta es clara pero también
notamos que no hay herida fatal —ni se pretende— y, aparecen estos versos narrando la
imposibilidad del escribir. Un ruego que no es tragico, se vuelve risible ya que se resuelve
con apagar el teléfono por algunos minutos en esta era de hiperconexién y disponibilidad
constante. Recuerda al discurso amoroso como lo entiende Barthes (2002: 135), aportando a
la imaginacion literaria desde la desdicha del escritor-amante, afirma el autor francés «que
es precisamente ahi donde no estés: tal es el comienzo de la escritura»

La diferencia con los textos que comenta Barthes es que aqui no hay tragedia clésica
ni moderna, sino solo su parodia. Aparece un yo ridiculo e ingenioso, que busca algo de
sufrimiento para poder escribir y, en un poema que es una variacion no del Fausto de Goethe
sino del tema del Fausto de Goethe. Lo entendemos como un rasgo pomsoderno, como lo
plantea Hutcheon (1993: 188): «A través de un doble proceso de instalacién e ironizacién, la
parodia sefiala codmo las representaciones presentes vienen de representaciones pasadas y qué
consecuencias ideoldgicas se derivan tanto de la continuidad como de la diferencia». Hay
continuidad en escribir sobre el tema de Fausto y diferencia en la variacion, pero ademas
consciencia de la voz poética que la variacion viene del tema y no, necesariamente, de la
forma literaria, aunque para ser rigurosos, sin duda instala otra forma.

Es que esta imposibilidad de escribir marca el inicio del libro, el primer poema.
También aparece en el segundo poema, especificamente; en la imposibilidad de escribir una
tesis en «Tesis Doctoral» (Solérzano Alfaro, 2017: 13). Llama la atencidon ya que esta

imposibilidad no solo aparece en el hecho de escribir poesia sino critica, entonces iguala de
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cierta manera esta imposibilidad tanto para la critica como para la poesia. Luego, el libro
sera el despliegue de estas dos imposibilidades en el ejercicio de la metapoesia.

Ademas, este rasgo, la imposibilidad de decir, aparece en un poema del tramo final
Ilamado «Los poemas de amor son ridiculos» (2017:74); més puntualmente, en una de sus

estrofas iniciales:

«A veces me siento a escribirte

versos como cuando fuimos adolescentes
y empezabamos a salir

y lo Unico que resulta

son lamentables odas de nada,

castillos de aire

vacios.» (Solorzano Alfaro, 2017: 75).

A propdsito de este poema aparecen los dos rasgos tratados; tanto la imposibilidad de

decir como la insuficiencia del lenguaje. Veamos las dos estrofas iniciales:

«Es absurdo escribir

poemas de amor

cuando uno esta enamorado

y es correspondido

0 al menos cree serlo.

Es un sinsentido total

intentar versos

gue en otras circunstancias
también te saldrian mal
cuando estando enamorado
sos incapaz de dejar caer
COmMO un mazo

las palabras que necesitan caer
con toda la fuerza y la tristeza.

Es un lugar comdn,

perdéname,

pero no tengo nada que decirte.

Los poemas de amor

son pobres sustitutos

de la grandeza y de lo eterno.» (Soldrzano Alfaro, 2017: 74).

Aqui también se dilucida una poética, que duda de las convenciones tradicionales, del

poema tan grandioso como el amor mismo. Y se comprende al amor «como ese chunche
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viejo de la poesia» (Solorzano Alfaro, 2017: 26). Es decir, algo que ha perdurado e la poesia
y al que siempre se vuelve. Como hemos visto en el texto no hay imposibilidad de estar con
la persona amada, no es un amor pasional sino tierno, relacionado con lo cotidiano, el que
aparece. Funciona como la sabiduria que se encuentra después de que el arte y el lenguaje no
pueden expresar ninguna verdad.

Esta sabiduria manifiesta en el amor tierno se expresa claramente en el poema
«Matrimonio» (Solérzano Alfaro, 2017: 49). Lo vemos en estos versos retrospectivos: «La
ultima vez ardio una pira, la primera un pozo de aceite hirviendo hizo explosion» (Solérzano
Alfaro, 2017: 49). En esta mirada que inicia del pasado mas inmediato al mas lejano, vemos
como se ha superado el amor pasional y queda otro tipo de amor. Ademas, en este poema
aparece acompafiado de la criticidad hacia las instituciones tradicionales a favor de grupos
excluidos por estas se cumple una maxima barthesiana sumamente interesante «donde tu eres
tierno dices tu plural» (Barthes, 2002: 281). Asi de esta manera el amor tierno da el espacio
para el tipo de amor disidente de las normas, es decir de la pluralidad y, el espacio para la
critica a estas instituciones que los han excluido atacando los cimientos del tipo de amor

normativo. Como lo afirma Brigitte Vasallo (2018 :75):

«Esto cimientos son, por un lado, el sistema sexo-género binario que sustenta
toda la estructura de co-dependencia reproductora entre los hombres y las
mujeres a través de la romanizacion de los deseos y los afectos; y por otro
lado, las dinamicas de jerarquizacion, la confrontacion y la exclusion que
sustentan el capitalismo afectivo. Esos son los cimientos los que tenemos que
apuntar»

Si la ternura privilegia valores de cooperacion como lo afirma Giovannni Beluche
(2018:77) frente a las dindmicas de competencia y exclusién propiciadas por el capitalismo,
en «Nadie que esté feliz escribe» (2017) se nota que la concepcidn del amor tradicional no
permea sino se haya presente una concepcion que incorpora la pluralidad y la aceptacion de
distintos tipos de amor que salen de la norma binaria o del desafio jerarquico.

Refiriéndonos a el poema como poetica, en el uso de la poesia para la expresion
programatica, hallamos una interesante y productiva coincidencia con un poema de Antonio
Martinez que es incluido dentro de los principales ejemplos de la metapoesia espafiola: «Ni

arma cargada de futuro / ni con tal lastre de pasado» (En Sanz, 2007: 103). Sol6rzano-Alfaro
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(2017: 33) hace su propuesta, llamativa por su ingenio y la ridiculizacion de una maxima

poética usando lenguaje vernaculo:

«y si asi lo decidimos,
responsables seremos también
de cargar un jocote

con la dinamita pura

capaz de volar

los cimientos del futuro.»

Esta maxima va a ser fundamental en la poesia social, se encuentra en Jorge Debravo
como hemos visto, pero es tal la influencia de estas maximas en la poesia costarricense que
han perdurado hasta 2020 en poetas como José Maria Zonta (2020:), quien trata de dar pistas
a una nueva generacion de poetas, de una «nueva» poética para renovar la poesia
costarricense con méaximas sociales de transformacion citando a Celaya y al mismo Debravo,
criticando un supuesto ensimismamiento de la poesia. Lo que permite ver no un
estancamiento como lo afirma el autor, sino una interpretacion de lo poético en la que no
cabe esta incredulidad en el lenguaje y el ensimismamiento. Ademas, de desconocimiento de
la relacion de temporalidad, entre la historia y la poesia. Dando cuenta estas tensiones de
debates  mayores entre literatura = comprometida/esteticista o  del giro
referencial/endorreferencial Esta tension también aparece en la poesia espafiola, segun
Alvarez Ramos (2017: 43):

«En la década de los setenta los rasgos posmodernos se manifiestan de manera
directa y nada equivoca, y podemos hablar, con pleno derecho, de una poesia
posmoderna amparada por el apoyo de la critica, que coincide en sefialar una
clara ruptura con todo lo anteriorl. Cano Ballesta, por ejemplo, reconoce que
el movimiento novisimo “cobra verdadero y pleno sentido histérico dentro de
la transicion politica espafiola y como sintoma de la llamada postmodernidad”
(2007: 16). Garcia de la Concha (1986: 10-12), por su parte, sefiala una
renovacion temética y el uso de modos de enunciacion diferentes de los
periodos anteriores. Precisamente, dentro de los rasgos que caracterizan a este
grupo poetico2, hemos de hacer especial mencidn, por su marcado caracter
posmoderno, a aquellos que tienen gque ver con el proceso creador del poema,
y mas concretamente a los relacionados directamente con la reflexion
metapoética. A través de estos procesos somos conscientes de la actividad
creadora del escritor, desde los ambitos mas intelectuales a aquellos mas
mecanicos y que estan mas relacionados con la técnica poética»
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Asi vemos el surgimiento de poéticas que tensionan los valores, en mayor o menor
medida, con la poesia social e instalan poéticas relacionadas con una actitud critica distinta
ya no con la realidad social Unica y exclusivamente sino en mucho mayor medida con el
leguaje del poema.

Esta coincidencia del tema y uso del poema para una nueva poética, en «Nadie que
esté feliz escribe» confirma la apuesta critica respecto a las posibilidades del lenguaje y de
las poéticas relacionadas con sus supuestas potencialidades. A esto se refiere Alvarez (2017:
52): «Se ha mutado el valor poético, la poesia ya no es, siguiendo la méxima de Celaya, un
“arma cargada de futuro” ni tampoco “una estolida tienda de abalorios”, tan cercana a los
primeros trabajos novisimos.» En estos versos del poema «Después de Saussure» del libro
«Nadie que esté feliz escribe», nuevamente se nota el culturalismo ya que claramente hace
referencia al lingtista del siglo XX y sus propuestas. Es tal la importancia que da la
metapoesia al hecho de escribir, que se vuelve critica respecto de Saussure, como si fuera un

ensayo se permite el comentario. Lo explica Camarero:

«De hecho, la atencion a la escritura no viene dada en Saussure por una
motivacion positiva de defender la escritura, sino con una intencion focalizada
de reducir su importancia frente a la lengua que, para él, constituia el auténtico
y unico objeto de interés del linguista. Queda asi expulsada la escritura del
territorio de la linglistica moderna, y no precisamente por no constituir un
objeto interesante, sino por el hecho de ser, en opinion de Saussure, una mera
representacion de la legua como funcion subalterna» (2004: 51).

Pero esta caracteristica no funciona, unicamente como critica, de manera negativa:
podemos encontrar propuestas respecto a la inauguracién de nuevas poéticas en Nadie que
esté feliz escribe. Superando no solo el emotivismo y lo social, sino un giro hacia la

materialidad y la corporalidad:

«Cada vez me convenzo mas de que la poesia no guarda
relacion alguna con el “espiritu” o el “alma”. Al contrario,
se trata de un asunto mental por un lado (en sentido
neuroldgico: inteligencia) y de una experiencia fisica por
otro. Al igual que en la musica, en la escultura o en la danza,
el cuerpo es el que experimenta, es el cuerpo el que se arroja
al mundo, el que entra en contacto con eso que llamamos
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“realidad”. Se trata de una manifestacion concreta. Por

ello, ciertas labores manuales pueden ser tan gratificantes

y necesarias como la lectura. La poesia busca una conexién

intima y fundamental con los elementos primarios.» (Solérzano Alfaro, 2017:
27).

Si vimos que una de las criticas era el climax de la materialidad del lenguaje. Aqui
Vemos como se propone una poesia conectada con el cuerpo, ya no con el alma ni con lo no
palpable. Evidenciando la importancia del cuerpo en el proceso de creacion poética pero
también dando cuenta de un giro que pone al cuerpo como una instancia decisiva para la

construccion del sujeto, como lo expone Retana (2018:14):

«Por tal razon, rastrear los mecanismos a través d ellos cuales se regulan las
aperturas y cierres de los cuerpos equivale a cuestionar la soberania del
individuo y la filosofia del cuerpo en la que dicha soberania se soporta (Segarra,
“014, p.90). Si, como lo sefiala Michael Foucault, la Modernidad se ha
encargado de invertir la formula platénica para hacer del alma la prision del
cuerpo (2009, p.39) ...Una tarea que se impone hoy es la de pensar las
condiciones de posibilidad de esos trazados limitrofes.»

Esto también concuerda con la importancia del cuerpo en la construccion de la poesia

escrita por presos en Guantanamo, como lo plantea Judith Butler (2010: 84-94):

«En estos poemas, el cuerpo es también lo que sigue viviendo, respirando,
tratando de esculpir su aliento en la piedra; sus respiraciones precarias: puede
ser detenida por la fuerza de la tortura que inflige el otro. Pero si este estatus
precario puede convertirse en condicion de sufrimiento, también sirve a la
condicion de respuesta.»

Ademas, claramente esta inserta la idea de la poesia como producto de procesos
mentales, vaciandola de la creacion sentimentalista o del fervor optimista. Como versos
finales de este poema, se concluye de manera irénica, usando nuevamente lenguaje vernaculo

y degradando la poesia lejana a las sofisticaciones existencialistas:

«La verdad, la verdad, el asunto se resume asi: por mas

existenciales que nos queramos poner, al final, la poesia no

es otra cosa que una lucha contra la corrosion del comején» (Soldrzano Alfaro,
2017: 28).
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Vemos no solo como esta propuesta poética, esta alejada de los valores sociales sino
también a la sacralidad de la poesia modernista, no pone ni a la poesia ni al poeta en un altar
caracteristica fundamental de la poesia modernista en Centroamérica (Villalobos, 2016: 143).

El siguiente rasgo para tratar es el poema sobre el poema. Camarero (2014:10) lo
define de la siguiente forma: «La ficcion metaliteraria temética es aquella en que la obra de
ficcion hace referencia al universo literario en que se escribe la obra». Este principio esta
presente en el poema «La poesia como experiencia concreta» (Solérzano Alfaro, 2017: 27),
donde claramente explica el escenario en el que aparece una revelacion de tono ensayistica

sobre la poesia:

«No sé muy bien de donde vino la idea. Rondaba en mi

cabeza desde hacia varias semanas. Tenia que ver con

la idea de “lo fisico”, de la poesia como algo concreto.

Y justo en esos dias Elsa emprendié una serie de tareas

de remodelacion en la casa. Yo, por supuesto, me puse a

ayudar. El primer sabado, empecé por taladrar una tabla

para colgar unas plantas, y mientras tanto pensaba en esto:» (Solérzano
Alfaro, 2017: 27).

El escenario de revelacion corresponde a actividades totalmente mundanas del que
corresponden al trabajo fisico, de las actividades cotidianas normales en un hogar que tiene
las posibilidades econdémicas para una remodelacion. Es decir, el contexto donde se
desarrollan los poemas no es —y se percibe a lo largo del libro— de exclusion social, de
marginalidad urbana ni rural. Puesto en otras palabras, no nos habla desde abajo, sino en
condiciones de bienestar material donde hay posibilidades de tomar vino no solo en el
presente sino con las posibilidades de tomarlo en el futuro (Sol6rzano Alfaro, 2017:15), viajar
a Guadalajara (Sol6rzano Alfaro, 2017: 16) o un perro no solo bien alimentado sino con
sobrepeso (Sol6rzano Alfaro, 2017: 47).

Ademas, encontramos otra de los temas del poema sobre el poema, no es la mas
comun, Camarero (2014: p.10) la define asi: «la ficcion metaliteraria estructural es aquella
en que la obra tiene como tema y pone al descubierto el proceso interno de su construccion,
en concreto los mecanismos formales y estructuras narrativas que se convierten en tema de

la obra junto a todo lo demas.».
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Estamos ante el descubrimiento de la forma literaria por parte de la voz poética que,
permite al lector ahondar en el conocimiento de escritura de la obra por un lado vy, por otro,
refuerza el sentido de construccion material de la obra. En el poema «Hormigueros (Obvia
metéfora entomoldgica)» (Solorzano Alfaro, 2017: 52) la voz poética cuenta que al iniciar
una labor doméstica de limpiar el jardin, especificamente eliminar varios hormigueros,
imagina un poema que trate sobre los hormigueros y reflexiona sobre los poemas que hablan
de labores cotidianas y al final rematan con alguna revelacion, para que en el mismo poema,
narrativo y en prosa, desde un escenario de trabajos hogarefios ocurra la revelacion que tanto
busca, una metéafora que le permita comparar a los hormigueros y a la vida, aunado a eso, la

voz poetica ha revelado la misma estructura narrativa que sigue el poema:

«Muchos poemas empiezan con un hecho cotidiano y
terminan con algo que creen es una revelacion. O bien,
terminan aceptando que detras de ese hecho cotidiano no
hay nada trascendente.» (Solorzano Alfaro, 2017:52).

Este poema se cierra con una metéfora obvia como revelacion final: «Un hormiguero
es un montén de tierra. Bajo el: la vida corre.» (Solérzano Alfaro, 2017:53). Esta revelacion,
si un tanto obvia pero efectiva en el poema, ya habia sido anunciada en el titulo, entonces
efectivamente desde varios asedios al misterio textual se profundiza en el conocimiento del
mismo texto, sus motivaciones, su contexto de creacion y la estructura de este.

También lo entendemos como autoreferencialidad del texto ya que no es necesario ir

a buscar la obvia metafora fuera del texto sino en el mismo texto:

«Juan José Lanz y Natalia Vara Ferrero, en un reciente libro, optan por una
sencilla definicién: Por autorreferencial entendemos aquel texto que produce
sus propios referentes y que, en consecuencia, suspende aparentemente la
referencia al “mundo real”» (Scarano, 2016: 8).

Este rasgo el descubrimiento de la forma literaria se halla, también, en el Gltimo
poema del libro «Dame tu risa, precioso &ngel, dame tu risa. (Un altimo poema de amor)»
(Soldrzano Alfaro, 2017: 77), aqui se encuentra el poema ordenado por las partes oficiales
del discurso segun la retdrica: exordio, exposicion, confirmatio y peroratio. Planteando un

orden para el discurso que no necesariamente debe organizar la poesia, pero hace el
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comentario de su construccion de si mismo como un ente bifurcado entre la poesia y el
discurso de ideas. Apareciendo una tipografia distinta entre el poemay el subtitulo que habla
de lo que pasara en la estrofa.

Esta caracteristica a la que nos referimos de manera de manera marginal, la relacion
del texto con el titulo o los subtitulos, nos permite enfocarnos en el ultimo rasgo, el
protagonismo de la materia grafica. Para iniciar existen estrategias tipogréaficas y espaciales
que aportan en la comprension del texto. En «La poesia como experiencia concreta»
(Solérzano Alfaro, 2017: 27) existe un uso tipografico distinto entre la narracion y la
revelacion, ambos son tonos distintos. El primero es una narracion de tareas domésticas; el
otro, un tono reflexivo tedrico. Aparte de la tipografia no estan alineados en el mismo margen
de la pagina tratandose de dos registros distintos y dos niveles textuales facilitados por la
organizacion del texto y los juegos tipograficos. Ambas caracteristicas aumentan la

percepcion del texto como construccion en la pagina:

«Cuando de la escritura se trata no se puede obviar facilmente la cuestion de
la inscripcion del signo sobre un soporte, sobre algo que es palpablemente
material; no se puede dejar de lado el fendmeno de materializacion de una
entidad abstracta que necesita cristalizar y conformarse perdurablemente [...]
de modo que podemos hablar ya de un objeto tangible e incluso
transformable.» (Camarero, 2004: 71).

Ademas, este juego tipografico y de orden en el texto se encuentran entre la persona
para la cual estd hecha la dedicatoria y uno de los personajes que aparecen en el texto. El
nombre de la dedicatoria esta en versalitas para luego aparecer en tres ocasiones como parte
del poema y de distintos poemas. Se supondria que el nombre de la dedicatoria escrito en
cursiva refiere a una persona que existe en el mundo y sin cursiva, a una persona del mundo
literario, pero al ser el mismo nombre trastoca las fronteras entre la ficcion y la realidad.

Si bien se hallan paralelismos en el contexto espafiol que permitié hacer un cambio
en la poesia de la década del 70, centrada en el lenguaje, con el contexto costarricense de
finales del siglo XX que, también permite el movimiento metapoeético a partir del siglo XXI,
como lo son la crisis en las posibilidades del lenguaje, las promesas incumplidas de la

modernidad literaria respecto al fututo, su enraizamiento en la historia.
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También hay diferencias ya que la metapoesia costarricense, en el caso de «Nadie que
esté feliz escribe» no pierde el leguaje conversacional ni la enunciacion del yo ni la
cotidianidad, més bien se exacerban. Son caracteristicas constitutivas del poemario. Es que
si estamos en el final de los tiempos como vamos a perder lo que importa la cotidianidad del
hogar, ya poco importa el realismo urbano y sus decadencias sino el cobijo hogarefio para
enfrentar el fin del mundo. Celebremos lo que nos queda que no es poco, es lo mas intimo.
Antes de gque todo se acabe revelemos nuestros mas intimos secretos literarios.

Si, segun Piglia (2016: 50-64), la vanguardia expande el campo de lo literario, de lo
que se conoce por el canon y, ademas, por una literatura que socializa la lucha entre poéticas.
En Nadie que esté feliz escribe se encuentran ambas caracteristicas, primeramente, la
expansion de lo literario ya que la ficcién metalitearia ahonda en otras posibilidades de la
ficcion relacionadas a la construccion de los propios textos y, por el otro, en repetidas
ocasiones se critican poéticas que se relacionan con la fe en el lenguaje literario.

Ademas, se podria agregar, siguiendo a Piglia (2016: 63), que «si la vanguardia seria
una respuesta formal a una situacion histérica y politica», la metaliteratura costarricense y
especificamente Nadie que esté feliz escribe, es una respuesta a cierta situacion historica del
pais y la cultura. Uno de estos sintomas seria la relacion decepcionante con la historia,
contraria a la credibilidad de esta: «Sin duda la historia / es una pésima consejera.»
(Solérzano-Alfaro, 2017:79)

Sobre el culturalismo presente en titulos, referencias, guifios, funciona como un eje
transversal en muchos poemas. Y estamos frente a un escritor que concuerda con el autor
posmoderno ideal de John Bart (en Quesada, 2009: 67-68):

«Mi autor posmoderno ideal ni repudia meramente ni meramente imita a sus
padres modernos del XX, ni a sus abuelos premodernos del siglo X1X. Como
la ha digerido, tiene la primera mitad del siglo XX maés alla de su estomago,
no sobre sus espaldas. Sin caer en solipsismos morales o artisticos, en trucos
del oficio, frivolidades a lo Madison Avenue, o ingenuidad falsa o real, aspira
a una narrativa que atraiga a mas gente que las maravillas de las postimetrias
del modernismo.»

Para confirmar esto encontramos en Nadie que esté feliz escribe, incluso guifios a la
poesia visual y a las vanguardias latinoamericanas no solo por la forma altamente visual del

poema «Guadalajara» (2017:16), sino por su reivindicacion de la provincia frente a grandes
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orbes y, nuevamente, en este poema su bagaje cultural: el personaje un escritor anénimo, lee
un libro del escritor polaco Adam Zagajewski, recuerda a Octavio Paz. Estas caracteristicas
del poema concuerdan con algunas de las caracteristicas planteadas por Julio Valle Castillo
(2005:372-385) para la VVanguardia Nicaragtiense como son lo son el cosmopolitismo, la
experimentacion y el indigenismo. EI cosmopolitismo lo encontramos en la figura del viaje,
en la lectura de un poeta polaco, y en la relacion entre un polaco y uno mexicano. La
experimentacion al establecer el orden de las palabras de la primera estrofa como una
piramide y el indigenismo, justamente, en la primera estrofa que alude a las piramides de
Mexico.

Y el poema remata, justamente en cOmo se construye ese poema en la relacion
provincia-metropoli, autores que hablan sobre le soledad y la poesia y la relacion de esto con
extrafar a su pareja.

Considerando el hilo amoroso en el libro Nadie que este feliz escribe podria
entenderse como un lugar comun en la poesia, pero no es asi, ya que el amor que aparece €s
un amor tierno, no es pasional y, creo que, justamente al ser un amor tierno que no lo consume
todo para si, como lo seria el pasional, es donde existe el espacio para la reflexion y para el
comentario que existe en todo el texto. Incluso este vinculo amoroso permite consejos a la
hora de escribir como «“No hace falta dar tantos rodeos”» (Solérzano Alfaro, 2017: 15), asi
entendemos el lenguaje del libro y el tipo de reflexiones de una apuesta tedrica y poética muy

interesante.
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CAPITULO I

METALITERATURA EN CUADERNO DE TOKIO DE HORACIO CASTELLANQOS
MOYA
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Il. Metaliteratura en Cuaderno de Tokio, de Horacio Castellanos Moya

2.1. Metaliteratura en la narrativa salvadorefa

Siguiendo a Camarero (2004: 7) que la metaliteratura depende de un cambio en la
referencialidad de la literatura, un giro hacia la autorreferencialidad del lenguaje que,
justamente por este movimiento, funda otro alternativo que analiza la literatura misma.
Cuando este giro se manifiesta en la narrativa, especificamente en la novela, se le refiere

como metanovela:

«Habria que afadir los elementos de la autoconsciencia, la develacion del
artificio narrativo y la peculiar relacion que se establece con el lector, para
obtener un bosquejo bastante aproximado de lo que concebimos como
metaliteratura o metaficcion y que, al manifestarse en el género novelesco,
Ilamaremos metanovela» (Quesada, 2009: 15).

Esta relacion entre autorreferencialidad y narrativa es de suma importancia, ya que
tanto para Catalina Quesada (2009: 37) como para Graciela Ferrero (2013: 2) es en este
género literario el que aparece el concepto para tratar de entender una serie de caracteristicas
literarias. Ambas autoras coinciden en que fue durante la década del 1970 cuando emergieron
estos conceptos; Quesada (2009: 37) sefiala que fue William H.Gaas quien acufié el término
metaficcion y Ferrero (2013: 2), por el diccionario que usa, considera que fue Serge

Doubrovsky:

«El neologismo, cuya paternidad se atribuye a Serge Doubrovsky, designa a
un texto ficcional en primera persona cuyo protagonista lleva el mismo
nombre del autor editorial. Doubrovsky lo emplea por primera vez en un texto
ficcional, Fils, de 1977».
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Esto no implica que sea hasta la década del 1970 donde haya aparecido narrativa con
estas caracteristicas, 1o que si es cierto es que su presencia e importancia en la narrativa
experimentaron un auge a partir de esta década. La misma Catalina Quesada apunta que ya

El Quijote es un caso fundante en el mundo hispénico:

«Al adentrarnos en Al adentrarnos en el recinto de la metaliteratura, al igual
que al hacerlo en tantas otras cuestiones literarias concernientes a la
modernidad en el mundo hispanico, es ya un topico afirmar que todo estaba
en el Quijote. En el &mbito del que aqui nos ocupamos, el de lo metaficcional,
la afirmacion se vuelve deslumbrantemente certera, pues, casi con total
seguridad, no hay obra que explore el juego de lo literario dentro de la
literatura de manera mas recurrente, llevando al extremo muchas de las
posibilidades metaficcionales y autoconscientes» (Quesada, 2009: 23).

La critica utiliza el término para entender cierto giro en la referencialidad y sus
caracteristicas en la narrativa a partir de estos conceptos de la década de 1970. En el caso
centroamericano, Alexandra Ortiz Wallner va a llamar la atencion de cierto giro en la
referencialidad, en la narrativa de los ultimos 15 afos del siglo XX, especificamente, en la

novela:

«[...] su capacidad de hacer de si misma una practica autoreferencial devela
que se encuentra en ella un discurso sobre la novela y sobre la literatura
misma, una autoreflexion que no se muestra de manera explicita, sino que es
escenificada a través de las diversas estrategias narrativas y textuales a que
recurre» (Ortiz Wallner, 2012: 51).

Muchas de las caracteristicas planteadas por la autora para el caso de la novela de
finales de siglo, en Centroamérica, van a coincidir con las caracteristicas de lo que
entendemos por metaliteratura en esta investigacion. Lo que sucede —y la autora lo afirma
con claridad y perspicacia— es que este giro se hace de manera solapada, no de manera
explicita. Ademas, para el caso que analiza la autora respecto a la literatura salvadorefia, el
caso de La diaspora (1989), de Horacio Castellanos Moya, no se va a desestabilizar la
frontera entre el pacto ficcional y la autobiografia, que seria otra de las manifestaciones del
giro referencial que permite la metaliteratura. La autora plantea que este giro en la narrativa

centroamericana, pero para nuestro interes salvadorefia, se debe a espacios sociales fisurados:

68



«[...]la transicion de un periodo de represion y revolucion hacia uno marcado
por las imposiciones neoliberales y los efectos de la cuarta fase de
globalizacién acelerada. El cese de los conflictos armados y el inicio de los
esfuerzos de pacificacién y democratizacion, pero muy especialmente las
diversas miradas criticas sobre los procesos revolucionarios y las valoraciones
del fracaso de las utopias van a ser los ejes determinantes para un cambio de
perspectiva fundamental sobre el tiempo presente» (Ortiz Wallner, 2012: 50).

Esta serie de tensiones también van a registrase —y constituir— la literatura y los
procesos literarios ya que va a estar relacionada con un intento de superacion y desgaste de
un tipo de literatura que habia caracterizada a la region. Esa tendencia ha sido designada
como literatura social, literatura del compromiso o literatura de los conflictos armados y la

Guerra Fria:

«Durante las décadas de 1960, 1970 y hasta inicios de los afios ochenta primé
en Centroamérica —como en todo Ameérica Latina— la concepcion vy
definicion de la literatura como arma ideoldgica de descolonizacion o como
instrumento de cuestionamiento de la realidad social (ver Leyva 1995: 71,85:
Zavala 1990) a partir de la segunda mitad de 1980 estos limites van a ser
cuestionados por la ficcion y la novela» (Ortiz Wallner, 2012: 50).

Ademas, esta superacion y desgaste, especificamente se traducird en un intento por
trascender el espacio narrativo que habia sido ocupado por el testimonio. Es asi entonces
como la autora explica el surgimiento de un tipo de novela con una autorreferencialidad
solapada en El Salvador. Esto estaria relacionado, como consecuencia, con un intento de
superacion de un tipo de narrativa asociada a los valores sociopoliticos y laudatorios de los
procesos revolucionarios. Podemos poner el ejemplo centroamericano, emblematico, de La
montafia es algo mas que una gran estepa verde (2007), de Omar Cabezas y, en el caso
salvadorefio, de Album familiar (1982), de Claribel Alegria.

En ambas obras narrativas se percibe que hay una concepcion del escritor que no tiene
la neutralidad como un valor, sino el compromiso social y, ademas, vinculado a procesos de
construccion de la conciencia socialista, militante y de la reivindicacion de la literatura de
denuncia social, concientizacién social y politica, con un Unica voz dando la globalidad
interpretativa generando empatia con las causas revolucionarias aunque para ser exactos en

el caso de Album Familiar (1982) se separa del realismo como tal e incorpora elementos
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magicos y tanatoldgicos en la narracion, separandose con esto de la tradicion tedrica del
reflejo.

La novela que representard un cambio de esta tradicion en la literatura salvadorefia, serd La
diaspora (1989):

«En este sentido, es posible ubicar la propuesta de lectura de La diaspora aqui
desarrollada como parte de una cartografia narrativa que va proporcionando
indiciode un cambio, de un desplazamiento desde la ficcion.Las multiples
perspectivas que toman los personajes de La diaspora y el gradual proceso de
desmitificacion y abandono de “la revolucion” y sus ideales que se va
gestando a través de sus percepciones y voces, pone en evidencia la relatividad
de las posiciones de lo alterno, lo subalterno y lo hegemonico en el caso en el
caso de la voces noveladas. Asi, ciertas literaturas nacionales como la
guatemalteca, salvadorefia y la nicaragliense, especialmente a partir de su
produccion narrativa posterior al momento de incipiente modernizacion
literaria y politizacion de la literatura y el arte, muestra tendencias que se
inclinan por deconstruir, superar, 0 remantizar el espacio narrativo del
testimonio» (Ortiz Wallner, 2012: 81).

Este cambio se materializd con preocupaciones estéticas del narrar, miradas maltiples
y criticas que superan una unica vision de los procesos revolucionarios y, ademas,
acompariada de muchas reflexiones sobre el papel del arte, del escritor-intelectual en los

procesos de la posguerra centroamericana, a finales de los ochenta:

«La novela, entonces, desintegra los vinculos entre literatura y revolucion en
la medida que fisura la nocion canonizada del testimonio para, a través de la
practica escritural misma, restablecer el arte de ficcionar» (Castellanos Moya,
1993: 68).

Apareciendo una literatura que concentra las reflexiones del individuo no desde la
conciencia politica ni social, sino con una atencién en el aparato ficcional, en el texto literario
y no en la referencialidad o concordancia con las realidades sociales de un determinado
momento historico. Presentandose la autorreferencialidad de manera poco explicita'y no fue
hasta la segunda parte de la década de 2010, cuando aparecid la autorreferencialidad
explicita, lo que hemos llamado metaliteratura, como una reaccion al testimonio en el caso
salvadorefio y, con el mismo autor, en Cuaderno de Tokio (2015) y Envejece un perro tras

los cristales (2019) donde sera evidente y explicito el giro autorreferencial y metaliterario.
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2.2. Metaliteratura y Cuaderno de Tokio

Cuaderno de Tokio (2016), de Horacio Castellanos Moya fue publicado por Editorial
Huerders, en Chile. Este diario se abre con una pregunta: «;Qué contar?» (Castellanos, 2015:
9). Esta interrogante nos refiere a una preocupacion de la voz narrativa por la confeccion de
un relato frente a la extrafieza que le produce Tokio: «Veo una masa amorfa, de rostros y
nombres desconocidos, rétulos abigarrados y signos incomprensibles» (Castellanos, 2015:
9). El libro, en forma de diario, registra la experiencia de un escritor en una estancia de
escritura de Japdn. Esta organizado en 309 anotaciones de tamafio variado donde la voz
narrativa reflexiona sobre las imposibilidades de escribir un ensayo sobre el escritor
Kenzaburo O¢ y de escribir narrativa de forma sincera. El libro es una evidencia de estas dos
imposibilidades y de las reflexiones de un autor que a pesar de no mostrar el nombre todo
apunta que es sobre el mismo Horacio Castellanos Moya.

Desde la primera anotacion vemos cémo en la voz narrativa aparece una preocupacion
sobre el acto de escribir. Esto lo lleva a la reflexion sobre cdmo contar su experiencia.
Concuerda con la definicién respecto a la metanovela que brinda Quesada (2009:41): «Por
esta circunstancia, decimos de la metanovela que deja al descubierto la condicion artificiosa
de la novela, esto es, crea una ficcion y a la vez da testimonio del proceso de creacién de la
ficcion». Para el caso de Cuaderno de Tokio (2016), la metaliteratura narrativa va a tratar
sobre el proceso de construccion fallido de una novela y un ensayo, pero en esta ficcion no
pretende hablarnos de lo real sino, justamente, nos concentra en su artificio develando su

proceso de escritura, eso seria lo metaliterario. O mejor dicho la ficcion metaliteraria:

«La ficcion metaliteraria da importancia al proceso de construccion efectuado
en la obra por el autor (escritura) y por el lector (lectura). Ademas, permite
que los mecanismos internos y los referentes mas intimos de la escritura
queden al alcance y a disposicion de los agentes que los producen y consumen.
O sea que la ficcion metaliteraria ha puesto al descubierto una nueva
dimensidn de la referencialidad y un modo diferente de establecer el vinculo
entre la obra y el mundo, fijando de paso un modelo humanista en el que el
hombre-autor y el hombre-lector se vuelven protagonistas de la ficcion
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creativa. En la ficcion metaliteraria la realidad, por efecto de la
endorreferencia, se desplaza de los sucesos relatados al hecho mismo de
contarlos, o sea que lo real deja de ser considerado como foco de la atencién
y éste se dirige al proceso de la narracion misma» (Camarero, 2014: 9).

La cita anterior nos permite apuntar hacia algunas caracteristicas fundamentales de
los textos metaliterarios. La primera seria que brinda una importancia mayor al proceso de
construccion de la obra literaria, del mismo texto literarios, haciendo participe al lector del
proceso intimo de creacion literario, tanto el autor como el lector participan del proceso, en
tanto la escritura y lectura son procesos de relecturas de la misma obray de otras obras. Como
segunda caracteristica seria el cambio de la relacién obra-mundo, ya que la obra no hablaria
del mundo, de su exterior, su referencialidad cambia al ser la misma obra literaria su
referencia, su proceso de construccion. Asi se deja de lado prioritariamente contar un hecho
sino su narracion se haya en cdmo contarlo que otra vez nos lleva al proceso de la narracion.

Entendiendo estas generalidades como constitutivas de la metaliteratura iniciamos de
manera mas operativa este andlisis que trata de los temas metaliterarios presentes en el libro
de Castellanos Moya. Horacio Castellanos Moya (1957) es un escritor salvadorefio, profesor
de literatura en la Universidad de lowa, USA. Autor de novelas como La didspora (1989),
El Asco. Thomas Bernhard en San Salvador (1997), La sirvienta y el luchador (2011), El
suefio del retorno (2013) y Moronga (2018). Ademas de la recopilacion de articulos y
ensayos en La metamorfosis del sabueso (2011) El acercamiento se realizard al libro
Cuaderno de Tokio (2016) a través de una adaptacion a la narrativa de los cinco ndcleos
tematicos propuestos por Pérez Bowie (1992: 239-247) para entender el fendémeno

metapoético en la década del 70 en Espafia. La adaptacion es la siguiente:

Cuadrol. Adaptacion para la narrativa de los cinco nucleos tematicos de Pérez

Bowie.
Nucleos tematicos de Pérez Bowie Adaptacion a la narrativa
La insuficiencia del lenguaje La insuficiencia del lenguaje
La imposibilidad de decir La imposibilidad de decir
El poema como poética La narrativa como poética
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El poema sobre el poema La narrativa sobre la literatura

Protagonismo de la materia grafica Protagonismo de la materia grafica

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

El primer tema que identificamos en «Cuaderno de Tokio» se refiere a la
imposibilidad de decir. Tal imposibilidad se plantea mediante la pregunta sobre la
construccion de un relato, la interrogante acerca de qué contar frente a esta extrafieza que le
produce la ciudad de Tokio. Ademas, esta imposibilidad se acrecienta, ya que tiene que
desarrollar el texto por encargo en la estancia de escritura en la cual se encuentra el personaje.
La voz narrativa se da cuenta que padece «sequia», una crisis de escritura que le impide tanto
contar lo que ve, como su vida y, ademas, la imposibilidad de escribir un ensayo dedicado a
la vida del escritor Kenzaburo Oé: «Me percato de que padezco una crisis de estilo, traspié
de la sintaxis» (Castellanos, 2016: 12), afirma la voz narrativa como una revelacion.

Estas dos imposibilidades, tanto de escribir narrativa como ensayo, permitiran la
escritura metanarrativa que constituye este libro. Es decir, tanto la novela como la critica no

pueden resolverse satisfactoriamente por esta imposibilidad del escribir:

«Me resulta imposible volver a la novela. Releo lo que llevo escrito, barajo
posibilidades, rutas a seguir y hasta me entusiasmo, seguro de que he
encontrado el camino. Pero no casi de inmediato vuelvo a paralizarme, a
sentirme lejos de ella, victima de la indolencia» (Castellanos, 2016 :47).

Como hemos apuntado, se nota esta imposibilidad para escribir novela, pero también
para escribir critica. Esta imposibilidad de escribir un ensayo sobre Kenzaburo Oé produce
en la voz narrativa una interpelacion respecto a su desempefio en la escritura: «He perdido
mi capacidad de concentracion. Ninguna duda al respecto. Después de dedicarme a escribir
el ensayo sobre Oé, no he alcanzado ni las cinco paginas» (Castellano, 2016: 79).

Estas dificultades lo llevan a vagar por las calles, donde aparecen reflexiones o
lecturas que le dan un tono culturalista como «Buscar Petersburgo, del ruso Andréi Biely»
(Castellanos, 2016: 25), citar a Jonn Keats (Castellanos Moya, 2016: 24), recordar al Cain de
Saramago o leer novelistas latinoamericanos como Rosero y Cozarinsky (Castellanos Moya,
2016 : 76). Este rasgo culturalista, entendido como la referencia a obras o autores

internacionales, de la produccion cultural, que realiza la literatura, en el fenémeno
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metaliterario del siglo XX es parte del analisis propuesto en el articulo «La poesia
costarricense contemporaneay el campo discursivo conversacional», de Francisco Rodriguez
Cascante (2006), ya que implica una referencia culta que podemos relacionar propiamente
con la préctica literaria del escritor.

Tambieén, se encuentra esta imposibilidad de escribir por haber perdido a una mujer:
«Podria ser por el cofio perdido» (Castellanos Moya, 2016: 47). Aqui vemos como sin pudor
y con cinismo se refiere a una perdida posible que tiene como consecuencia no poder escribir,
pero no es una perdida garrafal por el tono desinteresado con el que se refiere, no hay tragedia
sino mero rebajamiento corporal. Aparece nuevamente un rebajamiento de la figura de la
mujer amada anteriormente convertido en desprecio: «Reconocé como las has visto, lo que
en verdad piensas de ella. Descubre que la desprecias y que estas aferrado a ese desprecio»
(Castellanos, 2015:26). Este rebajamiento es constante en el texto, no se idealiza la figura
amada y se sale del amor idealizado. Ademas, se comparte esta intimidad emocional sin
moralismo respecto a las emociones, fundando un sujeto fragmentado en muchos sujetos®.

Relacionado con la imposibilidad del decir, se halla el segundo tema: la insuficiencia
del lenguaje. El agotamiento de la fe en las capacidades del lenguaje para aprehender el
mundo y sus posibilidades de reivindicacién social se hayan volcadas hacia la propia voz
narrativa de manera ambivalente. Por un lado, la credibilidad en el lenguaje se ha volcado al
sujeto y la voz narrativa afirma: «S6lo mientras escribes logras un poco de sosiego, vuelves
en ti, en lo que alguna vez fuiste. Te gusta preguntar el porqué. Mejor abre una ventana»
(Castellanos, 2016: 52). pero también esta presente la incredulidad en la posibilidad de
comunicar ideas por parte de la voz narrativa. En Cuaderno de Tokio se configura un
intelectual, un escritor que siente pudor y ha dejado de creer incluso en sus propias ideas u
opiniones: «Tener opiniones y querer pregonarlas me hizo sentir imbécil» (Castellanos, 2015:
10).

Esta posicion de la voz narrativa, del escritor en Cuaderno de Tokio difiere

radicalmente de la predominante en la literatura previa. Los intelectuales de La Diaspora

3 «— ¢Como puedes tratar de tan mala manera a la persona que supuestamente mas has querido en los tltimos

afios? ¢De veras la amabas?

—Hay uno dentro de mi que no la quiere nada, que busca macharcarla y luego deshacerse de ella.
— ¢ Uno dentro de ti?

—Varios.» (Castellanos, 2015: 37)
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(1989), no se sentiran como imbéciles dando sus opiniones criticas, mas bien se muestran
deseosos de dar a conocer y difundir sus puntos de vista y de debatir. Haciendo de esta novela,
en la diversidad de voces y puntos de vista que construyen el relato, un texto critico que se
ha entendido dentro de la tercera tendencia de la novela de los procesos revolucionarios,
justamente su fase critica®,

Lipovetsky (2002: 41) entiende la posmodernidad como un paso mas en la escalada
de personalizacion, entendida como un proceso que aumenta el individualismo y se dedica al
autocomplacimiento de los deseos de los individuos por medio de una serie de combinaciones
de productos y ofertas que brinda el mercado, esto lo llama self-service narcisista y
combinaciones caleidoscopicas indiferentes. Esto incidiria que las preocupaciones sociales
de justicia y bienestar se dejen de lado para las satisfacciones individuales. Las decisiones o
aspiraciones se definen de manera personalisima y no sopensando las mayorias ni la justicia
social. Esto lo notamos en «Cuaderno de Tokio» (2015) ya que la credibilidad del lenguaje
se ha movido de sus fines sociales a fines individuales, de autosatisfaccion. Ademas, se
acomparia en la renuncia a la pregunta, a la revelacion por medio del preguntar sino del sentir
la brisa que anuncia la voz narrativa en «Cuaderno de Tokio» (2015) anteriormente.

Este giro narcisista del lenguaje también se nota en los fines de la escritura cuando la voz
narrativa se pregunta: «¢Por qué gastas tanto tiempo esperando que tu contemporaneidad te
reconozca? ¢ Tan bajo has caido?» (Castellanos Moya 2015: 67). Aqui claramente vemos un
fin de autoservicio del lenguaje, ningun fin social del mismo y, esto es porque cuando aparece
algin contexto social que podria necesitar de reivindicacion, aparece en la voz narrativa
como resignacion en el recuerdo, en el proceso de construccion de la memoria individual:
«Una sociedad que ha convertido el crimen en su principal valor. De ahi vengo» o el vinculo

de la memoria con las cosas personales:

«Son tres calzoncillos que me regal6 dofia G, la amiga de mi madre, en San
Salvador. Sucedié hace diez afios. Los recibies con un poco de altaneria,
porgque me parecieron feos, baratos. Fueron hechos en la fabrica de dofia G.
Siempre los miré con cierto desprecio. Hasta hoy, cuando me doy cuenta de
que son los mas viejos que tengo, los que mas me han durado. Han recorrido
conmigo medio mundo, literalmente, y han dejado el camino a todos los demas

4 Al respecto de las tres tendencias de la literatura de los procesos revolucionarios se puede ver Wellner,
2009: 70.

75



calzoncillos que existian cuando ellos llegaron. Ahora cuelgan de un alambre
frente a mi ventana, bajo el sol y la humedad de Tokio» (Castellanos, 2015:
20).

En Cuaderno de Tokio, estos contextos centroamericanos se han dejado atras, no son
parte del presente y, ahora, el contexto de la voz narrativa es otro lejano al de la violencia

sino el del respeto de la sociedad japonesa®:

«Leo en una revista mexicana el articulo de un colega en el que afirma que
muchos japoneses usan tapabocas de gasa para protegerse de las alergias
primaverales. Una verdad a medias. Lo usan en todas las estaciones, y desde
el momento en que salen a la calle, como proteccién ante los gérmenes, es
cierto, pero en especial como gesto de respeto para no contaminar con sus
propios virus a los otros. La obediencia y el respeto son el pegamento de esta
cultura. Prueba de ello es que yo también me he disciplinado: ahora que
padezco esta gripe salgo a la calle embozado» (Castellanos, 2015: 70).

Aqui, también se identifica el comentario critico respecto al articulo, la insuficiencia
del lenguaje académico para dar cuenta de las realidades culturales. Realidades culturales
que se relacionan de manera peyorativa por las dinamicas de centro-periferia: «Los vagones
son nuevos, limpios, impecables. Solo los usan diez afios. Después se los venden al metro de
Buenos Aires» (Castellanos, 2015: 19).

Ademas, esta insuficiencia del lenguaje no solo aparece como una critica a ciertas
formas de la escritura académica, sino que, también, se nota con una pregunta sobre la

incredulidad total a manifestar las ideas qué la voz narrativa tiene del mundo en un blog:

«Deberia tener un blog para dar a conocer lo que opino del mundo. ¢Valdra la
pena? ¢No sera esa una evidencia de que me he salido del eje? Lo cierto es
gue me gana la pereza, la abulia» (Castellanos, 2016: 58).

® La voz narrativa nos indica que vive en una sociedad donde el orden y el respeto hacia las otras personas es
muy importante: «Las reglas de silencio son estrictas: sé que tengo vecinos solo por el ruido que hacen al
abrir sus puertas» (Castellanos, 2015: 10). Este orden no solo se ve en «Cuaderno de Tokio» (2015) en los
ambitos privados sino en los espacios publicos: «R me advierte que la ley es tremenda, que por nada en el
mundo se me vaya a ocurrir tocarle las nalgas a una nifia en el metro» (Castellanos, 2015: 12). Como
podemos ver no es casualidad la advertencia a un latinomericano respecto a ciertas practicas de acoso
callejero.
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En esta insuficiencia del lenguaje, incluso para la sanacion personal, dudando de la
funcidn catéartica de la escritura, aparecen otras alternativas: el humor seria una posibilidad:
«¢Por qué no intentar el humor? Si te ries de ti mismo es porque te has aceptado y cualquier
curacion parte de la aceptacion. Aleluya» (2016: 55). Aqui el humor aparece como una forma
para la sanacion personal, que no se puede alcanzar mediante la escritura, asi el humor
apareceria como un ahorro de energia en el acto de escribir que de todos modos no puede
darle certeza a la voz narrativa, pero sin duda es un humor que puede disfrutarse en la

individualidad como lo afirma Georges Minios (2018:331) respecto al humor segun Freud:

«Entre las piezas del arsenal de defensas psiquicas contra el dolor, Freud
enumera la neurosis, la locura, el éxtasis, la embriaguez, el repliegue sobre si
mismo. El humor es el arma mas refinada ya que, contrariamente a las otras,
mantiene la salud psiquica y la equilibra, ademas de ser fuente de placer.»

Claramente el dolor que podria solventar en este caso, es la neurosis del escritor,
preguntarse repetidamente ¢podré volver a escribir? No es la Gnica certeza que aparece como
posibilidad. También aparece el silencio, la ausencia de lenguaje como otras de las maneras
de solventar esta incredulidad en el lenguaje y también la imposibilidad del decir: «En el
silencio, ¢qué quedaria de ti» (Castellanos Moya, 2016: 38) y la importancia de la experiencia
personal ya que el lenguaje no logra dar cuenta de la complejidad de la percepcion: «Ciertas
percepciones no pueden ser mencionadas, no pueden ser alcanzadas por las palabras. El
intento de nombrarlas es inutil» (Castellanos, 2015: 17).

Esta incredulidad se manifiesta con la exploracion de otros géneros, por parte de la
voz narrativa, como podria ser el cuento: «Y si volviera al cuento, con humildad, con sentido
del placer, ¢recuperaria la identidad perdida?» (2016: 72). Notamos como la pretension de
solventar estas imposibilidades siempre esta orientada para fines personalisimos, narcisos:
«el narcisismo no significa la exclusion del otro, designa la transcripcion progresiva de las
realidades individuales y sociales en el cddigo de la subjetividad» (Lipovetsky, 2002: 71).
Aqui notamos como hay un cambio respecto a la narrativa social centroamericana donde los

fines del escribir son para la reivindicacion social de la justicia:

«—Vayase y escriba todo lo que ha visto, todo lo que ha vivido. Cuéntelo uste.
Se lo prometi, dandole seguridades de cumplimiento.
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—Como usté, yo también me voy me largo. El carifio a la humanidad me ha
envenenado: no tendré tranquilidad hasta que se acabe la injusticia.»
(Quintana, 1985: 130).

Bananos (1985), de Emilio Quintana seria un ejemplo de como la escritura y sus fines
estan relacionados con problematicas sociales y, ademas, la creencia que el lenguaje puede
dar cuenta de la realidad social y transformar la conciencia de los lectores. En Cuaderno de
Tokio no aparece la afectacion por las injusticias que se sufren en algunas sociedades, sino
mas bien el miedo a la afectacion del otro: «Pero tienes miedo. Te aterra la aventura de
convertirte en otro» (Castellanos, 2015: 23). Concuerda con una de las caracteristicas del
sujeto del iluminismo burgués que plantea Adorno y Horkheimer (2008: 18), aquel «que no
puede perderse en la identificacion con otro, sino que se posee de una vez para siempre, COmo
mascara impenetrable».

La representacion literaria del pseudointelectual aburguesado aparece con fines muy
distintos a la transformacion social. Lo vemos en este reclamo que se hace a si misma la voz
narrativa: «Te dedicas a escribir cartas, a responder comentarios, a satisfacer las peticiones
de los que te adulan. ¢ Imaginaste alguna vez que terminarias asi?» (Castellanos, 2015: 51).

En estos fines personalisimos que plantea la voz narrativa en «Cuaderno de Tokio»se
dilucida el tercer tema metaliterario presente en el texto, este seria la narrativa como poética.
Es decir, en el uso del texto narrativo para proponer un tipo de definicion estético-literaria.
En este caso la voz narrativa ansia recurrentemente una «poética auténtica» que deje atras el
ego por medio de algunas formas literarias breves: «Te has inflado. Quieres la gran obra. En
tus novelitas breves eres mas auténtico» (Castellanos, 2015: 38).

Con una mirada critica no omite socializarnos un tipo de disputa poética, relacionada,
justamente con los fines, afirma: «Cada vez estoy méas convencido de que Oé ha ejercido su
oficio de escritor de tal forma que yo soy su antipoda» (Castellanos, 2015: 50). Confirmemos
esta renuncia al ego y a los proyectos y al acogimiento de la incertidumbre® que propone que
propone un autor como Yoshida Kenko y, que la voz narrativa cita. Claramente la

entendemos con una tension entre poéticas.

® «“Lo mas precioso en la vida es la incertidumbre”. El compafierito Kenko, con sus ensayos sobre el ocio o la
pereza, me acompafiaran estos dias.» (Castellanos, 2015: 29)
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«Una vez que un hombre comprende la fugacidad de la vida y decide escapar
a toda costa del ciclo de nacimiento y muerte, ¢qué placer puede obtener de
servir diariamente a un patrén o de impulsar proyectos para beneficiar a su
familia? (Kenko)» (Castellanos, 2015: 32).

Si el ejercicio de la escritura lo vemos relacionada, en la voz narrativa, a la
satisfaccion personal, a la vanidad y al ego, aqui nos presenta un autor asociado a otro tipo
de poética. Dilucidando cierto tipo de confrontacion con otras poéticas, por ejemplo, con la
poética que «trataba de desarrollar un arte especificamente proletario que organizaria las
ideas y los sentimientos de la clase trabajadora en relacion con metas colectivas mas que
individuales» (Eagleton, 2013: 95).

Ademas, también se nota una poética relacionada con el silencio, con la intencién de
acallar el ego y el ruido interno para poder escribir: «Lo que te bloquea, lo que te impide
escribir lo que podrias escribir, no es el ruido de afuera, el tiovivo de imagenes que
deslumbran, sino el ruido de adentro, tu propio bullicio indtil e inmovilizador» (2015: 64).
Aparece en la voz narrativa una asimilacion de religiones orientales que buscan acallar el
pensamiento y se concentran en el desprendimiento del ego y del ruido interno, justamente
esto aparece en Japon. Otra de las caracteristicas de esta poética que se halla en el libro seria
la importancia del cuerpo que se relaciona en una ciudad y esto tiene consecuencias con la
forma de la escritura.

Con Judith Butler (2016: 27), sabemos que el cuerpo se sostiene 0 no en las
tecnologias, las estructuras con las que se establecen relaciones personales, es decir para la
autora la aparicion del discurso no supone un desplazamiento del cuerpo sino mas bien el
cuerpo y su relacion con las estructuras, las tecnologias, las instituciones, el espacio fisico,
permiten que estas actlen en el discurso. Ademas, también apunta Butler (2012: 17) que este
contexto condiciona la forma de las problematicas. En «Cuaderno de Tokio» la problematica

mayor es el escribir en un contexto especifico donde esta apoyado el cuerpo:

«Todo a escala reducida. Una gran ciudad donde todo lo personal es a escala
bonsai, como si la intencion fuera hacer al hombre cada vez méas pequefio.
Escribes como si estuvieras preso en una pequefia celda. Tienes que buscar las
posiciones mas insélitas para poder escribir. Y lo haces sin comodidad. Tu
escritura sera reflejo de ello» (Castellanos, 2015: 15).
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Resultante interesante esta propuesta ya que establece una relacién fundamental con
el cuerpo situado en un contexto social especifico. De esta manera esta lejano a una
explicacion de la escritura respecto a la catarsis, la emotividad o el genio creativo, sino
relacionada con el cuerpo situado en un tipo de contexto de orden, no solo social sino estético.
Ademas, aparece una critica que relaciona lo personal con escalas minimas ingenieriles.
Respecto a estas reflexiones estéticas, también aparecen como el cuarto de los temas en
«Ciudad de Tokio», la narrativa sobre la literatura. Camarero (2014: 10) define esta cuestion
en los siguientes términos: «La ficcion metaliteraria temética es aquella en que la obra de
ficcion hace referencia al universo literario en que se escribe la obrax.

Para este caso encontramos el contexto del surgimiento de una escritura ensayistica
relacionada con la cultura japonesa: «La ceremonia del bafio japonés merece un ensayo
aparte: una practica tan reveladora de su cultura como el desayuno con pescado»

(Castellanos, 2015: 46). Aunque con mayor claridad se nota en este parrafo:

«He terminado A Healing Family, de O&. Por alguna extrafia asociacion, me
hizo rememorar mi primera publicacion, la primera vez que vi un texto mio
en las letras de imprenta. Fue en San Salvador, quiza en 1976. El poema se
titulaba “El Hatillo” y un fragmento fue publicado por MHM en la pagina
literaria que semanalmente editaba en el diario EI Mundo. ;Como se Ilamaba
esa pagina?... En “El Hatillo”, y en las condiciones de su publicacion, estaban
en germen mis mundos literarios, mi permanente contradiccidn» (Castellanos,
2015: 50).

Aqui vemos cdmo la voz narrativa nos muestra un escenario en donde aparece el
recuerdo de su primer texto publicado, el inicio de su carrera literaria y comenta una de las
caracteristicas de su literatura, la contradiccién, segun lo advierte la voz narrativa. Ademas,
alude a otros aspectos del universo literario en que se escribe este diario, por ejemplo: «Noche
de escritores en la embajada mexicana. Dos de ellos se presentaron como discipulos de
Octavio Paz. No heredaron su talento, solo el amaneramiento en la voz y los gestos»
(Castellanos, 2016: 66). También, con tono humoristico se habla a si mismo: «Si te vieras el
rostro cuando escribes, las maromas de tu mente convertidas en gestos, muecas, poses, no
escribirias lo que escribes.» (Castellanos, 2015: 77). Apareciendo un tipo de risa que duda
del proyecto civilizatorio del lenguaje, del sentido de superioridad intelectual del escritor

centroamericano de finales del siglo XIX, segun Carlos Villalobos (2016:145) «la figura del
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escritor como un ilustrado de dotes culturales». Aparece esta risa, que Georges Minois
(2018:340) explica

«La risa, la diabdlica risa, viene con la inteligencia de que los motivos de la
comicidad aumenten segun el grado de civilizacion. Cuanto mas civilizado es
el hombre, més razones tiene de creerse superior, y mayor conciencia del
abismo que existe entre su grandeza y su miseria»

Aparece un humor constitutivo de la metaliteratura, el humor metelaiterario que se
burla las concepciones estéticas tradicionales denostando la figura del autor encumbrado por
el ejercicio de la escritura.

Otras de las formas de la narrativa sobre la literatura consisten en las reflexiones
tedrico-literarias respecto de las obras, por ejemplo: «La idea de la redencion en O¢ es
cristiana. Sus referentes literarios son Dante y Blake. Y detras de la aceptacion de su destino
podria estar muy bien el libro de Job» (Castellanos, 2015: 46). Aqui se nota una reflexion
estética respecto a la propuesta del escritor O¢, una reflexion muy provocativa, ya que alude
a la influencia cristiana de un escritor japonés. Aunado a esto un comentario respecto a la
obra de Pablo Tarso: «El estilo de Pablo Tarso, pese a las exaltaciones y la grandilocuencia
admonitoria, es el estilo de un hombre quebrado» (Castellanos, 2015: 82).

No solo aparecen reflexiones criticas de la literatura sino también citas que acerca de
los secretos de ser autor de literatura, aparecen en inglés con una nota de traduccion por parte

del editor:

«*El secreto de ser autor consiste en una musica constante e involuntaria del
alma. Si no existe, un hombre s6lo puede “hacer se si mismo un escritor”. Pero
no es un verdadero escritor. Algo fluye desde el alma. Eterna y
constantemente. ;Qué? ¢Por qué? ;Quién sabe? El que menos lo sabe es el
escritor (N. del E.)» (Castellanos, 2015: 20).

Este recurso de incorporacion de la traduccion y la nota explicativa llama la atencion

en la artificialidad del texto como tal, separandose del realismo”:

"Aparece también como una traduccién de una cita tomada de una carta de Jonh Keats que equipara a la vida
de los hombres con la vida de los personajes: «*” La vida de un hombre valioso es una alegoria continua, y
muy pocos 0jos pueden ver su misterio: es una vida como las escrituras, figurativa”» (John Keats en

Castellanos, 2015: 24)
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«El realismo literario es, mas que un arte mimético, un arte del
enmascaramiento ficcional de los textos [...]JLa metaliteratura se subleva
contra esa impostura, con recursos desenmascaradores, dejando al descubierto
las estructuras narrativas y llamando la atencién sobre la ficcionalidad textual,
haciéndole ver que lo que lee es literatura» (Quesada, 2009: 56).

El tema de la narrativa sobre la literatura, aparece en un género como el teatro donde

se la voz narrativa hace el comentario respecto a la obra vista:

«Tarde de teatro en el Kabuki-za, en la zona de Ginsa. C pag0 las entradas. La
funcidn constataba de dos obras: una historia de fantasmas y la otra, de guerra.
Ambas tradicionales, simples. Actitudes melodramaticas, gestualidad,
exagerada, vestuario impresionante y lo ceremonioso permeandolo todo.»
(Castellanos, 2015: 27).

Ademas, encontramos otra, no es la mas frecuente, que Camarero (2014: 10) la define
asi: «la ficcion metaliteraria estructural es aquella en que la obra tiene como tema y pone al
descubierto el proceso interno de su construccion, en concreto los mecanismos formales y
estructuras narrativas que se convierten en tema de la obra junto a todo lo deméas». En el
siguiente parrafo vemos este tipo de rasgo metaliterario, la voz se refiere de manera
autoreferencial al propio texto, lo hace de manera critica con respecto a otros libros del mismo

autor:

«Solo el extremo amor a ti mismo te hace suponer que estos apuntes tienen el
mismo valor literario que los que escribiste cuando no eras nada y la escritura
lo era todo. Ahora tl eres todo y tu escritura, una mierda» (Castellanos, 2015:
61).

Aqui aparecen varias autorreferencialidades: por un lado, el amor hacia la voz misma
y la interpelacién de la misma voz narrativa para consigo; y por otro, la autorreferencialidad
a otras obras del mismo escritor y, ademas, el comentario a propoésito de la forma en
«apuntes» del mismo libro «Cuaderno de Tokio» que tiene la forma de anotaciones breves y
no de la prosa novelistica. Es recurrente en el libro que se hagan relaciones favorables con

las formas breves y la autenticidad del escritor.
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En Cuaderno de Tokio este giro, por el que el escribir literatura no es un tema menor
en la literatura sino es el foco de atencion de la misma narrativa, llevando a continuas
reflexiones de los géneros literarios, socializacion de disputas entre poéticas, develacion de
las estrategias de escritura, los escenarios de aparicion de la creatividad o las sequias y
frustraciones del escritor e incluso traducciones donde el escritor-personaje muestra sus
muchas facetas implicando que le lector participe de los procesos de construccion y
decepcion de las obras literarias, aumentando el conocimiento de las personas lectoras de
muchos aspectos del campo literario y de la escritura como tal. Esa necesidad que padecen

los escritores de reinventarse para escribir otro libro:

«No quieres partir, pero tienes que partir. ¢Habra una mision, algo por hacer?
Lo que has perdido en ambicion lo has ganado en vanidad. Deberias
guarecerte; luego tratar de reinventarte» (Castellanos Moya, 2015: 85).

Es esta reinvencién literaria, que nos habla la voz narrativa en «Cuaderno de Tokio»
(2015), que esta sucediendo en el texto metaliterario, la insuficiencia del lenguaje para
explicar y transformar la realidad representa una reinvencion en la narrativa del autor, aunado
a esto el padecimiento de una crisis narrativa y ensayistica que, justamente, es la que permite
el narrar metaliterario permitiendo ahondar en critica de otras poéticas e incluso que aparezca
el humory la burla de la figura del escritor ilustrado, la burla hacia el mismo oficio por medio

del humor metaliterario.
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CAPITULO 111

LAS CORRESPONDENCIAS DEL ESCRITOR-INTELECTUAL Y LA
LITERATURAEN LAMETALITERATURA CENTROAMERICANA: NADIE QUE
ESTE FELIZ ESCRBE Y CUADERNO DE TOKIO.
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I11. Las correspondencias del escritor-intelectual y la literatura en la metaliteratura
centroamericana: Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio

3.1. Generalidades de la nocion de escritor-intelectual y la literatura en la literatura

Centroamericana

Se repensara esta historia siguiendo dos ideas de Mabel Morafia (2004 :170) por un
lado tomando en cuenta el problema mas amplio de la universalidad y el occidentalismo, que
atafie a la inscripcion de América Latina en el contexto internacional y por otro la
consideracién de los cambios del intelectual en la region, en este caso los escritores. Para
Moretti «La imagen del autor es un constructo del propio discurso tedrico de la literatura»
(En Villalobos, 2016: 13). Para Carlos Villalobos la imagen del escritor a finales del siglo
XIX va a estar relacionada con dos figuras que toman espacios importantes por un lado el
«El autor ungido: los amantes de la musa» (2016: 143) y por el otro «El autor autoritario: los
letrados del poder» (2016: 145).

En el primero, el escritor va a ser un ser distinto al del grueso de la poblacion debido
a que fue escogido por la inspiracion para comunicar ideas sublimes que generan elogios y
un sitio de honor. Para el segundo caso este sitio de honor se mantiene, pero ya no por un
designio metafisico sino porgue el escritor muestra sus dotes culturales no de la cultura
popular centroamericana sino sus conexiones y el manejo que tiene de la alta cultura europea.
Ademas, con puestos de relevancia publica.

Teniendo estas dos ideas presentes es que también podemos entender el escritor que
se configura en la vanguardia nicaragtiense, por un lado, intelectuales teldricos, bien cercanos
a la tierra, como un gesto que desprecia los designios metafisicos, pero por otro, criticos de
la idea de alta cultura sino mas bien concentrados en recuperar la historia autdctona ese que

se urde en la vida cotidiana del campo. Esta necesidad de encontrar su propia poesia frente a
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una sin historia queda clara en el punto numero cuatro del Primer Manifiesto: Ligera

exposicion y proclama de la anti-academia nicaragiense:

«El movimiento de investigacion tiende a descubrir y sacar a luz toda
manifestacion artistica nicaraguense del pasado, que pertenezca a la vela pura
de nuestra tradicion nacional, movimiento que supone la antiposicion de
combatir toda manifestacion del pasado que es espuria, hechiza, estéril, en una
palabra, académica.» (Schwartz, 2002 :239).

Este intelectual se muestra reacio a las formas artisticas de afuera y privilegia la vida
propia del pais centroamericano y no la cultura letrada europea. Ademas, quiere resaltar un
pasado autdctono y su relacion con las obras a diferencia de las obras importadas donde no
hay raigambre cultural ni histérica. Sin duda se urde un escritor- intelectual distinto
preocupado por conocer y vivir la historia autoctona y conocer el pasado colonial de forma
critica ya que también es un intelectual que toma postura frente a las injusticias de los
indigenas, por ejemplo. O evidenciando una Nicaragua multicultural en los rasgos de la
vanguardia que nombra Valle-Castillo (2005: 385-389) como neopopularismo, indigenismo
y negrismo.

Otras de las nociones del escritor en Centroamérica que trata Villalobos corresponde
a lo que él nombra como «EI autor comprometido: la palabra y el fusil» (2016:). El autor
plantea que el modelo de escritor ilustrado empezd a resquebrajarse a partir de los
movimientos de huelgas contra las bananeras en El Salvador en 1944, Costa Rica en 1948 y
la Revolucién Guatemalteca de 1944, entre otros hechos relevantes. Compartimos con el
autor que son movimientos que abren y permiten el tipo de escritor comprometido, pero, de
la forma que entendemos la vanguardia en Nicaragua justamente esa posicion del escritor
ilustrado se venia criticado fuertemente desde mediados de la década del 20, por ejemplo.
Esto no opaca la renovacion de las funciones del escritor, en este caso las del escritor
comprometido ya que como lo afirma Villalobos se construye la imagen, “‘el del escritor con
consciencia que, a partir de una ética personal, se compromete con las causas sociales”
(Villalobos, 2016: 146). Glaudia Gilman va a referririse a este fendbmeno como la doble

politizacion de los escritores:
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«La posibilidad de conciliar una agenda cultural con una agenda politica y
“revolucionaria” en momentos en que la lucha armada era formulada como la
Unica via hacia la revolucion problematizo, empero, la nocion de compromiso,
que habia operado como una consigna ambigua que daba cuenta de la doble
valencia de la politizacion de los escritores: la que la vinculaba a un “hacer en
la obra” y la que vinculaba a un “hacer en la sociedad”» (Gilman, 2003: 371).

Sobre esta nocion de escritor-intelectual volveremos en el siguiente apartado debido
a que resulta vital ahondar en este modelo para esta investigacion. Para concluir las nociones
sobre el escritor-intelectual en Centroamérica. Villalobos nos refiere por medio de una
metafora culinaria como el «Menu», una catalogo variado de formas de autoria que
convergen e interactian a finales de la década del noventa y durante el siglo XXI. Aqui
claramente hay un contacto con lo que afirmaba Lipovestky (2002:18) de la posmodernidad
como la proliferacion de opciones a la medida usando por cierto una met&fora de la misma
naturaleza que Villalobos, «a la carta» (Lipovetsky, 2002:19). Esta manera de entender el
autor enmarcada en la modernidad y la posmodernidad también puede usarse de manera

general:

«Si en la época moderna el sujeto enunciador de la lirica era un demiurgo que
ubicado en su pedestal enunciativo se proponia un proyecto épico y pedagdgico,
una busqueda del convencimiento, o una automodelizacion discursiva en
primera 0 segunda persona gramatical, la voz lirica del conversacionalismo
posmoderno asume frecuentemente la tercera persona y narrativiza, construye
historias donde participa como testigo o protagonista, pero esta estrategia
implanta un distanciamiento con las pretensiones modernas y, por otra parte,
busca deconstruir la figura autotélica de la lirica.» (Rodriguez, 2008:14).

Pero la discusion sobre la imagen del escritor no termina ahi, Villalobos (2016:153)
plantea una serie de opciones para estudiar como se ha comportado la construccion de la
imagen del escritor a partir de otro tipo de literaturas como la testimonial y sin duda esta
investigacion colabora a esa historia dando cuenta del escritor-intelectual en la metaliteratura

en Centroameérica.
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3.2. Las correspondencias del escritor-intelectual a partir de Nadie que esté feliz
escribe de Gustavo Soldrzano-Alfaro (2017) y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio

Castellanos Moya

Si como afirma Claudia Gilman (2003: 374) «la historia intelectual y la historia
literaria estuvieron fuertemente interpenetradas, al punto que a cada momento de la historia
intelectual corresponde un momento particular de la historia» nos preguntamos ¢cual es el
intelectual que aparece en el fendbmeno metaliterario centroamericano? Gilman (2003: 59)
afirma que la nocién del intelectual que se urdia entre la década del 60 y el 70 en
Latinoamérica pasaba por entender al intelectual-escritor como como un agente de la
transformacion radical de la sociedad. Esto no sucede asi en el fendbmeno metaliterario, el
escritor-intelectual que aparece en Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio es un
tipo de escritor que, mayormente, esta concentrado en proyectos individuales. En Nadie que
esté feliz escribe las preocupaciones de la voz poética pasan por «componer dos o tres versos
memorables» (2017: 11) o por preocupaciones familiares que brindan un ambiente hogarefio
tierno. En Cuaderno de Tokio aparece un escritor-intelectual preocupado por «Qué contar»
(Castellanos Moya, 2015:13), por sus crisis de sequia para escribir y aparece la preocupacion
por un amor que tampoco brindd certezas. Caso contrario al escritor de Nadie que esté feliz
escribe que si encuentra en el matrimonio certezas.

Las preocupaciones de este intelectual-escritor ya no son la protesta ni la critica que
entendia la literatura como una forma que facilitaba el cambio social (Gilman; 2003: 75) sino
preocupaciones muy individualizadas. Este cambio lo registra Lipovestky como un transito
del modernismo al posmodernismo, ya que para este autor: «El modernismo es la importacién
del modelo revolucionario a la esfera artistica» (Lipovestky, 2002:91). Concuerda con Alex
Callinicos (2011:72) cuando critica la intencion de ver en los surrealistas precursores de la
posmodernidad: «La convergencia de la revolucidon politica y de la revolucion estética hace
que resulte dificil ver a los surrealistas como precursores del posmodernismo». Incluso se

nota el desden a los procesos revolucionarios que afirma Callinicos (2011: 51-52) como
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caracteristica de la posmodernidad cuando la voz poética en Nadie que esté feliz escribre se

refiere al hijo y sus convicciones e ilusiones politicas:

«Hoy charanguea la guitarra,

Igual que yo;

lee a Gorki y a Fanon,

se dice socialista,

trolea en las redes sociales,

reconoce su estirpe de Praga y Roma

y se la pasa todo el dia con su novia.

No hay nada como la ilusién adolescente
o la ilusion paternal.

Pavese una vez se fue de casa

Pero nunca dejo de regresar.

Empez6 a practicar jiu-jitsu

y antes de cumplir los 18

fue mesero

y supo lo que era el proletariado

0 algo que se le parece.» (Solérzano-Alfaro, 2017: 38).

En el poema anterior como hemos mencionado a un cierto desdén a la ilusion
socialista, pero también una critica a la ilusion paternal adulto céntrica. En este caso esta
doble critica hace un comentario casi inofensivo, ya sin la virulencia antisocialista mostrada
en el Manual del perfecto idiota latinoamericano (1996) cuando se incluye a Fanon y a Los
condenados de la historia como uno de los libros que conmovieron a este intelectual
denostado, por ejemplo en La mujer habitada de Gioconda Belli (1988: 100). Dudamos de
la relacion directa con la posmodernidad justamente por el tono comprensivo y la autocritica
gue para nuestra interpretacion plantea otra cuestion. La voz poética se identifica de cierta
manera con su hijo por las lecturas, por su desempefio con la guitarra. Aparece un tono de
aceptacion de los proyectos no realizados; que, si bien es cierto no dejan de incluir cierto
desdén, cierta desilusion. Es el tono paraddjico de la aceptacion de que la historia es lo que
esy un intelectual que no busca convencer politicamente sino esta voz permite la coexistencia
pacifica, el dialogo.

En este fendbmeno metaliterario asociado por la critica al posmodernismo, se notan
preocupaciones muy individualizadas. Lipovestky (2009: 51-52) afirma que esto, el

narcisismo colectivo como lo llama él, surge por una pérdida del sentido historico debido a
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una incapacidad para enfrentar el futuro sino es en la desesperacion. Esta pérdida del sentido
historico es clara en Nadie que esté feliz escribe® y en Cuaderno de Tokio la identificamos
de manera no tan evidente, de manera solapada por sus ausencias. Creemos con Jamenson
(2008:25) «que la ausencia de toda necesidad de interpretacion es ella misma un hecho que
exige interpretacion». Asi en Cuaderno de Tokio no se encuentran comentarios respecto al
papel de este escritor y la historia. No se percibe aquella importancia que el proceso historico
le brindaba al escritor en Centroamérica. Unicamente se nota en la falta ya que la voz
narrativa se refiere a la incapacidad de escribir una narrativa sincera debido a que se
encuentra lejos de un pais que le brinde la violencia que necesita para escribir para mostrar
la violencia centroamericana.

Como sucede por ejemplo en la parte final de la novela Bananos de Emilo Quintana,
es especificamente en el capitulo 29, hay una escena donde el sentido de la narracion y la
historia delegan en el personaje la tarea de escribir para denunciar y poder transformar la
situacion de injustica. Es decir, una funciéon de suma importancia otorgada al escritor y
reconocido socialmente (Gilman, 2003:60).

Aunqgue en Nadie que esté feliz escribe si existe cierto tipo de denuncia que evidencia
un cambio del foco critico del escritor-intelectual en la metaliteratura: «<En muchos casos, la
advertencia de la complejidad de los antagonismos sociales era mayor que la imaginada
significO cambiar la defensa de las mayorias explotadas por las de los derechos de las
minorias.» (Gilman, 2003: 378). Esto sucede con el poema Matrimonio (Solérzano-Alfaro,
2017:49) donde hay una critica al matrimonio de las instituciones sociales como los
matrimonios heterosexuales consagrados ya sea por la iglesia o el derecho y también al
matrimonio que no Se renueva cotidianamente como gesto de certeza, este poema es un
epitalamio® constante que se ha hecho para celebrar lo cotidiano del amor en pareja, el amor
subversivo de las minorias excluidas.

También la literatura con compromiso social produce una imagen del escritor-
intelectual como los representantes de una conciencia humanista y universal, la encontramos
particularmente en la década del 70 en Costa Rica con el libro Los despiertos (1972) de Jorge
Debravo donde en palabras del poeta: «porque un poeta no se comprometera con los que

8 «Sin duda la historia / es una pésima consejera.» (Solérzano-Alfaro, 2017:79)
® Adam Zawajewski define el epitalamio como «como una composicion lirica escrita en honor a una boda»
(2011: 173)
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detentan el poder y la riqueza» (Debravo, 1972: 12) plantea un proyecto poético de
identificacion con las mayorias excluidas refiriéndose en el libro constantemente a un tipo de
dignidad humanista.

Estas posturas del escritor intelectual estan sustentadas en una creencia del lenguaje
como forma efectiva de la militancia politica y social. Esta creencia no se nota en los
escritores-intelectuales del fendmeno metaliterarios: constantemente hay dudas de las

posibilidades del lenguaje o del verdadero valor del escribir.

«En este sentido, se acentua la indiferencia ante la tradicion de la poesia social
que pretendia, como en la escritura debraviana, proyectar al enunciador como
conciencia y guia de pueblos, demiurgo que, desde una posicién enunciativa
demandante de la vision profética, pedia el espacio de la orientacion politica y
social. Esta pedagogia utdpica es sustituida por la aqui por la renuncia a la
representacion y por el reclamo de una conciencia que asume la soledad. Esta
ultima dimensién implica un necesario rechazo de los canones estéticos
modernos y una recuperacion de zonas marginales para la poesia. En este
sentido, la poesia asume la reflexion metapoética como un reclamo ante las
nociones auraticas anteriores que le asignaban un espacio estético privilegiado»
(Rodriguez, 2008 :15).

Aparece, en Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio un escritor-intelectual
que duda de su escritura, del lenguaje, de las revelaciones que pueda brindar la escritura 'y de
las certezas de imagen como escritor. Por todo esto es que hay desesperacién en los escritores
que aparecen Y la solucién es justamente reflexionar sobre el lenguaje mismo por la duda,
pero también la vida familiar en Nadie que esté feliz escribe se convierte en una certeza,
concuerda con ese rebajamiento del amor romantico en Cuaderno de Tokio justamente,
producto de la frustracion de no vivir el proyecto de pareja como certeza debido a la ruptura
del vinculo. La familia aparece como dadora de certeza es distinto en Album familiar (1979)
de Claribel Alegria donde méas bien se desprecia las certezas que puede dar la familia
burguesa y sus valores para una incipiente escritora de boletines revolucionarios. Mas bien

la familia de esta escritora-intelectual es la familia latinoamericana:

«Los miembros de esta comunidad no se conocen entre si pero en cada uno de
ellos esta presente la imagen de su comunion. Dado que se trata de desarrollar
los fundamentos que hacen de su cohesion grupal de individuos cuya cantidad
excede las posibilidades de conocimiento y vinculo personal (no tanto, claro,
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como la de la comunidad imaginada sobre la que se basa la nacionalidad), el
concepto de “Comunidad imaginada” parece acercarse a la imagen de la
comunidad intelectual latinoamericana de los afios sesenta y setenta.» (Gilman,
2003:103).

Esto nos lleva a las interacciones de filiacion. Para generar esta comunidad imaginada
el libro se volvié una forma de anudar y dar a conocer los lazos entre escritores
latinoamericanos con referencias, dedicaciones, alusiones: «Carlos fuentes dedic6 a Wright
Mills La muerte de Artemio Cruz, Cambio de piel a Cortazar y Aurora Bernardez, a Garcia
Marquez su relato “Fortuna lo que he querido”, aparecido en la Revista de la Universidad de
México» (Gilman, 2004:105). Funciona de manera distinta en el fenébmeno metaliterario, las
dedicaciones, lo paratextual, no solo realizan la entrega simbolica del proyecto literario, sino
que es parte de los juegos de lectura que pide la metaliteratura. En Nadie que esté feliz escribe
el libro se dedica de esta manera «Para Elsa» (Soldrzano-Alfaro, 2017: 8) y en varios poemas
vuelve aparecer el nombre, pero como un personaje que pertenece a la familia, a la esposa,
de la voz poética y sin cursiva. Asi este juego de lectura hace tambalear el pacto de lectura
de separacién del autor del personaje autobiogréfico (Bajtin, 2002 :25).

Partimos de la idea que la cursiva puede introducir elementos extraliterarios dentro
del libro y que en contraste con el mismo nombre (sin cursiva) nos remite a un personaje del
texto literario, asi nos pide una lectura que afecta la capacidad de separar elementos
extraliterarios de los literarios. Ademas, como podemos ver esta interaccion se hace para
privilegiar la vida familiar no asi las relaciones de agrupacién alrededor de proyectos
sociales, igual sucede con la dedicatoria al escritor Byron Espinoza (Solorzano-Alfaro, 2017:
51) donde la dedicatoria tiene un carécter de amistad sin afinidades o diferencias politicas de
por medio o ni incluso referidas a proyectos estéticos. Vuelve la preocupacion en las
relaciones intimas como certeza y el cuido de ciertos vinculos intimos.

Este uso de la dedicatoria concuerda de cierta manera en Cuaderno de Tokio no
precisamente porque la dedicatoria se haya realizado a personas que luego coincidiran con
nombres de personajes dentro del texto literario, sino porque si hay una relacion entre la
dedicatoria extra literaria y el universo del texto literario afectando también el mismo pacto
de lectura. La dedicatoria nos refiere a un gesto de infidencia, la infidencia que se construye
en la intimidad de haber vivido en la cultura japonesa, también en cursiva: «Dedico este libro

a mis amigos japoneses, quienes no perdonaran mi impudicia, tan ajena a sus costumbres.»
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(Castellanos Moya, 2015: 8) y luego el libro se refiere a situaciones vividas en Japon,
justamente.

También se pone en duda esa frontera entre autor y personaje, ya que alude a que
Castellanos Moya vivio esas experiencias que permitieron el libro y, ademas, que luego
cuenta sin pudor. También en la obra del autor, encontramos otro texto literario, un ensayo,
que remite al ensayo que no puede realizar el escritor-intelectual sobre Kenzaburo Oé en
Cuaderno de Tokio. El ensayo se llama «La senda de Kenzaburo Oé: del shock a la
aceptacion» y es parte del libro La metamorfosis del sabueso: ensayos personales y otros
textos (2011).

Estudiando la obra, el universo literario del mismo autor, vemos como se vulnera el
pacto de lectura no solo en el mismo libro Cuaderno de Tokio sino teniendo en consideracion
otro libro de Horacio Castellanos Moya. Si bien es cierto no corresponde con el recurso de
generar filiaciones de la manera que nos referia Claudia Gilman del intelectual-escritor
comprometido, si nos remite a un desplazamiento de este tipo de intelectual que si sucedio

en las décadas del 60 y 70 en América Latina y que tiene un asidero moderno:

«El problema compromiso de la obra/compromiso del autor supone una tension
permanente, implica un reenvio constante entre los dos extremos cuya
estabilidad parece imposible. Las transacciones simbdlicas solo se alcanzan
cuando uno de los polos puede dejarse de lado momentaneamente para insistir
sobre el otro extremo de la oposicion. La inseparabilidad vida/obra tiene sin
duda una tradicion vanguardista. En este sentido, la invencion ligada al proceso
de modernizacién de la sociedad y la creciente separacion entre esferas de las
practicas y valores sociales, no estuvo ausente de la época. EI compromiso fue,
por cierto, uno de los aspectos centrales de ese arte de vivir en la época»
(Gilman, 2003: 147-148).

Para nuestra interpretacion, vemos como el fendémeno metaliterario se articula no solo
en diferencias con la literatura comprometida socialmente sino se sustenta y se exageran
ciertas conquistas de la modernidad. Exagerando y parodiando esta relacion entre vida 'y obra,
pero exenta de todo proyecto ético: el posmodernismo se distingue por «la practica neutral
de la imitacion, desprovista de todos los motivos ulteriores de la parodia, amputada del
impulso satirico, carente de hilaridad y de toda conviccion» (Jamenson en Callinicos,
2011:73). Aqui este recurso llevado al maximo se sustenta en ya una serie de recursos que

facilito la estética del compromiso. Solo que en el caso del fendmeno metaliterario es llevado
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al maximo. En esa tension aparece un escritor-intelectual que comparte sus desesperaciones,
SUS neurosis.

La neurosis del escritor aparece en ambos libros, seria la recurrencia de la
incertidumbre sobre si se podré escribir nuevamente literatura, pero también es el escritor-
intelectual que nos comparte sus ternuras y sus amores mas cercanos, sus formas de lidiar
con la desesperacion de un mundo donde no se hayan certezas ni en el lenguaje. Este rasgo
de desilusion de los procesos civilizatorias no es Unico del fendmeno metaliterario, ha
iniciado con el personaje del hombre inGtil como simbolo del paso decimondnico a la
modernidad y en la vanguardia®™.

A diferencia de este hombre inutil, el escritor-intelectual en la metaliteratura no
muestra frialdad ni mucho menos solemnidad; es capaz de burlarse de si mismo sin pudor,
con ironia o de ver en el humor una certeza. Veamoslo en de Cuaderno de Tokio (2015): «Te
dedicas a escribir cartas, a responder cuestionarios, a satisfacer las peticiones de los que te
adulan. ¢Imaginaste alguna vez terminar asi?» (Castellanos Moya, 2015:51), en Nadie que
esté feliz escribe (2017): «Entendelo de una vez: / las letras no te deben nada / Como consuelo
te digo: / vos tampoco les debés nada.» (Solérzano-Alfaro, 2017: 17).

Ambos hombres de letras que se rebajan por medio de la conciencia de si mismos
como escritores-intelectuales. Aparece el humor metaliterario producto de la reflexion del
campo literario: el escritor-intelectual consciente de su dimension se burla de pretensiones

del pasado o ideas del escritor-intelectual de otra tradicion. Es humor del campo literario de

10 «El hombre inutil como figura representara la angustia, el desencanto, la negacion
para actuar en un mundo que comienza a mostrar el fracaso de sus proyectos civilizatorios y
en el que el individuo debe hacerse cargo, él solo, del futuro de la humanidad. Para llegar a
esta crisis, el hombre moderno debe ser plenamente consciente de su devenir historico.»
(Marrufo, 2019 :72) Asi es un personaje que se cree incapaz de comprometerse para llevar a
cabo algun proyecto grupal, como afirma José ingenieros (2000: 58-59) este hombre se viste
de solemnidad como disfraz y detesta el humor. La solemnidad opaca cualquier rasgo de
ternura de expresion emocional. Esto cambiaria con el hombre inutil de la vanguardia
hispanoamericana: «Es posible entrever en estos conflictos una actitud ludica e incluso la
incorporacion de situaciones absurdas o ridiculas, pero en las que siempre subyace un cierto
rastro del tan famoso malestar de fin de siglo sintomatico de las letras finiseculares del X1X
y que en la prosa vanguardista ha sido identificado por la critica de varias maneras.»
(Marrufo, 2019 :69). En la vanguardia hispanoamericana como lo platea la autora hay un
cambio respecto al tipo de hombre indtil la incorporacion del humor y del ridiculo.
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su poca trascendencia y de sus objetivos. Es humor de la historia y descreida de la capacidad

del escritor, por abulia:

«Deberia tener un blog para dar a conocer lo que opino del mundo. ¢Valdria la
pena? ;No serd esa una evidencia de que me he salido del eje? Lo cierto del
caso es que me gana la pereza, la abulia.» (Castellanos Moya, 2015: 58).

Esta abulia, no se nota en Nadie que esté feliz escribe, incluso la caracteristica del
hombre indtil como un personaje que no logra realizar labores cotidianas (Marrufo, 2019:74)
no concuerda con el escritor que nos muestra el poemario Nadie que esté feliz escribe ya que
la voz poetica evidencia sus labores cotidianas en la casa, labores hogarefias de cuido de la
casa, asi como muestra tener un trabajo estable que le permite acceder a condiciones
materiales de abundancia.

Al igual que el escritor-intelectual de Cuaderno de Tokio evidencia que, aunque hay
extrafiamiento cultural por estar en Japdn en una estancia de escritura se manejan las
cuestiones laborales de manera solvente, aunque claro esta en el libro estas condiciones
funcionan como lastres para la escritura. En Nadie que esté feliz escribe lo es la estabilidad
familiar en Cuaderno de Tokio la tranquilidad que brinda un pais que no esté inmerso en las
dindmicas de violencia y exclusion como los paises centroamericanos. Ambos ambientes de
confort material.

Claudia Gilman (2003:370) afirma que el escritor-intelectual de la época de los
sesenta y setenta en América Latina mezclaron con la literatura labores de propaganda que
buscaban a convencer a los interlocutores ya fueran reales o lectores imaginarios de la
necesidad de la revolucién. En Centroamérica aparece a también a inicios de los ochenta,
encontramos esta literatura en los elogios de Aloum familiar (1982) a los movimientos
revolucionarios del FSLN con la exaltacion del héroe socialista: “Al contrario, fantastico.
Los sandinistas han tomado el Palacio Nacional en Managua. Tienen a mas de mil personas
como rehenes.» (Alegria, 1982:19).

Pero mas claro aun se encuentra el convencimiento del proceso revolucionario en los
dialogos: Las discusiones entre Ximena y Armando son preguntas y respuestas, preguntas
que cualquier persona se haria y que genera una tension que va convenciendo. Sirven para

generar empatia con la causa y también para criticar cierto tipo de consciencia,
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especificamente a la consciencia narcisista que vemos en el fendmeno metaliterario: «Eres
una egoista, Ximena, cada vez mas hundida en tu ola de confort» (Alegria, 1982: 56). A
diferencia de este escritor-intelectual, en la metaliteratura no ha convencimiento de proyecto
revolucionario. Cuando aparece es ya el tono cansado de intentar convencer desde ciertos
medios alguna sofisticacion de la teoria literaria, justamente el pacto de lectura (Bajtin, 2002:
25):

«He intentado por todos los medios
convencer al publico

de que la intencion no cuenta,

de que no es el poeta

quien habla en un poema,

de que esa voz que escuchamos en un cuento
no pertenece a la mano que firma

y que con suerte cobra.

He intentado convencerme

de esa muerte anunciada por Barthes.

Quizéa porque asi podria decir

“Me acosté con prostitutas y sali ileso”.

Quizéa porque entonces nadie en mi familia

me miraria de forma extrafa.

Quizéa porque es mas facil cuando una confesion

es sincera y verdadera.» (Solérzano-Alfaro, 2017: 41).

La abulia en Nadie que esté feliz escribe se nota el agotamiento de convencer al
publico de algin proyecto que no tiene las caracteristicas de justicia social sino es un saber
tedrico muy especifico de la voz poética, el de la teoria literaria, no asi un conocimiento
tedrico de la revolucion socialista como afirma para poder despertar la conciencia (Gilman,
2003: 64). Tanto en Nadie que esté feliz escribe como en Cuaderno de Tokio son escritores-
intelectuales despolitizados los que constituye la metaliteratura. Este proceso inicia para
Claudia Gilman (2004:127) en Latinoamérica: «Esa politica, iniciada por el gobierno de
Kennedy [...]se tradujo en una mayor atencion al intelectual y en ofertas de capacitacion,
traducciones masivas y otros modelos de adularlos, “en una forma sutil de prebendaje,
asimilacion y atraccion” (Retamar et alii;133:138)»

Aunque sean personajes de escritores-intelectuales despolitizados, los que constituye

este fendbmeno, no se abandona la afioranza de algin proyecto comdn y la critica al
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individualismo no se hace esperar y la queja de las promeses incumplidas tampoco, como

sucede a manera de preguntas retdricas en este poema.

«¢,QUIEN NO ANORA LA TERCERA GUERRA MUNDIAL?

¢Quién no afora la tercera guerra mundial?

¢Quién en su fuero interno no se emociona con la adrenalina de imaginar
un conflicto armado de gran escala?

Nuestras vidas son tan simples. Nuestros suefios tan escasos. En cambio “la
guerra es un infierno, pero bello”.

Afioramos ser uno con el universo, ¢y qué mejor manera de lograrlo que

a través de una guerra enorme, que nos libre de todo, que nos subyugue, que
nos haga sus victimas mortales, que nos abandone a nuestros instintos, que nos
permita la pura y absoluta libertad de la muerte?

Al borde de una guerra que nunca llega. Otra promesa rota. Una
posibilidad en los medios, en las redes sociales, en la tele, en el cine, y nada
mas.

Queremos ser historia para salir de ella. Queremos saber lo que se siente
ser parte de algo mas grande que nosotros mismos.

¢Quién no afiora una guerra? Cualquiera. Cualquier guerra.» (Solérzano-
Alfaro, 2017: 61).

Aqui notamos esta relacion entre critica y nostalgia por la modernidad, teniendo en
cuenta que las dos guerras mundiales sucedieron en la modernidad la evocacion alude a esta

época. Como lo afirma Rodriguez (2008 :16):

«Oscilante entre la critica y la nostalgia por la modernidad, la poesia
conversacional contemporanea ha realizado un importante transito: de la
automodelizacién discursiva hasta el desplazamiento de la centralidad de la voz
enunciativa lo que ha hecho posible una constitucion poética que escribe
grandes y pequefias historias»
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Preferimos esta manera de interpretacion ya que puede oscilar entre posiciones y asi hacer
un espacio en el que convergen la melancolia y la critica que una posicion tajante entre un

estado y otro como la expuesta por Fukuyama (1988:31):

«El fin de la historia sera un momento muy triste. La lucha por el
reconocimiento, la voluntad de arriesgar la propia vida por una meta puramente
abstracta, la lucha ideoldgica a escala mundial que exigia audacia, coraje,
imaginacion e idealismo, serd reemplazada por el célculo econémico, la
interminable resolucién de problemas técnicos, la preocupacion por el medio
ambiente, y la satisfaccion de las sofisticadas demandas de los consumidores.»

En el poema que venimos comentando se nota esta afioranza en la voluntad de
entregar la vida por una causa mayor, justamentente una guerra, pero no asi el célculo
econdmico y aparecen la afioranza del escritor-intelectual por un momento en las redes
sociales, en la comunicacion de masas.

También en Cuaderno de Tokio aparece la critica al narcisismo de este escritor-
intelectual, compartiéndonos el conflicto interno del personaje: «La adiccion a ti mismo crece
dia tras dia. ¢ Qué hacer?» (castellano Moya, 2015: 67). También aparece como en Nadie que
esté feliz escribe como una pregunta retdrica: «;,Cudndo podras deshacerte de ese tipo que no
para de quejarse, que a la menor oportunidad expresa su lamento porque los hechos son como
son?» (Castellanos Moya, 2015: 62).

Para terminar, quisiéramos referirnos a la autoreferencialdiad de este escritor-
intelectual, mas alla de las referencialidades que hemos tratado que vulneran las fronteras
entre autor y personaje, nos referimos a la autoreferencialidad cuando el texto se refriere a si
mismo. Muestra un autor-intelectual que puede referirse al propio texto literario de manera
especializada, critica. Por ejemplo, en Cuaderno de Tokio la misma voz narrativa se refiere
al mismo texto como un texto autobiografico: «Lo que cierra la curvatura es que ahora me
hayan pedido, y me disponga a escribir, un texto autobiografico precisamente sobre aquella
lejana época de mi vida» (Castellanos Moya, 2015: 11). El escritor-intelectual se refiere al
propio texto sabiendo de manera consciente que es un texto que justamente vulnera el pacto
de lectura al que nos hemos referido. Ademas, esta auto referencialidad se vuelve critica ya
gue compara su ejercicio literario con el de un escritor japonés cercano a una estética de

distanciamiento del ego: «cada vez estoy mas convencido de que Oé ha ejercido su oficio de
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escritor de tal forma que yo soy su antipoda» (Castellanos Moya, 2015: 50). Nos damos
cuenta de que la misma voz narrativa se refiere a su propio modo de ser un escritor-
intelectual, comparandose con otro escritor de una cultura oriental que justamente no
comparte el narcisismo. En Nadie que esté feliz escribe también aparece este tipo de
autoreferencialidad ya que el escritor en «Dame tu risa, precioso angel, dame tu risa»
(Soldrzano-Alfaro, 2017: 77) muestra consciencia de las partes de la retorica para el discurso,

pero mas aun se refiere a los fines del mismo libro y la estrategia de la voz poética:

«[Exordium]

Empecé este libro con la firme idea

de demostrar cuén felices

o infelices son los escritores.
Sometidos a largas penas de pan y agua
son capaces de dar de si

las peras de un olmo viejo y seco [...]

Fui cambiando de trajes

pagina tras pagina

pero lo Unico que buscaba en verdad

era tu risa, precioso angel.» (Soldérzano-Alfaro, 2017: 77)

El autor-intelectual se refiere especificamente al campo del escrito-intelectual y su
proceso de escritura, pero, ademas, se refiere a la nocion de escritor-intelectual. Este rasgo
de autoconsciencia estética ha sido denominado como una de las caracteristicas de la
naturaleza del modernismo por Eugene Lunn: «el proceso de producir la obra de arte se
convierte en el centro de la obra misma: Proust, desde, luego, suministra su ejemplo mas
acabado en En busca del tiempo perdido» (Callinicos, 2011 :56). Pero como también afirma
Callinicos (2011: 56) esta reapropiacion de los motivos modernos es uno de los rasgos
caracteristicos del posmodernismo y que construyen una idea no solo del escritor que toma
distintos trajes como se afirmaba en el poema anterior por medio de la voz poética sino

también, una idea de qué es literatura.
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3.3. Las correspondencias de lo literario a partir de Nadie que esté feliz escriben de
Gustavo Solorzano-Alfaro (2017) y Cuaderno de Tokio (2015) de Horacio Castellanos
Moya

Para Adorno (2004 :399) la idea de compromiso en el arte pretende la transformacion
de las condiciones sociales, no solo se limita hacer propuestas o a describir, hay una intencién
clara de transformacién por medio, en este caso, de la literatura. Asi que existe una idea de
lo literario como, al menos, coadyuvante a la transformacion de ciertas realidades. La
importancia en la palabra, ese hacer en la obra, construye no solo la imagen de un escritor-

intelectual sino la de una literatura.

«En un principio los escritores de la época procuraron combinar una practica
especifica -la literatura- con una labor de esclarecimiento y propaganda que
buscaba convencer a la sociedad de la necesidad de revolucion. Este dispositivo
convirtié en intelectuales, en la medida en que situaron en la esfera publica sus
discursos e intervenciones» (Gilman, 2004: 371)

Para el caso del fendmeno metaliterario ya no se constituye una idea de literatura que
busca y propone el cambio como proyecto, brindando alguna certeza en la denuncia y
busqueda de la transformacidn social y de la conciencia. Esta idea de lo literario sera distinta
en el fendmeno metaliterario, en vez de dar certeza sera producto de la desesperacion, como
vemos en Cuaderno de Tokio (2015: 21): «la literatura como oficio de hombres desesperados
es la que cuenta» y donde el texto literario es incapaz de brindar certezas, es méas donde no
es una obligacion de ningun tipo escribir como vemos en Nadie que esté feliz escribe.
Ademas, si hemos visto que el fendmeno metaliterario vulnera las fronteras entre escritor y
personaje, este pacto de lectura no va a convertirse en la metaliteratura en una afrenta al poder
institucional como lo afirma Gilman (2004: 70) con respecto a la estética comprometida. Este
sentido de la desesperacion y el sin sentido del fenomeno literario, Linda Hutcheon (1998:28)

lo relaciona con las estéticas posmodernas y la decandencia del fenémeno de la modernidad,
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aunque Callinicos (2011:54) relaciona estos valores en decadencia con el proyecto de la
ilustracion.

Esta percepcion de desesperacion frente al devenir va a tener varias manifestaciones
en el fendbmeno metaliterario. Por un lado, si decae el proyecto, el futuro, esto se observa en
el decaimiento de cierta teleologia que regia las tramas narrativas como lo afirma Paz (2016:
20). Esto sucede claramente en Cuaderno de Tokio y en Nadie que esté feliz escribe
fundandose una literatura que no le preocupa mayormente la resolucion de la problematica

narrada sino la digresion metanarrativa:

«El caracter reflexivo de la digresion permite bajo este punto de vista aplicar
indirectamente el término metannarativa a la digresion en general. De hecho, si
se repara en que la digresion es una estrategia que cuestiona el estatuto de la
narracion en tensién con la trama» (Paz, 2016: 97)

Este tipo de digresion constituye la idea de una literatura que concentra sus estrategias
no en la resolucion de la problematica de los textos, en ambos casos la imposibilidad del
escribir, sino es una estrategia que enfoca la lectura en el acto mismo de la narracion.
Hallamos concordancia en lo que explica Lipoveztky (2002) respecto a que lo prioritario en
la posmodernidad es lo vivido. Soldérzano-Alfaro (2009: 38) lo expone: «EIl ser humano
absurdo ha descubierto que la vida carece total y efectivamente de sentido, lo cual lo conduce
a una vision de esa vida como un fin en si mismo». Pero esta importancia de lo vivido no es
antagonista frente a lo teérico como lo expone Lipovestzky (2002:31), ya que en el fenGmeno
metaliterario se incorpora lo vivido con lo tedrico literario, en un ritmo de la vida que permite
la reflexion: el ritmo de la cotidianidad y las buenas condiciones materiales y contextuales.
Este tipo de digresiones metanarrativas 0 metapoéticas van a concordar con una literatura
gue entiende el lenguaje como constitutivo de nuestra realidad y de nuestra subjetividad como
en el poema «Ensefianza de la muerte como un segundo idioma» (Solorzano-Alfaro,
2017:20): «EIl dolor depende del idioma. / No es indiferente si uno muere en francés o
aleméan.» Si estamos frente a una literatura que ha dejado de aportar al proyecto de sentido,
sea social o individual, justamente estamos frente a una literatura que ha perdido su lugar
dentro de un proyecto y, asi existe un rebajamiento de la literatura como tal, que pertenece a
una idea de lo literario sin responsabilidades ni fines loables. También una literatura que

rebaja el ideal del amor pasional: «La relacion entre erotismo y poesia es tal que puede
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decirse, sin afectacion, que el primero es una poética corporal y que la segunda es una erética

verbal» (Paz, 2004; 12). En Nadie que esté feliz escribe (2017) queda claro en versos como:

«Es un lugar comun,

perdoname,

pero no tengo nada que decirte.

Los poemas de amor

Son pobres sustitutos

De la grandeza y lo eterno.» (Sol6rzano-Alfaro, 2017: 74).

Este rebajamiento hacia el absurdo de los poemas de amor, también existe
rebajamiento del amor pasional en Cuaderno de Tokio (2017:31): «El lado izquierdo de mi
cuerpo me manda sefiales, como si muy proximamente fuera a colapsar. Y yo preocupado
por el cofio de ella. Vaya absurdo.». Ademas, esto puede interpretarse como el comentario

que se aparta del principio de fidelidad:

«” El amor sera la pasion por un objeto en detrimento de los demas” (Kant,
1982). No, no es lo mismo con éste 0 aquél. Y esta es la linea que sefiala la
frontera entre el amor y el erotismo. El amor es una atraccion hacia una persona
Unica: a un cuerpo y un alma (Paz, 1995, p.33). Tanto para Octavio Paz como
para todos aquellos grandes pensadores del amor, la fidelidad, con sus
diferentes formas es signo basico de aquel...La fidelidad es condicion sine quan
non del amor» (Soldrzano-Alfaro, 2009:52)

Siguiendo a Solérzano-Alfaro (2009:50):

«No debemos ver el amor como una realidad factica, un sentimiento, parte de
la naturaleza. Es, en definitiva, una construccion social, una estructura cultural,
y como tal, tiene su fundamento en el lenguaje, pasa por la palabra, es una
operacion discursiva»

Asi el tipo de amor que aparece en el fendmeno metaliterario se distancia del amor
idealizado como una fuente de certeza, pero también se distancia de la erética verbal al no
haber explosion del lenguaje ni idealizacion retérica del sujeto amado, por eso no existe
anulacion como lo explica Barthes (2002: 47): «una perversion tipicamente amorosa, lo que

el sujeto ama es el amor y no el objeto».
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Para terminar, nos referiremos al sentido que aportan las redes sociales en el
fendmeno metaliterario. Debido a la revolucion tecnolégica y el surgimiento y
democratizacion del acceso de internet en la época actual esto va a tener consecuencias en el
tipo de publicacion que buscan estos escritores intelectuales y los fines, es decir también va
a tener consecuencias en las nuevas ideas del texto literario acompafiado a las nuevas

posibilidades tecnoldgicas y al sentido que brindan:

«Antes del lenguaje digital, las palabras casi siempre se encontraban apresadas
en una pagina. Hoy, en cambio, el lenguaje digital se puede insertar en una
variedad apabullante de contenedores: un texto escrito en Word se puede meter
en una base de datos, su imagen puede ser alterada en Photoshop, animada en
online, enviado como spam a miles de correos electrénicos e importado a un
programa de edicion de sonido para ser reeditado como mausica. Las
posibilidades son infinitas» (Goldsmith, 2020: 55).

Cuaderno de Tokio (2015: 58) da cuenta de esta posibilidad del escritor-intelectual de

incursionar en estas posibilidades facilitadas por internet y las redes sociales:

«Deberia tener un blog para dar a conocer lo que opino del mundo. ¢Valdra la
pena? ¢No sera esa una evidencia de que me he salido del eje? Lo cierto es
gue me gana la pereza, la abulia» (Castellanos, 2016: 58).

Este escritor-intelectual se pregunta si en un nuevo formato de acceso masivo su
escritura podra recuperar el sentido, viendo en estas posibilidades el descubrimiento de un
sentido del escribir, de la literatura. Nuevamente aca aparece vaciada la idea de literatura de
sentido y es acompafiada por una nueva posibilidad ya no acompafiada de la pagina
tradicional. También aparece este sentido que ofrecen las redes sociales en Nadie que esté
feliz escribe (2017):

«HORROR VACUI

El dia que Facebook desaparecid
hubo mas suicidios que de costumbre,
aunque de los altos campanarios
tambien saltaron
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los descastados y los pobres.

El dia que Facebook desaparecid
todos nos detuvimos

al borde de nosotros mismos

pero igual preferimos ignorarnos

y mirar hacia otro lado.

Los traileros cambiaron de estacion
porque la cosa nunca fue con ellos.
Los guardas de condominios
durmieron igual de tranquilos
porque la cosa nunca fue con ellos.
Los vigilantes del faro de un puerto
en Alejandria o en Puntarenas

ni siquiera se dieron por enterados.
Los nifios de Talamanca
permanecieron impavidos

ante el rio y la piedra.

Tampoco la cosa fue con ellos.

Y menos con las fotos de un continente
al otro lado del mundo.

Y menos con los hombres

que hoy cerraban un negocio.

Y menos con nada

y menos con nadie

y menos conmigo.

El dia que Facebook desaparecid

me senté como de costumbre.

Abracé a mi esposa. Vimos television.

Abrimos un vino rancio, como de costumbre.

¢Como te fue hoy?

¢No lo viste en Facebook?

No, estuve ocupada todo el dia.» (Sol6rzano-Alfaro, 2017: 59)

Vemos como en este poema no solo se muestra el sentido del horror al fallar la red
social de Facebook, sino, cdmo se contrasta con una persona gque puede pasar un dia sin que
la red social consuma su atencion y esta es la persona, su esposa que, justamente en el libro
brinda esas certezas. En este fenomeno metaliterario también se evidencia las nuevas
condiciones de los textos no dependiendo de la hoja como tal sino en otros formatos y como
dadoras de sentido.

También en los fines de esta literatura metaliteraria ya que se pretende escribir para

compartir un texto literario para Facebook como sucede en Nadie que este feliz escribe
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cuando la voz poética se imagina que va a escribir un estado en Facebook (2017:52). Da
cuenta de una literatura que valora las publicaciones de estados en Facebook como dadoras
de sentido de la préctica de la escritura: «Con los medios digitales, en cambio, nos
encontramos de lleno en el mundo de la manipulacién textual, hasta hace poco conocido
como el exclusivo campo de “escritura” y la “Literatura”» (Goldsmith, 2020, 51).

La idea de literatura que se funda en el fendmeno metaliterario dando cuenta de las
posibilidades tecnologicas en los momentos donde aparece la revolucién 4.0 se da en clave
realista, conectandose con un principio uno de los principios de cierta literatura que
reivindica el compromiso social: «Los defensores del compromiso de la obra en clave realista
acentuaron el poder comunicativo y la influencia de la obra de arte sobre la conciencia de los
lectores» (Gilman, 2004: 145). Creando también una obra metaliteraria de caracter realista,
distinta a cierta literatura relacionada con los conceptos de metaficcion o incluso metaliteraria
por la critica ya que acentda su nocién de construccion literaria por la puesta en abismo no
por la auto referencialidad o la digresion reflexiva.

Es asi como en términos generales la nocion del escritor-intelectual y la literatura en
el fendbmeno metaliterario centroamericano del siglo XXI se ha construido como una nocién
sustentada no solo en la temporalidad del fendmeno sino en contraste con las nociones
predominantes de lo literario y del intelectual en América Latina y Centroamérica, dando
espacio a una nocion que por un lado exagera ciertas conquistas de lo literatura social y, que
su vez aleja, es paraddjica, pero que profundiza el conocimiento del texto literario, de las
motivaciones actuales y de lo literario sin puestos de predominancia producto del

rebajamiento del rol del intelectual y de lo literario.
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CONCLUSIONES
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A continuacion, se exponen las conclusiones de la investigacion. Las mismas se
realizan mostrando las correspondencias de manera comparada asi como los puntos de
divergencias, sean intensos o leves, entre las propuestas poética y narrativa. Para realizar esta
comparacion se utilizan, inicialmente los nlcleos tematicos de Pérez Bowie (1992: 239-247):
la insuficencia del lenguaje, la imposibilidad de decir, el poema como poética, el poema
sobre el poema y el protagonismo de la materia grafica. Esto permitid ahondar en
conclusiones al respecto del narcisismo de los escritores-personajes, las poéticas, la relacion
politica y literatura como criticas al amor roméantico que, aparece, de manera comparada en
las conclusiones. Para terminar con las conclusiones que, apuntan hacia los aportes
metodoldgicos y tedricos de la investigacion, como a las posibles investigaciones a las que
puede aportar su elaboracion. Concluye con una elaboracién de la centroamericaneidad a

partir del estudio de los libros Nadie que este feliz escribe y Cuaderno de Tokio.

1. Nadie que esté feliz escribe (2017) y Cuaderno de Tokio (2015) refieren una situacion
comun: enunciadores-escritores que padecen de bloqueo. En la primera obra, la voz
poética tematiza la imposibilidad de escribir versos y su tesis doctoral; en tanto que,
en la segunda obra, la voz narrativa se refiere a la imposibilidad de escribir ensayos
y narrativa.

2. Ambos libros proponen una equivalencia entre el bloqueo que padecen los personajes
escritores, ya que estos no pueden escribir poesia y narrativa, pero tampoco critica.
Como resultado de ello, se desdibuja la distincion entre literatura creativa y critica y
se discute la relacion de ambas formas de escritura con las crisis de creatividad.

3. La imposibilidad de escribir poesia y narrativa, acompafiada de la imposibilidad de
escribir critica, se convierten en los ejes fundamentales del discurso metaliterario que
atraviesa las dos obras estudiadas en esta investigacion.

4. La imposibilidad del escribir esta asociada, a su vez, a dos tipos de amor que se
diferencian del amor idealizado. En el caso de Nadie que esté feliz escribe, aparecen
la calma y la cotidianidad de un amor tierno, mientras que en el caso de Cuaderno de
Tokio, existe un rebajamiento cinico y ofensivo del ideal amoroso. Ambos proponen
discursos amorosos que se alejan del discurso amoroso tradicional asociado al ideal

romantico.
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10.

En ninguno de los dos libros figura la tragedia relacionada al amor ideal; caso distinto,
se elaboran sendas criticas del amor romantico. Por un lado, en Nadie que esté feliz
escribe aparece la critica hacia las formas institucionales del amor de pareja, hacia el
amor excluyente de la poblacion LGTBI y el desdén hacia la pasién conforme
avanzan los afios de un amor tierno y comprensivo. En el caso Cuaderno de Tokio es
el rebajamiento del amor y del cuerpo amado y la burla hacia el sufrimiento amoroso.
En ambos libros aparece la incredulidad en las capacidades del lenguaje, tanto para
explicar la realidad de manera cabal como objeto que pueda brindar consuelo al
personaje-escritor.

Esta incredulidad en el lenguaje se expresa de manera especifica tanto para las normas
de la gramatica como para los articulos académicos, es decir, para los modelos de
comunicacion del conocimiento cientifico, un discurso que se entiende como capaz
de penetrar en fendbmenos complejos de la realidad.

Como consecuencia de la incredulidad presente en Nadie que esté feliz escribe y
Cuaderno de Tokio, aparecen los temas de la vida cotidiana, como una respuesta mas
plausible para generar certeza, apareciendo el disfrute de las flores o de la brisa como
una respuesta. La vida cotidiana se presenta como un espacio que puede brindar
certezas, ajeno a grandes proyectos sociales y al conocimiento mismo por medio del
lenguaje.

En Cuaderno de Tokio aparece el humor como una respuesta a las problematicas
superficiales que sufre el personaje-escritor, un tipo de humor asociado a la sanacién
personal, por un lado, o a la burla demoniaca del civilizado respecto a la civilizacion,
por el otro. Aparece una risa metaliteraria ya que se burla de otros personajes-
escritores asociados a poéticas modernistas. En Nadie que esté feliz escribe el humor
funciona como parodia de ciertas maximas asociadas a la poesia social de Gabriel
Celaya.

En Nadie que esté feliz escribe y en Cuaderno de Tokio las preocupaciones
conciernen al plano de la individual, pues no aparecen grandes preocupaciones
sociales, pero si las preocupaciones mas intimas como aquellas referidas a la familia
en el caso de Nadie que esté feliz escribe o0 a la fama en Cuaderno de Tokio. Esto lo

asociamos a un ambito del yo, de los vinculos mas cercanos del personaje o incluso
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

al narcisismo del escritor-personaje. A la idea de una literatura ensimismada como
tal.

Las preocupaciones de las voces narrativas son neonarcisistas de acuerdo con los
fines de la literatura, ya que se relacionan con la trascendencia en el caso de Nadie
que esté feliz escribe y con el reconocimiento de los contemporaneos e incluso, la
fama en el caso de Cuaderno de Tokio.

En ambos libros se encuentran poéticas con fines muy individuales de la literatura,
corresponden con la estética de una literatura ensimismada donde hay un
distanciamiento consciente de los valores de la poesia social o comprometida, de la
literatura de metas colectivas hacia fines individuales o de trascendencia individual.
En el plano de la poética, no solo se encuentran en los libros criticas respecto a otras
poéticas sino también se proponen poéticas propias, es decir, la poesia y la narrativa
de Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio también funcionan para instalar
de manera explicita una poética.

Tanto en Nadie que esté feliz escribe como Cuaderno de Tokio se encuentran poéticas
relacionadas con el cuerpo, espacio de identidad donde se instala una centralidad de
lo corporal, de la geografia y de las instituciones en el proceso de creacion literaria.
También en Nadie que esté feliz escribe aparece una poética asociada que explica la
creacion literaria como producto de los procesos mentales, de la inteligencia, en su
comprension mas fisica que calza perfectamente con un tipo de argumentacién que
resalta y es sustentada en el cuerpo.

Aungue ambas poéticas se distancian de poéticas sentimentalistas o emotivistas y se
relacionan con la construccion del cuerpo y sus contextos en Nadie que esté feliz
escribe esta poética se relaciona con ambientes cotidianos y familiares y, en el caso
de Cuaderno de Tokio, se trata de contextos extrafios y de choque cultural como la
vivencia de una estancia en Japén.

Esto lo devela la categoria de ficcion metaliteraria tematica. En Nadie que esteé feliz
escribe el universo de construccion de la obra es el patio de la casa en medio de las
labores domesticas. Caso distinto, en el caso de Cuaderno de Tokio, es el recuerdo
del incipiente escritor en un pais centroamericano y el contraste cultural que

actualmente vive como escritor consolidado con la tensiéon San Salvador-Tokio. Esta
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18.

19.

20.

21.

tension se da como una forma de solventar justamente la violencia social de San
Salvador, que afiora para poder escribir, ya que accede a estas estancias de escrituras

debido a la vida construida fuera del pais, en universidades estadounidenses

También en Nadie que esté feliz escribe se percibe cierta tension provincia-metrépoli
donde la voz poética cita al escritor polaco Adam Zawajeski y a Octavio Paz en un
viaje a México. Un escritor de provincia, como se define la voz poética, viajando a
una de las metrdpolis del arte en América Latina. Vemos con Octavio Paz una
identificacion que trasciende este libro ya que el escritor dedica un libro de ensayo al
mismo autor.

Las referencias a escritores como Raymond Carver, Kenzaburo Oé, Yoshito Kakeda,
Mark Unno, Rozanov, John Keats, Andrei Biely, Chanfort, Cervantes, Dante, Blake,
Rozero, Cozarinsky, José Saramago, Pablo de Tarso, Mircea Cartarescu, Gorki,
Fanon, Paul McCartney, Leonard Cohen, nos dan cuenta del universo literario donde
se escriben los libros, el manejo de referentes, escritores clasicos, contemporaneos y
de distintas tradiciones literarias es constante y muestra el culturalismo literario o
artistico presente en ambos textos que se hacen de manera horizontal sin tonos
laudatorios. Esto se relaciona totalmente con el debate en torno al dominio del oficio
y la conformacion del campo literario respecto al capital simbolico que muestran
ambos escritores- intelectuales desde la voz poética y narrativa.

En ambos textos también aparece el comentario critico mas alla del arte literario como
tal. En Nadie que esté feliz escribe aparece al mundo musical y en Cuaderno de Tokio
respecto de los aspectos formales implicados en la puesta en escena de una obra de
teatro. Ambos dan cuenta de un capital simbélico que trasciende la especializacion
literaria y conforma un escritor-intelectual versatil y capaz de moverse en distintos
ambientes de la cultura con solvencia cosmopolita.

También se percibe en las obras literarias que ambas voces nos hablan desde
escenarios de bienestar material, donde las preocupaciones se hayan en aspectos mas
elaborados y no primarios como el hambre, el techo o el trabajo. En este sentido,
aluden al bienestar de la intelectualidad y su desconexiéon con el mundo de los

hombres ordinarios. Ninguno de los dos personajes-escritores muestra incertidumbre
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22.

23.

24.

25.

material en el presente del texto, e incluso, esta incertidumbre tampoco aparece en las
proyecciones que hacen al futuro. En Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de
Tokio el escritor-intelectual realiza labores cotidianas y cuenta con buenas
condiciones materiales. En ningn momento este escritor presenta incertidumbre
material o econdmica. Mas bien se reniega de estas buenas condiciones ya que no
fomentan la escritura: En Nadie que esteé feliz escribe aparece como la imposibilidad
de escribir en un ambiente acogedor y familiar y en y Cuaderno de Tokio se muestra
en el reclamo de no poder escribir desde sociedades sin violencia explicita como la
japonesa.

Se ha planteado que la metaliteratura es una afrenta respecto a ciertas estéticas
desgastadas, como las estéticas de compromiso social que buscan transformar la
realidad y concientizar sobre las desigualdades sociales pero la estética metaliteraria
también  funciona exagerando ciertas conquistas de este tipo de literatura
comprometida o social, ya que si la nocion de compromiso en la literatura permitia el
deslizamiento de la obra a la vida; la metaliteratura es una radicalizacion de dicha
consigna.

El escritor/intelectual que se constituye en la metaliteratura centroamericana a partir
de los libros Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio es un tipo de escritor
que esta concentrado en proyectos con fines individuales del ejercicio literario o que
privilegia las relaciones familiares. Alude al proceso de reconfiguracion del campo
literario centroamericano a partir de los noventa como un narcisiSmo nuevo y
exagerado de una literatura del yo.

En ambos escritores/intelectuales se aprecia una pérdida de la importancia de la
historia como matriz dadora de sentido. En Nadie que esté feliz escribe se presenta de
manera explicita y en Cuaderno de Tokio como ausencia en el texto literario, es decir
no hay una critica explicita a la historia y su poca relevancia sino una ausencia total
de toda referencia a la historia.

El foco critico-social del escritor/ intelectual en el fenbmeno metaliterario se
concentra en los derechos de las minoritarias como la poblacion LGTBI en Nadie que
esté feliz escribe y en la critica a las instituciones tradicionales. Esto no queda

manifiesto en Cuaderno de Tokio.
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Aparece, en Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio un escritor-intelectual
que duda de su escritura, del lenguaje, de las revelaciones que pueda brindar la
escritura y el oficio mismo. Duda de su proyecto como escritor-intelectual y de la
relevancia social de los discursos estético-literarios. Esto imagen del escritor
centroamericano se opone a la imagen del escritor comprometido socialmente que
veia en la literatura una forma de denuncia de las injusticias sociales y una manera de
Ilamar la atencién sobre la dignidad humana.

El tipo de escritor/intelectual que constituye el fenémeno metaliterario dificulta a los
lectores los pactos tradicionales de lectura, como lo son la separacion entre autor y
obra, y configura un espacio donde constantemente se vulnera esta frontera, pero sin
la aspiracion realista y comprometida de la verosimilitud.

El uso de los paratextos que hace el escritor/intelectual metaliterario vulnera
constantemente la separacion de elementos literarios de los extraliterarios y aparece
como forma de generar sentido y relaciones que no estan sustentadas en la linealidad
de la lectura.

El escritor/intelectual que constituye la metaliteratura es un escritor que comparte
intimidades, tanto sus desesperaciones y frustraciones como sus amores y vinculos
mAas cercanos, ya que en estos construye sentido, al menos de manera momentanea.
Esta representacion o concepto del escritor comparte la verdad de si mismo a un
costo: «De modo que el relato de la verdad de uno mismo tiene un costo, y este
consiste en la suspension de una relacion critica con el régimen de verdad en que
vivimos» (Butler, 2012: 165). Es decir, al compartir y concentrarse en sus verdades,
el nuevo intelectual suspende la critica hacia la exterioridad.

Este escritor-intelectual, a diferencia del hombre indtil de la crisis de fin de siglo XIX,
al modernismo y a la vanguardia, no muestra frialdad ni mucho menos solemnidad;
es capaz de burlarse de si mismo sin pudor y con ironia o de ver una certeza en el
humor.

Aparece, entonces, el humor metaliterario, producto de la reflexion del campo
literario: el escritor-intelectual consciente de su dimension se burla de las

pretensiones del pasado o de las ideas del escritor-intelectual de otras tradiciones. Es

112



32.

33.

34.

35.

36.

humor del campo literario, de su poca trascendencia y de sus objetivos. Es humor de
la historia y descreida de la capacidad del escritor-intelectual.

La abulia social del escritor-intelectual en Nadie que esté feliz escribe (2017) permite
las reflexiones en temas especificos de la teoria literaria, como las reflexiones sobre
la importancia del lenguaje, las ideas entre autor o personaje, los fines de la escritura
y la poesia, la relacion del cuerpo y la literatura. Este escritor-intelectual mezcla la
vida cotidiana y los aprendizajes teorico-literarios. EI convencimiento que se presenta
esta relacionado con el campo literario al igual que sucede en Cuaderno de Tokio
solo que el convencimiento se intenta dar a nivel personal, con preguntas e
interpelaciones hacia si mismo.

Estos escritores-intelectuales se muestran despolitizados, pero esto no significa que
se abandona la afioranza de algun proyecto comdn ni la critica al individualismo
donde aparece también la queja de las promeses incumplidas. También en Cuaderno
de Tokio aparece la autocritica del narcisismo de este escritor-intelectual ya que hay
una fuerte critica a esos sentimientos que asocian la escritura con los fines narcisos
como la fama.

En el fendmeno metaliterario aparece un tipo de escritor-intelectual que puede
referirse al propio texto literario de manera especializada, critica. Asi, de esta manera
con el comentario hacia el propio texto el escritor-intelectual devela la estructura de
la propia obra profundizando la comprension de las personas lectoras. Es decir, la
literatura como un artefacto-tedrico que también ayuda a esta idea de la literatura
producto de la inteligencia.

En Nadie que esté feliz escribe y Cuaderno de Tokio se constituyen nociones de la
literatura donde la literatura es incapaz de brindar certezas ni sentido. Esto significa
un rebajamiento de la literatura ya que al ser incapaz de brindar sentido existencial ni
ser proyecto para el futuro se le despoja de sus fines mas loables y sociales
Si como vimos anteriormente en el caso del escritor-intelectual del fendmeno
metaliterario hay una pérdida del sentido critico contextual en el proceso de
autorreflexion, en el proceso de autorreflexion textual, se pierde la importancia de la

resolucion de la trama y se privilegia la digresién metanarrativa.
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Para ambos escritores-intelectuales la nocion de publicacion no va a depender Gnica
y exclusivamente del formato de libro impreso, sino también se contempla la escritura
relacionada con la publicacion en redes sociales como Facebook o en sitios como los
blogs (bitacoras digitales). Se forma una nocion de lo literario que se abre a las
posibilidades digitales y también una literatura que reflexiona sobre el papel que
juegan en la actualidad las redes sociales para las personas y para el propio escritor-
intelectual como sucede en Nadie que esté feliz escribe y en Cuaderno de Tokio.
Los nucleos tematicos usados para interpretar las caracteristicas metaliterarias en
Nadie que esté feliz escribe y en Cuaderno de Tokio permitieron la elaboracion de
esta investigacion tanto en poesia como en narrativa. Estos nucleos tematicos nos
permitieron ser exhaustivos con las interpretaciones metaliterarias presentes en
ambos libros y ver los puntos de contacto diferencias y similitudes en el corpus
seleccionado. Estas interpretaciones, similitudes y diferencias, permitieron una
interpretacion transnacional del fenémeno metaliterario en Centroamérica y por esto
puede relacionarse con aspectos y transformaciones de la cultura.

Esta investigacion puede aportar a la construccién de una historia del fendmeno
metaliterario en Centroamérica.

También representa un aporte metodoldgico ya que brinda una forma de construccion
del conocimiento que inicia con caracteristicas generales y especificas de la cultura
occidental, que se mueve hacia las caracteristicas materiales del texto literario para
establecer correspondencias con la tradicion latinoamericana y centroamericana del
escritor-intelectual y de la literatura.

Esta investigacion aporta la contextualizacion del fendmeno metaliterario en Costa
Ricay en el Salvador de finales de los afios noventa y durante el siglo XXI. Da cuenta
de una nueva tendencia en el proceso de reconfiguracion del campo literario
centroamericano a partir de los noventa

Esta investigacion plantea categorias y reflexiones que pueden brindar aportes para
entender el fendmeno del ensayo de la experiencia como una evidencia mas de la
literatura ensimismada en Centroamérica. Siendo una de las posibilidades

investigativas que puede aportar esta investigacion.
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En el estado de los conocimientos esta investigacion aporta una mirada critica del
enfoque que ha privilegiado la critica en Costa Rica al respecto del fendomeno
metaliterario ya que se ahonda en la concepcion metaliteraria que se ha privilegiado
relacionada més con la artificialidad del texto que con el constructo reflexivo que se
propone.

Es literatura centroamericana porque en los textos literarios se percibe una
experiencia del tiempo similar que, presenta directa o indirectamente los procesos
de posguerra y globalizacion centroamericana: las experiencias centroamericanas
como la didspora y la afioranza por la violencia social para el escritor intelectual
Salvadorefio en medio de una estancia en Japon, Cuaderno de Tokio o las buenas
condiciones facilitados por el estado benefactor en Costa Rica en Nadie que esté
feliz escribe. Ambos intelectuales escritores que en la coyuntura de la globalizacién
centroamericana se explican desde instituciones culturales como las universidades
que les permiten cosmopolitismo como un pensar centroamericano que duda del
lenguaje y del oficio de escribir volcandose hacia la reflexion donde el jocote de la
zona o la violencia social de la zona son fundamentales para escribir. Ambos
intelectuales tienen la calma para escribir en dos modelos centroamericanos
distintivos de sortear el ultimo cuarto del siglo XX y el XXI y de hacer eco de
tendencias globales de lo literario como las literaturas ensimismadas o del yo.

Esta investigacion propone una adaptacion metodoldgica de los ndcleos tematicos de
Pérez Bowie para el estudio del fendmeno metaliterario en la narrativa
centroamericana. Convirtiéndose en un aporte metodologico para el metaanalisis
narrativo: La insuficiencia del lenguaje; la imposibilidad de decir; la narrativa como
poética; la narrativa sobre la literatura; protagonismo de la materia gréfica son las
categorias que se adaptaron para el analisis narrativo.
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