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MAX JIMENEZ Y
LA PINTURA

Alfonso Chase
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nmediatamente después de finalizada
la I Guerra Mundial hizo Max Jiménez
un viaje, para efectuar estudios de co-
mercio. En 1921 se encuentra en Euro-
pa; ha abandonado sus intereses comerciales
y trata de encaminarse por el mundo de la
pintura, en ese entonces representado por
estudios de dibujo. Habia acudido a la Aca-
demia Ransom siguiendo, durante algin
tiempolaslabores reglamentarias enese cam-
po. Pronto se aburrio de la disciplina tediosa
y se entrego a la vida del artista bohemio,
muy propio de la época, no sin haberse pro-
puesto una férrea voluntad creadora que
habria de acompanarle durante toda su vida.
En 1924 quiso exponer una maternidad, en el
“Salon de los Independientes”, del Petit Pa-
lais, y sucedi6 que, por causas ajenas a las
calidades artisticas de la obra, se produjo
una pequefa polémica, ya que el artista la
habia colocado en un lugar transitado, den-
tro de la misma exposicion, lo cual provocd
que fuera retirada de ese lugar. Pero, en ese
mismo afo, expuso en Paris una serie de 12
esculturas y algunos dibujos a pluma. Sobre
esta exposicion, don Joaquin Garcia Monge
reprodujo, el Repertorio Americano, diciem-
bre de 1924, una critica elogiosa e inteligente
de Gustave Kahn, que puede interpretarse
como un reconocimiento internacional a la
obra de Max Jiménez y el comienzo de la
devolucion y amistad entre Garcia Monge y
Max, que habria de durar hasta la muerte de
éste, en 1947.

Max Jiménez regreso a Costa Ricaen 1925,
con motivo de serias divergencias con su
padre y porque su situacion econdmica en
Europa, consecuencia de estas desavenien-
cias, no era muy buena.

Durante los siguientes afios, de 1925 a
1938, Max pudo profundizar en el uso de los
materiales, de las diferentes técnicas plasti-
cas y traté de formarse una estética muy
personal. Sianalizamosla trayectoria de Max
Jiménez en el campo de la pintura — inclu-
yendo el dibujo, la xilografia y el 6leo — nos
encontraremos con una constante comun en
el desarrollo de su obra.

En varios de los articulos periodisticos,
principalmente, aparecidos en Repertorio
Americano, Max Jiménez se muestra interesa-
do por las raices de nuestra cultura, tratando

dedarse unaideaclara del significado futuro
de la pintura latinoamericana. En “Arte y
proletariado” (1926), Max habla de lo que
luego se llamé proletkult, fenémeno eminen-
temente comin en las culturas socialistas,
pero que ya desde ese entonces interesaba a
n-ueszttro grtista. En ese articulo, y en el poste-
rior “artista y produccién”, cuestiona de ma-
nera polémica los logros de la Escuela Mexi-
cana de pintura, concediéndole los méritos
que exhibe, pero advirtiendo de los peligros
de quien trata de tomarla como modelo para
s construccion posterior de la pintura lati-
i La constante que se presenta
en sus trabajos es en la construccién y dispo-

sicion de las figures d¢ Manera un poco
disparada, pero tambl.EI? en absoluta expan-
sién sobre las Superhc,les' Sin figuras que
tienen, ala vezqueund inmovilidad vegetal,
una movilidad interior que se puede apre-
ciar por medio de lasexpresiones del rostro,
por el cansancio terrible de los miembros
superiores y sobre todo, en el clima que
rodea y asfixia el cuadro.

Ante la imposibilidad de ubicarlo en una
escuela pictérica determinada, podemos se-
falar que su pintura, poT primera vez plan-
tea, a nivel universa, motivos totalmente
latinoamericanos y vanguardistas. Son figu-
ras y temas eminentemente tropicales, alli
donde el trépico es transmutado de algo
verndaculo y superficial, a una entidad vivay
presente en los coloresy definitivamente lo-
grado en los motivos.

La pintura de Max/iménez es una pintura
del futuro, porque ifirma las técnicas del
pasado en las figuras del presente. A nadie
parecen molestarle, zhora, esas figuras des-
proporcionadas, cansadas, aparentemente
vegetativas, desoladas, vivas pesadamente,
agonizantes y enfermas.

A partir de 1932, Ma»[iménez se dedico

porenteroala pintura, mésconcretamente al
6leo, y, fugazmente, a lo que podriamos lla-
mar collage, que trato mis bien de ser una
etapa de experimentacién, con formas y
materiales nuevos y naturales, que una vio-
lenta manera de cambiar de un campo al
otro.

Para entender un poco sus variantes de
paisaje y de ambiente, podemos sefialar que
su pintura crecié y se formé en Costa Rica,
Nueva York, Chile, La Habana, México y
Paris. Los temas eminentemente americanos
los encontramos mas potentes y vigorosos a
partir de 1934, con la incorporacién a sus
cuadros de las figuras qe hegras, mulatos, y
motivos populares, ¥ climas que nos recuer-
dan y senalan las largas estancias en La Ha-
bana y también en la Z0hanegra y portorri-
quena de Nueva Y(_)r'k. Llaman 1a atencién
los colores que se utilizan, tan cercanos a los
colores vivos, y qué Max preparaba sus pro-
pios pigmentos e incorpPorabaaellog sustan-
cias eminentem enteVv EgEtalesyocres simila-
res a las de la naturalezfl-

Las texturas de st Ulima época se ene
cuentran logradas 2 bas? de experimenta-
cién con materiales €SPeciales; recordamos,
por ejemplo, la que,:fprese“ta a San Juan
Bautista, cuyas vestiauras 3911 hermosas y
delgadas cortezas de corcho, Incrustadas en
la superficie que s€ SUPONeeselvestiqy de |,
figura. . 3
ngia pintura de Ma’;i l?eHEZ esta bastante
ligada a sus trabajos € “Seultury, Principal-
mente en la creacion € volimen .

_ la utilizagig nuy
semejantes y POT e 1o N dela defor-
macion, conscient€ 4 Mayorg, de lag
figuras.

El colorido d
que mas pellamente

e 105 Hadrog 4,

e ha 1()grad0Max es el

enla pin-

tura costarricense y en el desarrollo de su
obra podemos apreciar como, c.le _cuachjc‘) a
cuadro, y por medio dela experimentacion,
va acrecentandose ese afan del artista por
lograr colores tinicos, como el rosa perfecto,
que combinado con el verde prod.uce un
efectovisual sorprendente. Sus trabajos nun-
ca podrian entenderse bajo el punto de vista
de una pintura académica tradicionall: rom-
pen todos los limites, hasta convc.ert?rse en
objetos monumentales, con un sitio impor-
tante y definitivo en el arte de América Latina.
Max Jiménez realizo, en 1945, un viaje a
Meéxico para estudiar especificamente la téc-
nica de la escuela muralista mexicana y alli
entra en conocimiento y amistad con Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros, pero esas
indagaciones no tuvieron un fruto valedero
y consistente, aunque, indudablemente, él se
encaminaba por temperamento hacia el mu-
ral, luego de resolver la etapa eminentemen-
te erdtica de algunos de sus tltimos trabajos
de caballete, sin negar, a pesar de algunas
expresiones suyas en ese sentido, la influen-
ciadeloindigena en su pintura, que masbien
podria ser la presencia del mestizaje ameri-
cano en su mundo pictérico como tan acerta-
damente se lo senalé Frida Kahlo.

EL GRABADO

Se puede afirmar que el grabado de Max
Jiménez, la mayoria delas veces, fue comple-
mentario de su obra escrita. Casi todos sus
libros se encuentran ilustrados con xilogra-
flas y en muchos de los articulos que he
resenado he encontrado correspondencias
entre el texto y el grabado. Max Jiménez
utilizé el grabado como una expresion me-
nor, cercana a su espiritu artesanal para plas-
mar, en tono detallista, algunos de los moti-
vos que expreso en la pintura. La mayoria de
las xilografias son proyectos desarrollados
luego en dleos, y, algunas veces, hasta en
esculturas. Los principales, por su calidad y
manera de expresion, son aquéllos que sefa-
lan dolor, o elementos eréticos femeninos,
que sin llegar a lo grotesco, manifiestan de-
formidades internas por medio de contrac-
ciones fisicas. La etapa mas importante en la
creacion de grabados abarca de 1934 a 1938,
seglinse puede observar por un estudio com-
parativo entre lo publicado e ilustrado con
sus propios trabajos xilogréficos. Yo encuen-
tro que, en el grabado, Max fue totalmente
expresionista y, algunas veces, incursioné
por el surrealismo, logrando calidades insu-
perables en las ilustraciones de El domador de
Bulgas y ElJaul. Enlos grabados que acompa-
Nan a varios de sus articulos aparecidos en
Repertorio Americano predomina la fuerza de
laexpresién concentrada en los rostros, aun-
que las deformaciones son apenas percepti-

bles, apéndices de tropismos interiores o
deformaciones visuales,
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LOS
DIBUJOS

De ellos he podi-
do estudiar basica-
mente el catadlogo de
la Galeria Zborows-
ki, en la Biblioteca
Pablica de Nueva
York, que recoge la
exposicion efectua-
da por Max Jiménez
entre abril y mayo
de 1942, que contie-
ne 33 dibujos y es-
culturas y reprodu-
ceungrabado. Tam-
bién, en la Exposi-
cion Retrospectiva
de Max Jiménez, en
junio de 1948, apa-
recen varios dibujos
y se reproduce uno.
EnlaExposiciénRe-
trospectiva efectua-
daen1965,enlaque
se expusieron varios
de sus dibujos, po-
demossenalaralgu-
nas ligeras caracte-
risticas en ellos, que
vienenaseruncom-
plemento a su obra
de grabador y de
pintor. Los dibujos
son temas eroticos,
estilizados, esto es
decir: deformados,
proyectados sobre
la superficie con
cansancio. Unaexa-
cerbacién del tedio
y una prefiguracion
de la muerte. Si en
algunas obras esta
presente Picasso es
en estos dibujos de
Max. Juegos de cla-
roscuro rodean al
dibujo y también
son comunes for-
mas que se proyec-
tan por medio de li-
neas delicadamente
hirsutas.

ESCULTURA

Privan en sus es-
culturas las figuras
humanas, con esa
tendenciaaladefor-
macién, dandoles
vida por medio de
gestos inesperados,
de separarlas de la
imitacién servil ala '
naturaleza por medio del quebrantamiento
de formas y proporciones. .

En 1921 expone, en 1a Galeria Percier en
Paris, doce piezas escultoricas que obhen’e.n
una acogida favorable de dos notables criti-
cos europeos: Maurice Raynal y Gus'fzve
Kahn, opiniones que fueron rep.rodua- as
por Repertorio Americano en ese mismo aﬁno

En Nueva York se encuentra, en eledificio
delaIBM, ensu Museo de Arte, una escultu-

i sa época o quizas
ra que podemos ubicar enesaéep

A partir de 19

a esculpir con
regularidad, li’tilizsasnc‘{(l,1 z?iz ]a talla directa,
en madera y pledra que refl ejard, ya para
siempre, su Pe“Sam’ie nto en €se€ campo, el
cual fue €Xpuesto en yn pellisimo a1.'t1c.ulo
aparecido el 3 de OCfubue de 1937 en Diariode
Costa Rica, Y que, o g n tono similar, se
complementa cop ;Jtrn ibli cado en Reperto-
rio Americano, de lao e fecha, que se
titula; Algo sobye eSCultI;‘la

De sus esculturas y su contacto con el
Pﬁl?lico costarricense queda el desagradable
incidente que protagonizé su Maternidad al
ser exhibida enla Universidad de Costa Rica
y.el agravio que sufrié de los mismos estu:
fhantes, al burlarse éstos y colocarle objetos
mapropiados, para manifestar sy incapaci-
dadl, o tal vez suimpotencia, en reconocer el
genio creador de Max Jithénez.
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