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Jaime Nazario Mora Arias

—| término “realismo mdgico” aparecio en la tercera década del

(U siglo XX como una nueva corriente en las bellas artes. Fue
empleado por primera vez en 1923 por el critico alemdn Franz Roh,
en alusion a una escuela de de pintura, y luego por el escritor Massimo
Bontempelli, en relacion con una novela de su autorfa.

En referencia al arte pictérico es necesario recurrir a Roh para

obtener la mds adecuada informacién sobre el tema, la cual debe
comenzar afirmando que el movimiento pictérico que nos ocupa
supone una reaccién contra la violencia, el dinamismo y la arrestada
mistica sensorial de la pintura expresionista. Precisamente Roh, al
razonar el titulo, declaraba querer indicar con la palabra “mégico”, en
oposicién a “mistico®, “que el misterio no desciende al mundo
representado, sino que se esconde y palpita tras é1". En efecto, contra
la evidencia de formas desatadas y paroxisticas del expresionismo, el
realismo mégico opera siempre de modo mds astuto, con una magia
tranquila que reside en el engaioso estatismo de personas, objetos y
paisajes, pretendiendo un grafismo de grande y engaiosa objetividad
en ladescripcion de las situaciones (no hay que olvidar que la primera

gran expansion de la tendencia, organizada en

Mannheim en 1925,

llevaba el titulo de Neue Sachlichkeit, esto es, “Nueva Objetividad™) y
concediendo una sospechosa beligerancia a lo recortado, cuidadoso y
lineal del dibujo, en oposicién a las descuidadas y generosas efusiones
de color del expresionismo. Hay que afiadir a estos procedimientos,
una magnificacion del objeto y de la naturaleza muerta, para cuya mds
adecuada simulacién nose retrocede niante la imitacion de calidades
fotogrificas o seudofotogrificas, y una bisqueda de situaciones absur-
das, intrigantes e incluso precoses.

Franz Roh, el codificador del estilo, establece muchas mis opo-

siciones entre expresionismo y realismo mdgico, algunas de las cuales
es necesario resefiar. El primero es antiobjetivo, ritmico, excitante,
extravagante, dindmico, estentéreo y sumario; el segundo, objetivisimo,
presentativo, hondo, severo y purista, estdtico y silencioso. En cuanto
a medios compositivos, el expresionismo prefiere los primeros planos
v las grandes formas, mientras el realismo mdgico busca el contraste
entre planos inmediatos y lejanos, y, sin rechazar las grandes formas,
suele también multifragmentarlas. Aun mids evidentes son los con-
trastes, que ataiien al color, cdlido en un caso, frigido en otro, y a la
técnica, que de la capa cromdtica espesa ha variado a su mds extrema-
da delgadez.

La consecuencia es que mientras en el expresionismo quedaba

constancia humana del quehacer y de la mano del artista, en el
realismo migico desaparece esa constancia, presentando la superficie

la

mecanicidad de una puerta fotogrifica. Se tiende a lo pulido y

bruitido, considerdndose prescrita la aspereza anterior.

En cuanto a los artistas implicados en esta escuela, aunque

ocasionalmente la integran futuristas como Carrd, Severini y De
Chiricé, surrealistas como Max Ernst y Joan Mird, o exfauves como
Derain, la ndmina mds caracteristica queda constituida casi de modo
exclusivo por alemanes como Walter Spies, Mense, Davringhausen,
Raderscheidr, Kanoldt, Otto Dix (1891-1969), Scholtz, etc., y los
hingaros Benedik y Bormik. La escasa duracion del realismo mégico
como escuela fija no dio lugar a mayores prestigios.

EL REALISMO MAGICO EN LA LITERATURA

Enel campo de las letras, como al principio de esta consideracion

se acotd, el primer escritor que menciond este término fue Massimo
Bontempelli, en referencia a una novela suya. El realismo magico se
entiende como una corriente literaria en la que se da una desfigura-
cion de la realidad por una fantasia inmersa dentro de la misma
narrativa.

Se afirma que Angel Flores fue el primero en llamar el rico estilo

literario suramericano realismo magico. A finales de la década del
sesenta, el término comprometid a escritores de otros continentes.
Con el paso del tiempo, esta corriente literaria fue ganando terreno
hasta consolidarse por completo en la literatura mundial. Enfrentd y
desmerecié las diferencias culturales utilizando un exagerado concep-
to globalizado y estandarizado, y destacando la wlerancia que el ser
humano puede desarrollar. El realismo migico empezo por descono-
cer el legado del postmodernismo, de tal manera que su primer perfil
fue abordar las diferencias con afecto.

También el realismo mégico va més alld de la imaginacién del

lector, cualquiera que sea su rango, sin desvincularlo de su formacion
cultural v de todo lo que adquirié por estudio, asf como todo lo que
recuerda de su familia y de la vida misma.

El realismo migico logré que la novela trascendiera y se remon-

tara por encima de su historia misma y dejara atrds la base de su
formacion, sustentada sobre las lecturas y prejuicios de la gente,
logrando convencer a la novela para que se desviara del rumbo
cansado e improductivo del postmodernismo.

De los escritores pertenecientes a esta escuela literaria, puede

considerarse a Isabel Allende, Gunter Grass, Alejo Carpentier, Laura

Esquivel, Gabriel Garcia Mdrquez, Louis de Berniéres y Miguel Angel
Asturias, entre otros. En el caso concreto de Alejo Carpentier, llama
“real maravilloso” la biisqueda de condiciones mégicas, dentro de la
realidad misma: “lo maravilloso comienza a serlo de forma cierta
cuando emerge una inesperada alteracion de la realidad”.

Las situaciones o condiciones que resultan de la realidad son:
clarividencia, levitacién, vidas largas al modo biblico, milagros,
enfermedades mitad imaginarias que son exageradas hiperbolicamente;
pero para llegar a todo eso, se requiere fe.

Todo lo anterior se entiende por lo magico, el realismo se
presenta en la forma de referir los acontecimientos, como si el
argumento principal fuera real y lo mds signiticativo, mientras que lo
migico no comprende sino un complemento de escasa trascendencia.
El realismo mdgico busca que el lector tenga en poco la realidad y lo
histérico y enaltezca lo inverosimil y lo quimérico.

En la narrativa, el escritor da lo mégico por sentado y cuenta los
detalles de un modo disimulado, poco resaltado.

En referencia a las causas principales que determinan el adveni-
mientodel realismo mégico, se puede hacer mencién de las siguientes:

1. Lacrisis de la religion: Los grandes descubrimientos de la ciencia
socavaron la fe de muchos que pusieron en tela de juicio las
ensenanzas que sus antepasados les habfan transmitido e inculca-
do en referencia a la creacién del mundo.

7. Ellector del mundooccidental se sentiacansado de los personajes
literarios de siempre, monétonos y carentes de interés, su mente
estaba dvida y recepriva para la historia épica de nuevos héroes,
prodiga en metéforas, hipérboles y de expectacion. Los lectores
del siglo XX querian retroceder a las hlstnna‘s acontecidas miles
de afos atrds, pero contadas de otra manera: con magia, con
inverosimilidad y con misterio.

3. El realismo magico viene a trocar lamonotonia y el agotamiento
de la inventiva literaria del postmodernismo por una creacién
con la expectativa de un suceso quimérico e insospechado refe-
rido de una forma cautivadora.

4. El realismo mdgico recurre a las ¢

entranas de la subconciencia humana,

la ideologia que la iglesia habia perdido.

Las ideas que el postmodernismo con ant

to en una forma fria e intelectual, son prese _

mdgico como acontecimientos ordinarios y corrientes.
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Enotroorden de consideracionts, hay que decirque lascorrientes
literarias tienen sus origenes en O expresiones escritas que han
circulado con anterioridad: Laexistencia de un movimiento literario
o artistico siempre tiene un antecedente real y no proviene de una
mera coincidencia.

“Suele pensar mucha gente QUC U movimiento, un fendémeno
artistico o literario sale bien n_i-‘lJurn del cerebro de Zeus o se
produce por un tipo de geNECIon ¢spontinea sin antecedentes
o antepasados”.

Asi es que cuando apareci6 el Hamado “boom” en la narrativa
hispancamericana (designado tambicn “realismo mégico” o lo “real
maravilloso”), muchos lo recibieron como un don especial del cielo
sin pensar en las fuerzas que le habian Jdado el impetu necesario para
su evolucién y desarrollo. El*boom™ comienza atrds, con la genera-
cién suramericana de los 30y sus contempordineos.

No sélo el “boom” como expresiim literaria tiene sus anteceden-
tes en la literatura realistade losafios treinta, sino que la literaturaen
general se constituye gracias a un proceso de construccion. El texto
esti definido en parte por laintertextualidad que lo produce. Es decir,
toda la literatura anterior al “boom™ compone la intertextualidad de
su literatura. Los escritores del realismo miigico son portadores de la
construccion de una literatura y de un proceso histérico que se
compone de muchos textos en interaccion mutua.

Por lo anterior expuesto, sise intenta seguir la huella del realismo
mdgico para determinar en qué obras literarias estdn sus raices, se
puede hablar de influencias, o de la secuela de otras corrientes: la
fibula, el mito, la tragedia, el gotico, el barraco, la leyenda, la
pardbola, la novela picaresca, la alegoria, el postmodernismo y otros
géneros literarios mds.

Por ejemplo, el realismo migico ha tomado del realismo Ia

claridad de la narraciva. Comaenel realismo, se habla de la realidad
de la vida familiar, s6lo que en e\valismo midgico todos los aconte-
cimientos se presentan muy adornaksy detallados metaféricamente
con un argumento exagerado. De esamanera, resulta que la realidad
puraysimple, esdistorsionada, dandpreferenciaa la inverosimilidad.
El realismo mdgico crea escenarits y personajes fantasiosos que
dificultan al lector ubicarse en su mundo cotidiano.

Del mito ha tomado el cariz riwal, extractado de historias y
leyendas muy antiguas.

Del barroco pueden percibirse enel realismo migico descripcio-
nes de situaciones y personajes, hipebdlicos, desagradables, extrava-
pantes, chocantes, estridentes, ridiculas, palpitantes o conmovedoras
que se entrelazan para mantencer cautivado al lector. Por ejemplo,
algunos de sus personajes tienen semejanzas del picaro, el cual es
hibil, astuto, burlesco, sinvergtienza, cinico, descarado y vago. Cam-
bia muy a menudo de ocupacion ydeamo y vive una vida llena de
situaciones rragi-comicas como es el caso del Lazarillo de Tormes, de
autor desconocido. Pero es notorio quele falta la aspiracion del héroe
real. El picaro tiene la ambivalenciadel héroe y del antihéroe, es un
personaje que resulta serun vagabundo, que sirve a dos amos a la vez,
tramposo y amigo de las burlas y de las bromas pesadas que gasta a
quien sea, sin distingos de clase 0 reputacién,

Cuando el postmodernismo pierde vigencia y emerge el realismo
migico, esta corriente literaria adoptalos monstruos y seres estrafala-
rios, asi como armas increibles y hace uso de todo esto simulando
tomarlo en serio, pero a la vez haciendoburlade todo ello transforma
los monstruos en héroes fﬂb“]‘,‘s“‘"‘ que hacen verdaderas maravillas.

El realismo mégico tambi¢n utilizalafghula como un medio para
infundir moralidad en la escriturd, empleindola para destacar la
pérdida de valores de alguna clase socialodealgiin pas en particular.
En ese entorno ficticio que crea, desticalbistaria de una familia para
toda una nacion. Otra particularidad que resaly e que el escritor
pone en duda los sucesos historicos y lsereencias transmitidas de una
a otra generacion. g
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conunnombre real. De ahi que no se puede confiar en ningtn nombre
reconocido. De estamanera es factible enterarse de losagujeros negros
en la atmésfera de nuestro planeta asi como de la contaminacion
ambiental producto de la industria quimica y nuclear.

En el realismo madgico las palabras destino o sino raramente no
aparecen, por esta razon al lector le resulta dificil percatarse del rol
poderoso que el destino ocupa en la novela del realismo mégico. Una
vez que logra encontrar la huella que éste marca en la obra, el lector
comienza a visualizar diferentes alternativas de lo que pudiera acon-
tecer, pero ninguna llega a concretarse, porque ¢l argumento hace
implosion por la rigidez del sino.

_Los remas son de mucha importancia en el realismo midgico:
enfermedades inimaginables aparccen en escena sin que medie justi-
ficacién alguna y de la misma manera desaparecen del escenario.
Como ejemplo de esta acotacién puede citarse el caso de ElMoro, de
La qiltima mirada del Moro, de Rushdie, que envejece dos veces mids
ripidamente que otras personas; en lanovela Los hijos delamedianoche,
del mismo autor, el padre de Saleem padece laenfermedad de volverse
blanco; y en Cien arios de soledad, del escritor colombiano Gabriel
Garcia Mirquez, los habitantes de Macondo padecen de la llegadadel
olvido.

Asipues, los temas son muy variados y en muchos casos, insélitos,
unos ocasionan la aparicién de otros, pero éstos por si solos no logran
el estilo. Para ello se requiere del talento del escritor ademds de Ta
intuicion del lector para que ambos alcancen el realismo migico, el
mis prodigioso de los estilos literarios.

Como conclusién se puede afirmar que el realismo niigico es una
crénica dentro de la cual se insertan los mis fantdsticos detalles y
hechos portentosos realizados por personajes dotados de dones y
poderes extraordinarios, cuyas hazafias son descritas dentro de un
marco saturado de cosas protescas, metiforas, hipérboles v lenguaje
poético.

El realismo migico en Don Goye (1933), novela del ecuatoriano
Demetrio Aguilera Malta

En Don Goyo se evidencia la cualidad de juntar lo real con lo
sobrenatural al caracterizar a los personajes en juegos técnicos que
hacen aparecer el conjunto como un todo coherente y estructurado.
Al respecto Johns Brushuvoed afirma: “.. . El dinamismo de Don Goyo
se produce por la ambivalencia entre lo humano y la leyenda en la
caracterizacion del personaje del protagonista. Es un juego peligroso
para el autor porque tiene que ver con un movimiento continuoentre
la realidad y la suprarrealidad. Aguilera Malta emplea varias téenicas
que hacen de esta situacién algo creible”™

Algunos escritores visualizan directamente en Don Goyo la
semilla del realismo mégico. Segin Viadimiro Rivas, la mentalidad
que impregna las novelas del “boom” es similara aquella expresadaen
las novelas de la época como Don Goyo. Sin embargo, Don Goyo
(1933) se adelanta atin mds en el tiempo conjuntamente con otras
obras del “Grupo de Guayaquil”, corriente literaria que aunque no
haya sido el tinico antecedente del “hoom”, sf constituye uno de sus
mids importantes origenes. “Todo gran artista crea a sus precursores,
decia Borges, los origenes del mundo migico de Mirquez estiin en Los
Sangurimas de José de la Cuadra, en Don Goyo (1933) y La Isla Virgen
(1942) de Aguilera Malta, aunque el inventor de Macondo los haya
ignorado. La manera de ver América de De la Cuadra y Aguilera
Malta hace treinta afios, anuncia ya los Cien aios de soledad que
vendrian”.

El escritor ecuatoriano Jorge Enrique Adaum, en su prologo a la
obra Narradores ecuatorianos del 30, sefala la novedad del elemento
mégico en Don Goyo: “...Quizis es en Don Goyo, una novela ameri-
cana de Aguilera Malta, donde por primera vez aparece en la novela
ecuatoriana lo imaginario, lo sobrenatural, como complemento de la
realidad. El propio personaje, que en gran parte de la novela silo es
una aparicion, un alma en pena, al final resucita confirmando asi su
cardcter mitico. Don Goyo habla con los mangles y escucha su
lenguaje. Novela con mito; el de la vida apacible casi paradisiaca, de
los cholos pescadores, lejos de la civilizacion hastaque llega el blanco

y decide explotar a los hombres y talar los drboles que sufren”™

Adoum, admite la injerencia de lo sobrenatural y lo miigico en
Don Goyo. Sin embargo, para el autor hay una clara diferencia entre
la propuesta del “boom™ y la de las novelas como Don Goyo. En estas
dltimas hay un timido intento por incorporar lo migico, que se inserta
en la literatura realista como un complemento que no logra impregnar
a la novela de su cardcter.

El critico literario ecuatoriano Antonio Sacoto encuentra en
Don Goyo, antecedentes de los personajes de Cien aiios de soledad. Don
Goyo se constituye en patriarca biblico, similar al Coronel Buendia
de la novela de Garcfa Mérquez. “...No podriamos dejar de senalar
dentro de la temdtica de esta novela, un antecedente de la novela
moderna y en particular de Cien aiios de soledad, la iniciacion biblica
de un pueblo... Igualmente encontramos un antecedente en la crea-
cion del patriarca Don Goyo que inicia el linaje y vive hasta los 140
o 150 afios, proliferando una extensa familia, tal cual los patriarcas
biblicos o los Buendia o los Sangurimas”.

Laasimilacién de Don Goya, como personaje biblico es recurren-
te durante toda la novela. Esto se expresa tanto en su caracterizacion
de patriarca que hace alusion al Viejo Testamento como por imidgenes
evangélicas. Los vecinos que habitan laisla ayudana la construccion
del personaje en este sentido. “...Los vio agrupados a su alrededor.
Pendientes de su palabra y de su marcha. Asombrados de que supiese
tanto. .. Su palabra se convirtit en ley. Su consejo en mandato. Sele
quiso como a un ser distinto de los otros. Se le guardaba toda clase de
consideraciones”.

En cuanto a imdgenes que similarizan a Don Goyo con Jesucristo,
seda la extrafia aparicion de Don Goyo después de la muerteque alude
a una resurreccion cristica. El caminar sobre el estero recuerda
también a Jestis cuando camina sobre ¢l lago. Todo ello relacionaal
personaje con la figura de Jesis. En esta cita se visualiza a Don Goyo
al final de la novela después de muerto: *.. Alli, en el centro del riv,
estaba Don Goyo. Parecta abofetear la negrura de la noche. Se
deslizaba sobre el agua comosobre la tierra firme. Tenfaun aspectode
fortaleza que nunca se le viera™.

Para Antonie Sacoto, Don Goyo se constituye en verdadera
novela clave de la literatura ecuatoriana en gran medida por estable-
cer, en forma adelantada, una fusion de lo migicoy lo real.

Gerardo Luzuriaga puntualiza ciertos elementos magicos de la
obra: *...Don Goyo se nos revela desde la perspectiva supersticiosa de
los otros chn]os: y por lo tanto, se nos pone Cl} contacto directo con
un ambiente maravilloso en que los mangles dr.l_lug;m con Don Goyo
y éste se resiste a morir, y, espectroya, ronda persistentemente lasislas,
sus islas. Por todo ello no seria aventurado percibir en esta t}l\\iclii un
antecedente notable de lo que se hadado en Hlamar realismo migico”.

En general se puede afirmarque DonGoyo adopta ciertos clemen-
tos del realismo médgico y que en ocasiones se impregnd de un sentido
de lo real maravilloso. Sin embargo, cs indudable que Ta novela se
enmarca dentro de la corriente del realismosocial. Los clementos que
Aguilera Malta comienza a explorar en Don Goyo son rct‘njhn;uh).s en
forma de una propuesta estructurada por los escritores del hmmll .

El andlisis de las implicaciones llliigicu—l’(__‘:ﬂhﬁ[:lﬁ iluminan algu-
nos aspectos de la genética textual. Don Goyo se “""""l'zf,l”"“_)"m
expresion del realismo, en que expresiones de lo maravi |.‘ S0 ‘!i
sobrenatural se complementan con el resto de laaproximacion forma
del texto.
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