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RESUMEN

Este trabajo expone el proceso de formacién en danza LA DANZA DE LO POSIBLE EN
LA ERA DE LA INSURGENCIA, una apuesta que comprende abordar la dimension
sociocultural, epistémica y politica de la danza en Colombia y en Latinoamérica, desde una
reflexion critica sobre la formacidn, creacion e investigacion cultural desde estos territorios.

Se busca proponer y argumentar bases para un método pedagogico en danza en
Latinoamérica que adopte una postura critica frente a su pasado, desde una relectura y
reapropiacion de una historia fragmentada y de una tradicién desestimada, pero, ademas, desde
el reconocimiento de una tradicion viva, un presente mestizo y una mixtura simbolica y técnica
en Danza.

Palabras Clave: Latinoamérica, danza, pedagogia, cuerpo, tradicion, folklor,

contemporaneidad, memoria, genealogia, mestizaje.



PRELUDIO

La experiencia descrita y reflexionada en este trabajo tiene sus bases en mi proceso de
aprendizaje e inmersion con el grupo Camara de Danza Comunidad?, desde el afio 2018, y
posterior a formar parte de la creacion-investigacion La Danza Inmovil (Memoria del despojo).

Camara de Danza Comunidad es un grupo colombiano fundado y dirigido desde el 2009
por el Maestro José Luis Tahua; desde sus inicios, han desarrollado procesos de formacion,
investigacion y creacion orientados hacia lenguajes propios del territorio. Para el afio 2012,
gracias al proceso de investigacion del director Tahua, se gesta el Colectivo Danza Region,
quienes establecen una linea de trabajo que integra lenguajes y técnicas de danzas tradicionales
colombianas, en relacion con codigos de otros sistemas?, de lo cual emergi6 una gramatica que
ha posibilitado una nueva narrativa del cuerpo contemporaneo generado desde sus realidades de
contexto.

Dentro del proceso de creacion-investigacion del Colectivo Danza Regidn, se crean las
dos primeras obras del triptico EL MAR DE LA OSCURIDAD: 1. Combate de Negros en un
Sotano por la Noche (2015), 2. EI Bosque de los Huesos (2018); trabajos que empiezan a
vislumbrar lo que a lo largo de sus investigaciones el maestro Tahua ha denominado
TRADICION CONTEMPORANEA EN DANZA?Z. Este concepto se ira4 abordando y

clarificando a lo largo de la investigacion-reflexion de esta sistematizacidn, pues supone

1 El grupo en cuestion ha desarrollado bases fundantes y teorias del cuerpo, movimiento y la danza desde su afio de
fundacién (2009), y -actualmente- trabaja desde el Macroproyecto Danza Poder (Préactica y Pensamiento desde
un Lugar en Latinoamérica).

2 Variaciones de Kung Fu, técnicas de tierra, etc.

% Es un concepto que se desarrolla y cobra la figura de epistemologia critica en la investigacion denominada: La
Tradicion Contemporénea en Danza - un debate sobre nuevas emergencias epistemolégicas- 2017, en donde se
discurre sobre una pregunta fundamental: ¢ Como se inscribe la Tradicion de Danza en la Contemporaneidad de
nuestro territorio? (p. 6).



considerar ciertas controversias y debates entre las categorias de Tradicién y
Contemporaneidad®, asi como entender diferencias entre las nociones de Danzas Tradicionales —
Danzas Folcloricas®.

En la basqueda de Camara de Danza Comunidad y del Colectivo Danza Region, se apela
a una danza tradicional viva, generando procesos de investigacion, creacion y formacién que
estudien, indaguen, reconozcan y proyecten el capital simbolico de la danza latinoamericana®.

Por su parte, el laboratorio LA DANZA DE LO POSIBLE EN LA ERA DE LA
INSURGENCIA se presentdé como una apuesta pedagdgica para continuar el camino de accion-
reflexion critica que Camara de Danza y el Colectivo Danza Region han desarrollado en torno a
la danza latinoamericana. Por lo anterior, este taller se llevo a cabo dentro del marco de creacion
del tercer trabajo de la trilogia El Mar de la Oscuridad, denominado LA DANZA INMOVIL,

Memoria del Despojo.

4 Dos conceptos que en distintas disciplinas del conocimiento han entrado en aparente dicotomia, pero que en esta
investigacion se abordara desde lo planteado por el maestro Tahua (2017) “La tradicion corresponde al viaje de la
palabra que desde un concepto ampliado puede extenderse al viaje de un texto fisico, tramas de un constructo
social, (...) la naturaleza misma de la tradicion obliga a adoptar distintas investiduras de acuerdo con las épocas, y
coyunturas sociales, politicas, econdmicas. En este orden de ideas, el lenguaje, las creencias, las précticas, poseen
un grado de plasticidad estructural que posibilita la transformacidon de los vocablos de origen sin traicionar la
tradicion.” (pp. 11-12).

° Es comUn que estos dos conceptos se utilicen indistintamente sin ningtn tipo de diferenciacidn; sin embargo, en
esta investigacion, se reconocen discrepancias de orden estético, politico y filoséfico.

& Tesis en proceso de desarrollo por parte del maestro José Luis Tahua Garcés.



Figura 1
Formacion organizativa CdDC y CDR
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LA DANZA DE LO POSIBLE EN LA ERA DE LA INSURGENCIA

Lo que ha motivado esta sistematizacion es el profundo reconocimiento del saber
histdrico, ideoldgico y simbdlico que América Latina posee en sus danzas’; saberes que en los
procesos formativos han sido relegados por idearios clasicos y modernistas que alin ocupan un
lugar central en los programas académicos de danza en Colombia.

Para los tiempos, consideramos imprescindible reconceptualizar las bases pedagdgicas de
danza en Latinoamérica, cuestionando y reflexionando criticamente las implicaciones e
influencias que tuvo la danza moderna en los programas académicos y en los procesos de
ensefianza-aprendizaje en Colombia, y que han tenido preeminencia en desarrollo de
metodologias, modelos y métodos adecuados para los cuerpos de estos territorios.

Por lo anterior, se identifica y se plantea la necesidad de construir bases metodoldgicas
para la formacion en danza, que profundicen y partan de lenguajes tradicionales, que en el cruce
con nuevas informaciones generen narrativas contemporaneas, resignificando los cuerpos de los
danzantes, generando danzas que se instalen en un presente creativo, ampliando nuestros
horizontes de sentido, defendiendo unos modos de vida y de movimiento que responden a unas
expectativas y aspiraciones situadas, y -sobre todo- reivindicando una tradicion contemporanea
en danza.

De esta manera, lo que esta sistematizacion pretende es exponer los inicios de una ruta
alternativa en pedagogia de danza en Latinoamérica®, ordenar, tentativa e incipientemente,

principios de un método pedagdgico, que se enfoque en reconocer y potencializar las diversas

7 Si bien, es un proceso que se desarrolla en territorio colombiano, se perfila como un estudio de caso que puede
orientarse hacia una lectura generalizada del panorama y situacion de la danza en Ameérica Latina.

8 Dicha ruta encuentra sus bases en mi acercamiento y aprendizaje a los procesos de formacion en Camara de Danza
Comunidad (CdDC), cuyo corpus practico tedrico se evidencia en el desarrollo La Danza Inmévil, memoria del
despojo.
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técnicas que poseen las danzas en los territorios latinoamericanos®; lo que puede situarnos en un
ejercicio decolonial del cuerpo y la danza.

Es importante mencionar que este proceso se deriva de la préctica pedagdgica en el
marco de la Maestria en Danza con Enfasis en Formacion Dancistica. La UNA siempre se
presentdé como un espacio critico para indagar sobre inquietudes respecto a la pedagogia en
danza en Latinoamérica, promoviendo el pensamiento reflexivo y las précticas decolonizantes en

proceso de ensefianza-aprendizaje de estos territorios.

® No partimos de una lectura homogenizante de la danza en Latinoamérica, por tanto, no se pretende establecer un
Unico método pedagogico, sino, por el contrario, proponer una base pedagdgica que priorice el reconocimiento y el
trabajo a partir de las diversas técnicas que posee cada territorio latinoamericano, es decir, hablamos de un método
situado para el caso en Colombia.
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CONTEXTO

Las expresiones culturales en las que se inscriben los danzantes de la region del Uraba
constituyen un acervo de conocimiento indigena y africano, que, en un cruce organico y
constante didlogo, han creado una identidad que se manifiesta en la particularidad de su musica,
de sus cantos y sus danzas; por tanto, podemos hablar de unas maneras de pensar, decir y sentir
propias del territorio colombiano, sin embargo, desde una breve enunciacién histérica,
atendiendo a los procesos de colonizacidn, al proyecto de la modernidad y al actual sistema
capital, distinguimos grandes virajes histdricos que han influenciado esos modos y maneras de
decir, permeéandose por los ecos de una modernidad europea, afectando directamente los
modelos pedagogicos culturales, los cdmo y los qué de los procesos de ensefianza-aprendizaje
en danza.

En ese sentido, los procesos pedagogicos en danza latinoamericana afro-indigena en
Colombia se encuentran en un punto de tension historica en donde se identifican dos
fendmenos relevantes para esta investigacion: 1. se inclinan por ensefiar, repetir y reproducir
técnicas y estéticas importadas y 2. se desarrollan dentro de marcos folcléricos que determinan
estéticas afiejas disfrazadas de patrimonialidad, lo cual, desde esta mirada, les impide un
desarrollo vivo en la contemporaneidad.

Sumado a lo anterior, la realidad de los habitantes afrocolombianos del litoral pacifico
se destaca por la violencia que azota al pais; las negritudes de esta regidn se ven envueltas en
conflictos armados por parte de grupos legales e ilegales que transgreden el territorio y
vulneran la vida de los integrantes de la comunidad.

Por su parte, en linea con el interés de esta investigacion, aparecen los procesos

pedagdgicos en danza, como encuentros que lideren expresiones comunitarias, permitiendo la



congregacion, legitimacion y reivindicacion de una identidad diversa fuera de la opresién
estética y la violencia epistemoldgica.

Ahora bien, en funcién de lo planteado, La Danza de lo Posible busca sensibilizar y
mitigar los hechos expuestos, de violencia armada y simbolica, nacional e internacional,
generando un espacio para la practica y reflexion cultural afro-indigena en Colombia, desde la
relacion del individuo con su memoria simbdlica y sus danzas como poder social y politico, a
fin de reconstruir comunidad e identidad latinoamericana.

En adelante, se apuesta por trabajar desde la sensibilizacion historica, reapropiacion y
desarrollo cultural, que reconozca y defienda la danza como poder identitario, como practica

viva y documento historico en movimiento.
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LOS ROSTROS DE LA INVESTIGACION

Figura 2

Los rostros de la investigacion

Nota. Aporte de la investigadora (2022).
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MAPA DE SISTEMATIZACION

OBJETIVO
Realizar un andlisis critico reflexivo sobre el reconocimiento y desarrollo de una danza

contemporanea en América Latina, para la exposicion de principios de un método pedagdgico en

danza que profundice en los saberes latinoamericanos.

OBJETO
Laboratorio de formacion-creacion con danzantes de entre 18 y 36 afios de edad de la ciudad de

Bogota y del Uraba antioquefio en Colombia, durante 17 sesiones en febrero y abril del 2022.

EJE
¢Cudles elementos pueden contribuir a generar un proceso de formacidn/creacion en
Danza Contemporanea, para promover el desarrollo de un lenguaje contemporaneo desde

Latinoamérica?
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CAPITULO I. RECONSTRUCCION DEL PROCESO VIVIDO

ACERCA DE LA CONSTRUCCION DE CONOCIMIENTO COLECTIVO

Muchas veces los conocimientos mas cruciales no tienen autores. Ellos mismos son autores.

(De Sousa Santos, 2019, p. 91)

Todas las fases de este encuentro se desarrollan dentro de un proceso de relacion y
mediacion, de cooperacién, co/aprendizaje y co-creacion, para la produccion de conocimiento
colectivo, integrando las voces y los cuerpos de todos los sujetos participes de la experiencia,
des-jerarquizando el valor unidireccional del investigador y encaminandose a un modelo
organizativo-pedagodgico redarquico, basado en las interacciones multidireccionales y dialogo
circular que los diversos agentes realizan al compartir sus conocimientos de igual a igual.

El siguiente trabajo se presenta bajo los margenes antes expuestos, en donde las voces
de los demaés facilitadores y los participantes han sido indispensables para la construccion de
reflexiones y conclusiones. Se respetan horizontes de sentido comunitarios encaminados a
construir una historia mas leal a los hechos y sentires colectivos, entendiendo que la
insurgencia no persigue la transmision unilateral de conocimiento, y -en ese orden- se procede
a construir procesos pedagdgicos y creativos en danza latinoamericana, en relacién con una
historia compartida, con polifonia de voces silenciadas en el pasado y con cuerpos que se
congregan para festejar, ensefiar, aprender y danzar en comunidad.

Se es leal a la autoria de cada reflexion, sefialando los nombres de todos los
participantes, sin embargo, se reconoce que los conocimientos generados en el &mbito de la
experiencia social, en cierto punto, difuminan una autoria individual y se instalan y surgen de

una memoria colectiva latente.
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PRIMERA FASE - SESIONES1-2-5-6-12-14

Parte fundamental del proceso que LA DANZA DE LO POSIBLE proyecta es
profundizar en bases histdricas que permitieran relacionar la memoria simbélica de un grupo
social con la memoria de su propio cuerpo, por lo que la primera fase se presenté como una
exposicion, reflexion y relectura critica de la historia afro-indigena en el territorio
latinoamericano colombiano, realizando un recorrido histérico que pas6 por acontecimientos de
una historia universalizada —oficial—, pero también que traté de desclasificar la historia
marginada, silenciada y olvidada a través de los testimonios de los orientadores y de los
participantes.

Aunado a lo anterior, el abordaje de un devenir historico colectivo nos situd en un
horizonte de conversaciones, intercambio y reconocimiento de esas otras voces (no presentes en
la historia oficial instalada en la memoria y en el imaginario social), pero que se hicieron y se
hacen visibles en este tipo de procesos pedagogicos, para construir una historia colectiva, comun
y, ademas, articulada a las realidades y necesidades del contexto actual.

En este sentido, se acudio a la figura de testimonios como voz situada en un contexto, en
un lugar y en relacion con otros (se comprende como archivo vivo, memorias llenas de huellas,
marcas, perceptos, vestigios y atisbos oprimidos del pasado y que -al exponerse- posibilitan una
relectura historica que transforme la memoria colectiva y pase de lo singular a lo comdn, de las
danzas impuestas a las danzas propias y colectivas).

Dichos testimonios se dieron en el desarrollo de sesiones tedricas en torno a la
construccion de una relectura histérica y reflexion critica colectiva, para descubrir algunos
sucesos focales en la historia del pueblo afro-indigena colombiano de Urab4, que imprimieron

huellas en la memoria, el sentir y el pensar de los cuerpos, y el devenir histérico colombiano.
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TESTIMONIOS

Citas etnogréficas (Primera fase)

iEra duro! La educacion no llegaba a estos territorios afro, a estos territorios indigena, se
quedaba todo en las grandes ciudades, y ahi empezaron a despojarnos, a quitarnos
oportunidades. (...) siempre hubo grupos que se organizaron y dejaron por fuera a muchos
otros, vinieron con sus ideas europeas Y discriminaron a todo lo demas.

Profesor Marino Sanchez.

Pues yo no tengo una historia clara, sino como fragmentada; porque, por los
desplazamientos y la violencia, una cosa es lo que recuerda mi mama y otra mi papa.

Wilmerson Moreno.

De pronto, nos sacaban con un fusil y dejabamos la casa, las pertenencias, incluso,
cogiamos a otro lugar donde no teniamos absolutamente nada, y fuimos despojados de
nuestra integridad. Incluso, nos tocd ver muertes a machetazo de nuestro ser querido, es
el despojo de la vida misma.

Smith -La Pode-.

A finales del siglo XVII1, Carlos 11l envia un edicto de prohibicién de lenguas que no
fueran el espafiol en estos territorios. (...) Ya en 1800, se da un contrato social para
construir la Republica; para ello, el sistema educacional es estructurado bajo preceptos e

ideas europeas que respondian pensamientos modernistas. Colonizacion del saber.
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En estos nuevos sistemas de educacion, no se reconocian los saberes tradicionales,
tampoco se reconocian las distintas culturas étnicas ni afrocolombianas; por tanto, se da
un despojo de sus expresiones culturales, entre ellas, sus danzas.

José Luis Tahua.

Tenemos una historia fragmentada, familias fragmentadas por la violencia, lo que nos
cuentan unos y lo que nos cuentan otros. Haciendo -entonces- una lectura paralela, sucede
lo mismo en la danza, una danza fragmentada hecha de pedazos de técnicas ajenas. Es
nuestro deber reconstruir nuestra tradicion contemporanea en Danza.

Yannai Kadamani F.

En las sesiones de relectura y reflexion histdrica, se evidencié una memoria de violencia
y despojo, ademas la instalacion de técnicas, lenguajes, dinamicas, simbolos y creencias
impuestas y adaptadas como consecuencia de un proyecto moderno que trascendié el ambito
social y se instalé en los procesos culturales, para el caso, permeando las danzas y los cuerpos
afrocaribefios, determinando su ética y estética como eco deficiente de las danzas europeas.

A partir de los planteamientos testimoniales, que involucran aspectos del orden creativo e
investigativo, se expone la estética del despojo!® como categoria eje que conduce y condensa una
serie de hitos historicos que arrojan: 1. Despojo de la lengua, 2. Despojo de los simbolos y las
creencias y 3. Despojo del territorio, lo que arroja un DESPOJO DE LA IDENTIDAD!, que -
finalmente- ha determinado las formas de sentir, pensar y desear, por tanto, unas tendencias en

los cuerpos y las danzas de los individuos en la zona afrocaribefia colombiana.

10 El maestro Tahua retoma de la nocién de la “Estética de la pobreza”, fundamentado del Cinema Novo Brasilero.
11 Categoria creada por el maestro José Luis Tahua.
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Figura 3
La Trilogia del Despojo

DESPOJO DE SIMBOLOS Y
CREENCIA

DESPOJO DEL

DESPOJO DELA TERRITORIO

LENGUA

Despojo de la Identidad

Nota. Elaboracién propia (2022).

Finalmente, después de arribar a esta categoria, se comprende, en un sentido mas amplio,
que todos los sucesos historicos transitados por las generaciones pasadas no estan “en el pasado”,
sino que forman parte del territorio colombiano, de sus individuos, de sus pensamientos, cuerpos,
ideas, movimientos y expresiones culturales en el presente, y que -en cierto sentido- es nuestro
deber revisar esos sucesos, para resignificarlos y construir un futuro diferente en la danza
latinoamericana, que se aleje de la copia, reproduccion y/o mimetizacién de técnicas, éticas y
estéticas foraneas y que sustente mas en la comprension integral de la danza en relacion con su

propio contexto y territorio.
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SEGUNDA FASE - SESIONES 3-4-7-8-9

Como se menciond en la fase anterior, se reconoce que el cuerpo cristaliza ideologias de
un grupo social, de acuerdo con su devenir histdrico. Para el caso de lo disciplinar especifico, la
danza recoge una historia violenta y un cuerpo despojado y fragmentado, pero también guarda
pensamientos, saberes y técnicas de movimiento desarrolladas en comunidades ancestrales,
lenguajes propios que fueron construidos por habitantes nativos y que corresponden a toda una
cosmovision y simbologia de nuestras comunidades con relacidn a su territorio. Dichos lenguajes
(danzas tradicionales) siguen viviendo en los cuerpos de algunos danzantes en la
contemporaneidad, los cuales han recibido el legado por parte de sabedores y/o portadores de
estas danzas.

Es por lo anterior que -en esta fase- se plantea la necesidad de estudiar la memoria -
ahora- desde el cuerpo, realizando un reconocimiento de distintas danzas afrocolombianas. De
todo el acervo cultural que posee esta comunidad en téerminos de técnicas de danza, se
escogieron las danzas afro-indigenas, para profundizar en su estudio, no desde la imitacion de
cddigos, sino desde un analisis profundo en términos técnicos y simbdlicos; siguiendo a Freire
(1968), se busca la obtencion del universo vocabular de los grupos con los que se va a trabajar,
con sentido existencial y emocional del contexto.

Para desarrollar dicho estudio, se emplearon herramientas del corpus préactico tedrico de
CdDC, con el fin de analizar los cddigos de movimiento propios de estas danzas tradicionales.
En las sesiones de la segunda fase, a traves de cuatro etapas, se realiz6 la decodificacion y
analisis del movimiento:

1. Cada danzante escogia algunos de los codigos mas recurrentes en la técnica

afrocolombiana; se danzaba cada “paso” en diagonales, con bastantes repeticiones y
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replicados por todos los demas (esto se dio de manera efectiva y organica, pues los pasos

que aparentemente escogia cada danzante de manera individual hacen parte de un

vocabulario colectivo y se reconocen facilmente por todos los cuerpos de la comunidad).

2. Después de danzar, sentir y construir una “atmésfera” en el espacio propio del género
afrocolombiano, se realizaba una descripcion verbal y coloquial por parte de ellos sobre
su manera de entender el movimiento, los recorridos, los acentos y las formas.
Paralelamente, se realiza un ejercicio de observacion consciente por parte de los
facilitadores, que permite estudiar las técnicas desde esa otra perspectiva del observador
“académico” y “especialista en analisis del movimiento”.

3. A continuacion, se trato de indagar sobre el origen y la significacion simbodlica de los
cddigos danzados, por lo que surgieron relatos que resaltaban y reflejaban la relacion de
las danzas con el ecosistema del territorio, por ejemplo, el movimiento fuerte del torso en
el Mapalé, asociado al movimiento que los pescados mapalé realizan al salir del agua, o
el movimiento que los brazos realizan en ciertos cddigos que imitan la manera de bogar
de los pescadores en sus canoas.

4. Finalmente, se dio una sintesis colectiva, tratando de integrar el lenguaje “popular” de los
danzantes con un lenguaje un poco mas “académico” por parte de los facilitadores, lo
cual permitié una codificacion colectiva de la técnica.

Al contemplar el resultado final, se identifico -en las reflexiones colectivas- la
importancia y la potencialidad de conservar un saber comunitario, no solo a través del ejercicio
practico, sino de la reflexion y andlisis de nuestro hacer dancistico, lo cual puede dinamizar y
multiplicar los procesos de ensefianza-aprendizaje en danzas de Tradicion Contemporanea en

Colombia.
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TESTIMONIOS

Citas etnogréficas (Segunda fase)

Lo mas importante es ese material simbdlico que tenemos en nuestras danzas
tradicionales, que es nuestra herramienta para poder proyectarnos y poder contar nuestra
historia.

Profesor Marino Sanchez.

«No permitir que nadie robe mi esencia». Yo debo defender la integridad de mi sentir, el
coémo interpreto mi historia, que en el movimiento estoy contando, y no permitir que otro
conocimiento me vaya a sacar de contexto y vaya a cambiar lo que verdaderamente soy.

Smith — La pode.

Valioso que se construya un espacio pedagogico participativo, donde cada uno puede
aportar desde la experiencia que ha tenido en la danza y a los ritmos con los que se siente
mas identificado. Todos pueden -de una u otra manera- aportar, asi sea un granito de
arena y sentirse importantes en la construccion de un montaje.

Adalberto de Unguia.

Pensamos la vida misma de ac4, no la inventamos ni buscamos algun tipo de modelo,
«¢Por qué somos contemporaneos» 0 «;,Somos contemporaneos de qué?», porque
sabemos de donde somos contemporaneos, lo somos de estos territorios de la subregion
Urab4, noroccidente antioguefio, y somos parte de un pais muy grande que es Colombia.

De acuerdo con eso, puedo expresar mi contemporaneidad, puedo expresar este cuerpo
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contemporaneo, mi danza.

José Luis Tahua.

Encontrar en la danza la posibilidad de ser libres, poder hacer nuestras expresiones,
nuestras costumbres, nuestros movimientos propios, estudiarlos y registrarlos.

Wilmerson Moreno.

TERCERA FASE SESIONES3-4-5-6-7-11-13

Los paises latinoamericanos son actualmente resultado de la sedimentacion,
yuxtaposicion y entrecruzamiento de tradiciones indigenas (sobre todo en las areas
mesoamericana y andina), del hispanismo colonial catélico y de las acciones politicas,
educativas y comunicacionales modernas*?.

(Garcia Canclini, 1990, p. 71)

Siguiendo las dos primeras fases y teniendo como base un reconocimiento historico
desde una lectura decolonial y una profundizacién en la memoria corporal desde el estudio de
una técnica tradicional propia del territorio (afrocolombiano), se planted -en esta fase- observar,
reconocer, danzar e identificar las danzas tradicionales y estilos contemporaneos que confluyen

en los territorios®®, es decir, esos cruces y/o tejidos organicos que se han dado por el devenir

12 Iniciando con la anterior cita de G. Canclini, nos permitimos afiadir -ademas del entrecruzamiento de las
mencionadas tradiciones- el de las didsporas africanas que arribaron al continente, lo cual genero
formaciones hibridas culturales, ideoldgicas, identitarias y, por tanto, éticas y estéticas.

13 En correspondencia con el proceso investigativo de CdDC y el Colectivo Danza Regidn, el cual ha emprendido
una basqueda, andlisis y reflexidn critica a través de su hacer en la danza, en el cual plantea un estudio de los
cddigos base de las danzas tradicionales como fuente y/o nomenclatura que arroja una un sistema de movimiento
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cultural entre los danzantes de la region y que han cobrado una estética y una identidad particular
en las danzas del territorio*.

Por extension, se introduce la fase de experimentacién, en donde entran en didlogo y
tejido los codigos de las danzas tradicionales trabajadas en la fase dos (afrocolombiano), con
esos codigos de lenguajes contemporaneos que han llegado al territorio de manera organica
(regué vieja guardia, exdtico, Afrohouse, etc.) y se le afiaden codigos de nuevos lenguajes; en
este caso, se desarrollan sesiones para el aprendizaje de Técnicas de Tierra (piso). Esta relacion

se aborda desde la dimension técnica y simbolica de la siguiente manera:

Técnicas de Tierra: las Técnicas de Tierra son parte del corpus practico tedrico ya mencionado
de CdDC, las cuales se categorizan como subsistema perteneciente al SISTEMA DE
ENTRENAMIENTO TECNICAS CORPORALES CONTEMPORANEAS
LATINOAMERICANAS. En la Tabla 1, se busca recoger elementos pertenecientes al proceso

investigativo en curso de CdDC.

actualizado y coherente con las atmosferas y dindmicas de la contemporaneidad.
14 para el caso de la zona afrocaribefia, se identifica un fuerte corriente de técnicas urbanas que han permeado los
cuerpos y los movimientos de los jovenes.



Tabla 1

Técnicas de Tierra
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Dimensién Técnica

Ejercicio técnico

Dimension Simbolica
(Ontologia de lo telurico)

Concepto

Centro de gravedad en conexion al

nucleo de la tierra.

Interiorizacion
La tierra como origen colectivo y ancestral del ser

humano.

1. Puntos de apoyo y anclaje, a
través de la activacion de la
planta de los pies y soporte

de las manos.
2. Sistema y movimiento
circulatorio: ondulaciones
desde coronilla a sacro y de

sacro a coronilla.

Llamado de la tierra/ Llamado teldrico
Movimiento continuo que nace de la tierra (planta de
los pies), recorre el cuerpo hasta la coronilla y regresa

a la tierra (planta de los pies).

Nota: Influencia del filésofo argentino Rodolfo Kusch

(1975) que, en sus estudios sobre la “cultura popular”,

sefiala la fuerte influencia de lo telurico, del arraigo a
la tierra (cultura del “estar”); diferenciada de la

“cultura del ser” propia de la racionalidad moderna.

Saltos que se generen a partir del
enraizamiento del piso en nivel

medio-bajo.

Proyeccion Tierra - Sol

Fuerza que nace de la tierra y se proyecta al sol.

Nota. Elaboracién propia (2022).
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Como resultado de esta fase, surge un acercamiento a lo que se ha denominado
anteriormente Tradicién Contemporanea en Danza, una corriente que busca demostrar que la
tradicion sigue viva, en un entretejido con cddigos de otras técnicas que crean nuevas narrativas
corporales contextualizadas, siempre respetando esas Matrices Tradicionales que direccionan -

de manera permanente- el tejido y las nuevas construcciones.®

TESTIMONIOS

Citas etnogréficas (Tercera fase)

Hemos hecho una simbiosis con el trabajo que traen ustedes, con las nuevas formas de
danzar, con los nuevos codigos. Al fusionar esas danzas tradicionales que tenemos en
nuestra region, Urab4, ha sido, para mi, muy importante, porque ha abierto la mente a
nuevas posibilidades, para hacer nuevas propuestas coreograficas que den cuenta de
nuestro territorio, de nuestra forma de expresarnos, de lo que pasa en nuestro entorno.
Entonces, me parece que es una herramienta fundamental para que empecemos a buscar
otras maneras de contar nuestra historia por nosotros y no que otros la cuenten.

Profesor Marino Sanchez.

Es una danza diferente a la cotidianidad. Sabemos que -por lo general- utilizamos mucho
folclor colombiano, con lo que es una cumbia, lo que es un mapalé. Siempre vivimos
rodeados de lo mismo y es maravilloso aprender y crear otras cosas.

Juan David Bautista.

15 Es importante aclarar que esta fase se viene desarrollando con el Colectivo Danza Region desde el 2012,
generando procesos de formacion, investigacion y creacion basado en esta experimentacion de técnicas
tradicionales en cruce con codigos de otros lenguajes.
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En estos momentos, tengo tanta informacion en la cabeza que no sé qué hacer con ella,
porque yo estaba en una sola linea, la linea de lo que era la cumbia, el bullerengue, lo
tipico de mi region, y ahora me encuentro con este mar de conocimiento que estoy
explorando y mi cuerpo esta absorbiendo toda esa informacién.

Smith — La Pode.

Una cosa es la repeticion de lo que me ensefid6 mi maestro y no es algo de mi exploracion,
de mi imaginacion, de mi hacer, en todo el recorrido y la experiencia que he tenido en el
mundo de la danza y de la vida; entonces, estos espacios son de autoconocimiento, de
transformacion y de deconstruccion de lo que creia que sabia en cuanto a la danza y a mi
cuerpo.

Adalberto de Unguia.

Estos espacios de formacion y creacion nueva son espacios importantes, porque, si no
somos capaces de crear, de buscar otras maneras de poder contar, de poder entender el
mundo, vamos a quedar ahi, en el pasado. (...) El hombre que no hace, se queda sin
hacer, y siempre he tenido la conviccion de que, si no te lanzas a crear algo nuevo, (qué
le vas a dejar a los que vienen? Yo, desde que empecé en este proceso artistico, siempre
he sido critico. ¢(Qué le vamos a dejar a los que vienen? También, tenemos que
atrevernos.

Yeison Yesid Causado.
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CAPITULO II. SINTESIS INVESTIGATIVA — ANALISIS INVESTIGATIVO

CRITICA A LA PEDAGOGIA EN DANZA EN LATINOAMERICA

Desde finales del siglo XIX, la entrada de la “modernidad” marc@ grandes giros
historicos en territorios latinoamericanos, el despliegue de todo un pensamiento hegemonico
orientado a modificar las politicas de relacionamiento social se filtr6 en las expresiones
culturales, afectando e influenciando directamente la manera de ver, decir, sentir y danzar en
estos territorios.

Este desplazamiento y modificacion de sistemas de creencias —guiados por la razon y la
estética moderna— se filtra, ademas, en los procesos pedagogicos, que se ven fuertemente
dominados por el maximo ideal ético y estético de la modernidad europea, —que parece anular
cualquier otra expresion, forma, cuerpo y danza divergentes—. Se marca, entonces, un
redireccionamiento del imaginario social en nuestros territorios, afectando las maneras de
entender, producir y ensefiar la cultura, la danza.

Para el siglo XX, el qué y el cdmo de la danza en Colombia estaban completamente
determinados por ideales extranjeros, persiguiendo estereotipos de forma y movimiento, lo cual -
finalmente- termino incidiendo y determinando las directrices en los procesos de ensefianza-
aprendizaje formales o no formales.

Por su parte, si bien el proceso de modernizacion permitié ampliar el horizonte
académico e institucional para las artes en general, regularizando programas curriculares
profesionales en artes, también regularizé los horizontes éticos y estéticos bajo los cuales se
debia ensefiar y aprender, en este caso, la danza, por lo que los programas curriculares en danza
se construyen con tendencias extranjeras, priorizando técnicas clasicas y/o modernas,

norteamericanas y/o europeas, como el ballet, Graham, Limon, etc.
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En otras palabras, los lineamientos pedagdgicos de la danza en Colombia estan
construidos bajo herencia culturales decimondnicas que priorizan el aprendizaje de técnicas
foraneas y estéticas ajenas al territorio, que se convierten en fuente de prestigio social y cultural,
mientras que las danzas tradicionales —entendidas como danzas que poseen todo el acervo
cultural y cognitivo de un pueblo— se desvalorizan y no resisten los “estandares estéticos” y las
necesidades del mercado®®.

Para algunos, este fenébmeno que, aparentemente se puede leer como una adaptacion
sociocultural natural, un desarrollo orgénico a las demandas del mercado o una manera de
inscribirse en la institucionalidad moderna que exigen los tiempos, no lo es, pues ha sido una
imposicidn ética y mas aun estética, no solo sobre las formas de sentir, decir y pensar, sino
también sobre los cuerpos de los danzantes latinoamericanos, los cuales hemos silenciado y
menospreciado nuestras otras formas de movimiento para tratar de encajar en la sociedad
moderna, copiando incipientemente las formas y las técnicas de otros lenguajes, aspirando y
adaptando nuestros cuerpos a formas que no nos corresponden y no responden a nuestro sery
habitar el mundo?’.

Ahora bien, a pesar de que en el siglo XXI algunos agentes del sector de la danza -
influenciados por corrientes de pensamiento decolonial- han reparado en este fendmeno y han
tratado de liderar procesos de cambio y transformacion, el panorama es desesperanzador, pues
nos estamos enfrentando a lo que Adolfo Sanchez Vazquez (1989) denomind la “tercera fase de

expansion del capitalismo”, en donde el sistema ya no reconoce fronteras institucionales para

16 Respecto al tema de la institucionalidad, de Sousa Santos sefiala la identidad diatdpica que debe asumir el sujeto
que se sumerge en una epistemologia del sur, pues debe mantener un pie en las instituciones existentes, con el
objetivo de transférmalas, y el otro en nuevas instituciones creadas a su propia imagen (p.345). Ademas, sefiala la
creciente polarizacion entre el conocimiento con valor de mercado y el conocimiento sin valor de mercado. (p.378)

17 Lo que P. Burke (2010) sefalaria como Ideas fuera de lugar y contexto.
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instalar unas ideologias, sino que dichas formas de pensamiento y movimiento ya se instalaron
en el inconsciente colectivo, penetrando en la psique y el cuerpo del individuo®®.

Lo anterior es tanto asi que, al parecer, los danzantes en Colombia siguen mimetizando y
reproduciendo técnicas y/o movimientos que llegan desde otras latitudes para alcanzar unos
estandares estéticos que dicta la sociedad moderna y la mundializacion de la cultura®. Estamos,
entonces, en una suerte de bucle reproductivo de la danza en Colombia, en el cual las
instituciones académicas siguen dando soporte a los estandares y deseos interiorizados y
naturalizados por los danzantes y/o directores, y los danzantes y directores -a su vez- alimentan y
direccionan la academia de acuerdo a esos parametros.

Siguiendo la llamada “tercera fase del capitalismo”, llega -en el siglo XXI- la mutacion
politica derivada de dicho régimen, el neoliberalismo, que, de la mano del sistema académico
cultural moderno, exalta en los procesos pedagogicos las narrativas subjetivas y las identidades
personales?, que se disfrazan de una aparente libertad estética, pero que -finalmente- le resta al
artista su responsabilidad comunitaria, ética y politica.

De esta manera, es un evidente debilitamiento de lo que Castro (2021) define como
solidaridades tradicionales, en donde las identidades personales y -por tanto- los procesos
pedagdgicos y culturales ya no se fundamentan en el sentir comunitario, en el arraigo nacional,
politico, familiar y territorial, sino que proclaman una aparente liberacion, diversidad y
pluridiversidad, pero que a nuestra consideracion inteligente y paulatinamente va inyectando una

identidad generalizada que dicta el mercado global, el cual homogeniza los deseos, los cuerpos y

18 Tema ya planteado por Castro Gomez (2021), cuando afirma que la posmodernidad es una forma de estar en el
mundo, podemos transpolar la idea y decir que la posmodernidad se ha convertido en una forma de danzar en el
mundo.

19 Siguiendo a Lyotard que plantea la posmodernidad como condicién y no como ideologia, podemos afirmar que las
estéticas en danza europea ya estan instaladas en los cuerpos y deseos de los danzantes y con esto en la politicas y
I6gicas culturales en Colombia.

20 E] llamado “narcisismo organico” en las creaciones del que habla Garcia Canclini (1990).
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los pensamientos; es pues un espejismo en el que se da una aparente y deslumbrante diversidad
de formas, pero que guardan el mismo contenido.

De este modo, se da una oferta material, simbolica y técnica desvinculada de cualquier
postura y/o contenido ético; vemos cientos de miles de espacios ofreciendo cientos de miles de
talleres de multiples técnicas contemporaneas —looking, popping, acromove, piso movil, flying
low, twerking— o de técnicas que aparentemente se reclaman como tejidos entro lo tradicional o
clésico y contemporaneo o moderno —Afrohouse, afro moderno, afro contemporaneo, ballet
folclérico—; en suma, formas y cientos, un supermercado de formas sin contenido, la danza se
ha convertido en pura forma, la copia de la forma despojada de pensamiento o de “espiritu”, si se
quiere.

Cabe destacar que son los procesos de ensefianza-aprendizaje los que perpettan esta
dinamica, pues -en esos procesos de transmision- no hay un pensamiento critico-reflexivo del
cuerpo en el mundo, en el territorio?!, sino -por el contrario- una especie de resignacion
epistémica en la danza, como si ese panorama fuera el Gnico posible —aunque ello implique
ensefar y aprender formas y técnicas basadas en estandares del mercado direccionados a la
cosificacion del cuerpo masculino y femenino>—; en suma, no hay una concepcion ni desarrollo
del cuerpo y la danza como campo epistemologico critico y archivo vivo situado en un espacio
tiempo, se despoja al cuerpo y a la danza de su poder social, politico y creativo. Como bien

sefiala de Sousa Santos (2019), “seguin la l6gica de la crisis permanente, la gente se ve obligada a

21 Siguiendo la propuesta de una Pedagogia Critica del pedagogo y filésofo Paulo Freire.

22 Varios autores han tratado este asunto de la “capitalizacién del cuerpo”, desde Marx, Bauman, Byung-Chul Han,
entre otros, y de Sousa Santos, quien en su Ultimo libro El Fin del Imperio Cognitivo, encuentra un punto bastante
relevante para nosotros. Este nuevo humanismo, altamente procesado, del cuerpo, al someter el cuerpo al monopolio
del conocimiento técnico-corporal y la I6gica de valor afiadido (la produccidn capitalista del cuerpo capitalista)
permite que los cuerpos sean jerarquizados (...), ahi radica un anticartesianismo perverso: en vez de corporeizar la
mente, el cuerpo se convierte en el abandono de la mente, lo que también se conoce como CULTO AL CUERPO, un
cuerpo mercantilizado y sexualizado. Entonces, la danza entra a jugar como una simple herramienta para la
exaltacién de dichos valores, y en los procesos pedagégicos en danza se ensefian y proliferan dichos patrones.
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vivir y actuar en una situacion de crisis, pero no a pensar y actuar de forma critica” (p. 14).

Esta incipiente decantacion historica en lectura decolonial en los procesos culturales y
pedag0gicos en danza en Latinoamérica, especificamente en Colombia, resalta a todas luces la
necesidad de transformar los procesos pedagdgicos, pues estan en juego las conciencias
creadoras o destructoras del individuo latinoamericano, sus sistemas de pensamiento, su capital
simbolico, que se traduce en formas de relacionamiento con el mundo, de sentir y pensar; urge
una reconfiguracion del sistema académico y de las maneras de ensefiar y producir movimiento,
cuerpo y danza en Colombia, Y, si se quiere, Latinoamérica.

A este punto, cabe mencionar que tampoco es de nuestro interés remarcar un discurso
decolonial en clave cultural o pedagdgica, pues hemos visto codmo puede envolver y subordinar
fuerzas renovadoras y experimentales de produccion simbdélica, enmarcandose en dogmas
etnocentristas y/o puristas respecto a expresiones culturales, simbolos y/o técnicas de danza que,
por el contrario, reclaman una presencia viva y, por tanto, una renovacion en la
contemporaneidad.

Entonces, no se trata de construir una pedagogia binaria que siga insistiendo en la brecha
entre opresor vs. oprimido, victima vs. victimario, ballet vs. Folclor y tradicional vs.
contemporaneo. Lo que se pretende al reconocer una historia herida y unos cuerpos manipulados
es emprender procesos pedagogicos en danza en Latinoamérica que superen el tiempo de la
mimesis foranea y de la melancolia decolonial; en otras palabras, dejar de priorizar los factores
exogenos que han atravesado las expresiones culturales latinoamericanas, colombianas, y -en
cambio- empezar a priorizar en los procesos de formacion, elementos enddgenos y la abundancia
cultural que Colombia posee en sus danzas, para asi cobrar vida en un presente creativo y

fundamentado en nuestras propias estéticas y maneras de sentir y decir en la danza.
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Asi, la Danza de lo Posible, comprender la pedagogia en danza como el disenso y la
pluralidad de valores éticos y estéticos diversos de un territorio, en este caso en Colombia,
reclama una multiplicad que se configura desde diferentes perspectivas, sin que ello impida la
coexistencia interdependiente entre lo tradicional y lo moderno, todo lo contrario, entender la
coexistencia de codigos simbdlicos y diferentes tipos de movimientos y danzas, que, si se
abordan de manera consciente, pueden crear narrativas extraordinarias de pensamiento y
movimiento.

De esta manera, se hace necesario hacer un alto en el camino, para devolver la mirada a
técnicas ancestrales, propias del territorio, que fueron silenciadas y desechadas por ideales
foraneos, condenando el devenir historico a una concepcion arcaica del pasado, etiquetandolas
peyorativamente de folcldricas y/o populares, por lo que se las termina inscribiendo en los
programas académicos bajo la modalidad residual de “folclor”, que se ajustan a los imaginarios y
caprichos de mercados internacionales y sensacionalistas —tema que se abordara a profundidad
en el apartado Mercado simbolico—.

Finalmente, y para no caer en propuestas romanticistas, hay que puntualizar que la
pregunta por una autenticidad en la danza latinoamericana, y, por tanto, en sus procesos de
transmision, demanda primero un analisis del modo en que operan las ideologias y las danzas en
los paises econémicamente dependientes, pues -en la actualidad- la prioridad es la supervivencia.

Una pedagogia en danza libre de expresion implica una liberacion econémica y
productiva; de esa manera, la danza y las expresiones culturales de un pueblo lograran liberarse
de las exigencias de entrar en los gustos de las masas, impuestas por el mercado capital para

poder sobrevivir. Se ensefiara de una forma libre, se hara una danza libre.
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PEDAGOGIA DE LA MEMORIA COLECTIVAZ

El pasado es el momento de identidad en el hombre, lo que tiene de cosa, lo inexorable y lo fatal
(...) el hombre es lo que le ha pasado, lo que ha hecho. Pudieron pasarle, pudo hacer otras cosas,
pero he aqui lo que efectivamente le ha pasado y lo que ha hecho constituyen una inexorable
trayectoria de experiencias que lleva a su espalda, como el vagabundo el hatillo de su haber (...)
en suma, que el hombre tiene historia.

Ortega y Gasset

Levantar una cartografia del presente por medio
de una cartografia del pasado, con el fin de
transformar ese presente.

(Castro, 2021, p. 256)

Siguiendo el objetivo principal de esta sintesis investigativa, de sefialar principios de un
método pedagogico en danza latinoamericana, proponemos, como primer principio, realizar un
recorrido socio-historico, una reconstruccion de memoria colectiva en cada territorio o con cada
grupo con que se quiera empezar un proceso de ensefianza-aprendizaje en danza.

Lo anterior porque la danza se inscribe en regimenes histéricos de poder que ordenan la
relacion entre los significantes y los significados; entonces, es un deber responder a la pregunta
¢desde qué tipo de régimen histdrico-politico emergieron y emergen los estilos de danza en
Colombia en los siglos XX y XX1?

De esta manera, comprender la historia significa no solo entender sucesos e ideas

23 Hablar de memoria colectiva, y no memoria histdrica, tesis planteada por el psicélogo y sociélogo Maurice
Halbwachs (1995).
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abstractas, sino comprender su dimensidn practica y cultural, determinando las formas de
habitar, accionar y expresar de un cuerpo en su territorio (para nuestro caso, determinan las
formas de danzar de una comunidad); en otras palabras, los sucesos sociales, politicos e
ideoldgicos de la historia de un individuo se encarnan y cristalizan en su cuerpo individual y
hacen resonancia en el cuerpo colectivo, por tanto, en los movimientos y en las danzas del grupo
social en que habitan.

Asi, esta pedagogia de la memoria colectiva le apunta a una relectura histérica no
oficial?®, o sea, a una relectura en orden decolonial que priorice una polifonia de voces
silenciadas en el pasado —dandole un sentido critico al pensamiento—, para otorgarle un lugar a
los sujetos, acontecimientos y contextos que han sido invisibilizados, y que reclaman ser agentes
de su propia historia, en tanto se reconoce individual y colectivamente sus capacidades para
interpretar y resignificar el pasado y, por tanto, las relaciones con su propio presente y
proyeccion de su futuro.

Sin duda, esta iniciativa requiere una concepcion amplia de la memoria, partiendo de un
conjunto de acciones simbdlicas en las expresiones culturales de una sociedad; en nuestro caso,
abordamos la danza como una “accion simbdlica”, pues el movimiento no es solo una expresion,
sino un vehiculo cargado de memoria y, por ende, una herramienta de recomposicion social.

Entonces, la memoria en el cuerpo como campo de trabajo pedagdgico gira en torno a la
reconstruccion social de identidades culturales que se han visto lesionadas y manipuladas por
intereses de indole econdmico y sociopolitico, en los cuales se ha acallado fisica, simbolica,

historica y culturalmente las corporeidades y las danzas propias de este territorio, por lo que la

24 Se entiende la historia oficial atendiendo a la nocién de “verdad histérica” de los centros de poder y, en cambio, se
propone empezar a hablar de memorias colectivas.
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promocion de una memoria critica hace de esta posibilidad pedagdgica una manera de propiciar
la formacién de danzantes politicos, para que -en sus posicionamientos y creaciones- intervengan
éticamente en la cultura, construyendo danzas dotadas de sentido critico, creativo y social.

Por otro lado, estudiar a profundidad la historia significa no solo entender el pasado, sino
buscar su relacion con el presente, identificando las corporeidades y las danzas “contemporaneas”
permeadas (para el caso, por una historia violenta, fragmentada e impuesta por ciertos circulos de
poder), lo que ha impedido el desarrollo de otros modos de ver, sentir (para el caso de Danzar).

A su vez, ampliar la mirada y reconocer que la historia que se ha heredado y que fue
asignada por centros hegemonicos de poder no determina al sujeto latinoamericano es
fundamental para crear nuevas formas insurgentes de pensar y danzar, pues lo que generalmente
sucede en los procesos de memoria historica es recurrir a lo que nos fue asignado, en ese sentido,
a entender la historia de la danza como oficialmente nos la han ensefiado: “se da una preocupante
reescritura de la propia experiencia individual de testimoniantes que debian adaptar su recuerdo a
un proceso social de la memoria, que no les permitia recordar lo que querian sino lo que
socialmente podian” (Reati, 2004, p. 105).

Por lo anterior, reconfigurar estos procesos de relectura histdrica desde la colectividad es
entender que la historia social y cultural en Latinoamerica no se encuentra en el pasado, sino que
es -a la vez- una historia que estamos construyendo y que somos capaces de transformar y
prospectar; en este sentido, estamos convencidas de que el proceso de ensefianza y las practicas
pedagdgicas corporales pueden ser pensadas como estrategias eficaces de transmision de las
memoria asumida como posibilidad de transformacion y cambio en nuestras producciones
culturales.

De esta forma, el filosofo y ensayista espafiol Ortega y Gasset (1948) sefiala que el
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entendimiento del pasado determina el futuro, por lo que una pedagogia de la memoria colectiva
como proyecto de formacion no solo cuestionaria los campos discursivos bajo los cuales se ha
construido la danza en Latinoamérica en el pasado, ni como opera en el presente, sino que -
ademas- animaria procesos que develen nuevas formas de crear y danzar, transformando las
formas de hacer pensar y producir danza en el futuro.

Ahora bien, ¢por qué memoria colectiva?, porque la clave de esta propuesta se centra en
un diéalogo sinérgico, circulos de la palabra testimoniales que construyan la historia a partir de
las voces y los cuerpos de los silenciados que han sido marginadas en la narracion oficial de la
historia; es una memoria de los testigos, de los que nunca han sido escuchados y ahora cuentan,
danzan y testimonian a través de sus recuerdos y de sus movimientos, hablamos de aprender a
hacer memoria, a danzar memoria.

De esta manera y como mediadora de estas tensiones historicas de marginalizacion,
precisamente, la pedagogia de la memoria colectiva se presentaria como una posibilidad de abrir
otros sentidos a la danza, pues, haciendo emerger preguntas, manifestaciones, razones, pero
también sentires dialdgicos, se pueda encontrar un pensamiento situado, una danza situada desde
las perspectivas de las voces otras.

El ser humano es un ser ineludiblemente espaciotemporal, situacional y relacional, y la

memoria es la facultad que nos permite instalarnos en el espacio y en el tiempo, que

siempre son un espacio y un tiempo concretos. Y por esta razén también, la memoria es —
relacion con los otros—, con el tiempo y el espacio de los otros. Dicho brevemente: la
memoria es espacio-temporal y el tiempo y el espacio humanos estan dirigidos al otro.

(Mélich, 2004, p. 30)

Siguiendo a Mélich, apuntarle a una pedagogia de la memoria colectiva latinoamericana
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nos ayudaria a reconocernos como esos otros en la historia oficial que tiene derecho a decir y
danzar de otro modo, y no solo eso, sino también encontrar la organicidad de nuestro
movimiento, reconocer nuestro cuerpo situado, es decir, ubicar nuestras danzas en un espacio
tiempo cargado de historia.

A pesar de lo anterior, la compleja situacion de olvido demanda interrogantes sobre la
manera como la memoria narrativa y las memorias corporales han sido y estan siendo
transmitidas, preservadas y reelaboradas?, pues repercuten en la construccion de una identidad
social y en las identidades culturales, que coactan la manera de habitar y danzar en el presente.

Asi, si los procesos de ensefianza-aprendizaje en danza, oficiales y no oficiales, insisten
en ignorar el estudio de la historia desde un lineamiento decolonial y/o critico, sea cual sea la
perspectiva, seguiremos emulando un eco de las danzas modernas europeas y/o norteamericanas,
asi como castrando nuestra capacidad imaginativa y creativa y reproduciendo modelos
corporales y técnicas de danza ajenas a nuestro ser. La sabiduria popular ha expresado esta
conviccion en la maxima: “pueblo que no conoce ni asume su historia esta obligado a repetirla”.

Por lo antes descrito, la reconfiguracion del futuro de la danza en Latinoamérica es
urgente, de ahi que se requiere reconstituir y validar una memoria critica, empoderada, publica y
situada, que se configure ya no desde una historia pasiva, sino desde una proyectiva; que se vea
reflejada en acciones (danzas) colectivas, para asi vivir un cambio de conciencia, en las
identidades culturales, en las formas de conocer, de crear y hacer danza en Colombia.

Sobre la base de estas comprensiones y mencionando a Osorio y Rubio (2006), estos
autores exponen la pedagogia de la memoria como una educacion de la razon critica, donde se

redimensiona la accion hacia una transformacidn, alejandola de la reproduccion del orden social

%5 Al no tener historia, la danza en Colombia queda supeditada a los caprichos éticos y estéticos del mercado
neoliberal.



39

y permitiendo que la memoria recupere su agenciamiento para la construccion de una utopia-
deseo. Para nosotros, ahi se encuentra la clave para la proyeccion de una danza futura en
Latinoamérica, donde entender su pasado desde un posicionamiento critico reflexivo, —en
términos de estar situada, territorializada, lo cual a su vez implica ser pensada en esta época, con
sus problemas, tensiones y potencialidades—, posibilitara la constitucién de un mundo sensible
comun, de unas danzas emancipadas en el que se hace posible interpelar, interrogar y crear desde
un lenguaje y pensamiento propios.

No hay “post” no “pre” en una vision de la historia que no es lineal ni teologica, que se

mueve en ciclos y espirales, que marca un rumbo sin dejar de retornar al mismo punto. El

mundo indigena no concibe a la historia linealmente, y el pasado-futuro estan contenidos
en el presente: la regresion o la progresion, la repeticion o la superacion del pasado estan
en juego en cada coyuntura y depende de nuestros actos mas que de nuestras palabras.

(Rivera Cusicanqui, 2010, p. 50)

Tomando prestada la afirmacion de la socidloga indigena Silvia Rivera Cusicanqui
(2010) y transformandola un poco, la superacion del pasado depende de nuestras danzas mas que
de nuestras palabras, por lo que esta reconstruccion critica historica se plantea no solo desde la
memoria narrativa, sino desde la memoria convertida en experiencia, hecha cuerpo y danza.

Por lo anterior, el segundo principio de las bases del método pedagdgico en danza en
Latinoamérica que plantearemos sera realizar una Genealogia del Movimiento, en donde se
estudie la memoria corporal, no solo desde las opresiones y exclusiones ya ampliamente
discutidas, si no desde el capital simbolico de las danzas colombianas, es decir, el estudio de

técnicas tradicionales/ancestrales que sobreviven en este territorio.
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GENEALOGIA DE LA DANZA EN LATINOAMERICA — GENEALOGIA DEL
MOVIMIENTO

Si la genealogia plantea por su parte la cuestion del suelo que nos ha visto nacer, de la lengua
que hablamos o de las leyes que nos gobiernan, es para resaltar los sistemas heterogéneos, que,
bajo las mascaras de nuestro yo, nos prohiben toda identidad.

Foucault

Una descolonizacion intelectual tendria pues que comenzar creando una
basta biblioteca virtual que desde cada region pueda difundir esas genealogias propias.

Rivera Cusicanqui

Entendemos la genealogia como método de analisis historico creado por Nietzsche y
retomado por Foucault, cuyo propdsito es rastrear la emergencia en tiempos pasados de ciertas
formas de experiencia que contintan ejerciendo influencia en el presente (Castro, 2021).

Leida en clave cultural, proponemos hacer una genealogia del movimiento en danzas
tradicionales/ancestrales en Latinoamérica (en este caso, Colombia), que permita estudiar esos
nodos historicos y cosmovisiones ancestrales propias en clave corporal, es decir, abordar desde y
para el cuerpo la historia propia, lo que significa estudiar las danzas tradicionales que aln
perviven en la memoria corporal de algunos danzantes colombianos y que presentan -de manera
inexorable- el poder dancistico y simbdlico de nuestro territorio.

Ahora bien, hablar de una danza decolonial y libre implica no solo una accion-
reflexién critica desde la intelectualizacion del movimiento, sino desde el mismo cuerpo,

habitando y experimentando esas otras sensaciones y atmosferas que se generan en el
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cuerpo en estas danzas?®. Como sefiala Rivera (2010), “un discurso colonial solo puede SER
estando acompafiado de una practica liberadora” (p. 45), que -en nuestro caso- se traduce
en danza.

Cabe destacar que es un deber de la Danza trascender el discurso decolonial y estudiar el
movimiento desde nuestra propia herencia corporal; esto significa estudiar nuestras danzas, los
cddigos, técnicas y formas que las constituyen.

Rodolfo Kusch (1975) propone, en su libro América profunda, la existencia de dos
culturas, una del ser y otra del estar, claramente diferenciadas y descritas desde dos polaridades,
la cultura del ser alguien en la vida, la cual la relaciona con la cultura modernista, diferente a la
cultura del estar en la vida, habitar el espacio, el territorio y lugar donde se vive, propia -segun
él- de la cultura latinoamericana.

En adicion a lo anterior, creemos que las danzas tradicionales colombianas pululan de
una cultura del estar, pues se fundamentan en la experiencia del ser en su territorio, de la
sensacion del cuerpo en estado catartico, en goces y festejos comunitarios que esconden la
expresion ritualista de lo ancestral; indiscutiblemente, unas danzas que tienen relacion con el
territorio, con el cuerpo y con la experiencia?’, danzas que le permitan a los cuerpos habitar el
aqui y el ahora que solo se puede aprender en el furor de la musica, los tambores, los cantos, el
sudor de los cuerpos y las atmosferas de los propios territorios?®.

Antes que buscar la fuente de una identidad latinoamericana, lo que proponemos con la

genealogia del movimiento y de las danzas tradicionales es mostrar huellas, marcas o rastros que

% Afrocolombiano, bullerengue, joropo, currulao, etc.

27 Nos referimos a las experiencias no semanticas, las que provienen del cuerpo, del olor, del sentir, del ver, del
danzar, antes de ser textualizadas.

28 Esto implica -ademas- acabar de una vez y por todas con la vieja dicotomia cuerpo-mente, pues reconoce y opera
bajo el conocimiento que se adquiri6 por y a traves del cuerpo. Muy en relacién con el —sentipensar— de Fals
Borda o al —corazonar— de de Sousa Santos.
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permitan la emergencia de discursos corporeos propios. Ya Castro Gomez (2021) bien sefiala lo
siguiente:

El objetivo de la genealogia es deshacer las continuidades historicas a las que se aferran

los discursos de identidad que se han gestado bajo las relaciones de poder, para por el

contrario hacer emerger, en su lugar, la multiplicidad de las lineas que nos atraviesan. La
genealogia como el rastreo historico de practicas y dispositivos singulares, y como la

basqueda de un origen que funciona como espejo en el cual debemos reconocernos. (p.

120)

En suma, la genealogia es en danza como un proceso en el que se debe trascender el
discurso fundamentalista liberador y decolonial para hacerlo cuerpo, descubrir las técnicas,
experimentar y habitar las danzas tradicionales que han hecho parte de la historia y los cuerpos,
en el vasto territorio multiétnico colombiano. Se trata de escarbar como un antropo6logo y exaltar
las danzas tradicionales que aun existen, es un retorno del conocimiento sobre si mismo, para
buscar alli los fundamentos de una danza propia en Colombia.

Esta genealogia aportaria una autonomia poética a la danza latinoamericana, si se quiere,
pues al deshacer la continuidad de los procesos pedagogicos en danza que mimetizan y
reproducen las técnicas impuestas, se deconstruirian los estandares éticos y estéticos que se han
perpetuado en el imaginario social y cultural de los danzantes y directores, volcando la mirada y
devolviendo el valor a las técnicas y los poderes simbdlicos propios.

Asi, es el estudio de la historia desde la memoria del cuerpo y desde la educacion estética
(planteada por los roméanticos alemanes como una terapia que la enferma sociedad moderna
necesita para superar su propia fragmentacion espiritual). Se trata de la organizacion genealdgica

de la cultura y la danza a partir de lo cual se ordena nuestra experiencia en la cultura 'y en el
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mundo, de acuerdo con las necesidades de este momento histérico.

Cabe destacar que reconocer y apropiar los codigos técnicos y simbolicos propios de este
territorio permitiria resignificar el “habitus®”, en términos de Bourdieu (1979), de la persona
danzante en relacién a su territorio. Dejar de reproducir un habitus naturalizado por las précticas
dominantes y empezar a hablar de un “habitus consciente”, que tiene la autonomia para
configurarse de acuerdo con procesos de desaprendizaje y conciencia, hablamos aqui de un
habitus corpdreo construido desde las tradiciones intelectuales y corpdreas en Latinoamérica.

Ahora bien, todo esto se puede desviar a malas interpretaciones y creer que se esta
planteando un reforzamiento en el aprendizaje de danzas folcloricas, pero no es asi, porque no se
trata de estudiar la tradicion en danza desde el lugar residual de folklor que le otorgo la
modernidad, no desde los trajes y lentejuelas espectaculares, sino desde el estudio de su poder
simbdlico y dispositivos motores de movimiento; reconocer y aprender el verdadero poder, no
arcaico, sino vivo en la contemporaneidad.

Por lo anterior, nos acercamos y reforzamos la propuesta desde el método de la
genealogia que propone Foucault (1998), el cual busca preguntarse por la “emergencia”, es decir,
por el modo en que surgen historicamente unos regimenes de accion y enuncian que hacen
posible tanto las préacticas discursivas como las no discursivas (como la danza).

De esta manera, si hablamos en términos foucaultianos, se trata de estudiar las danzas
tradicionales, no desde la “forma” y la perspectiva que les fue designada —folklor—, sino
estudiar los modos y maneras bajo las cuales fue construida: realizar un andlisis de los simbolos,
del movimiento y un estudio profundo de los dispositivos de las técnicas.

Asi, este planteamiento representaria, ademas, para los danzantes de folklor, nuevas

29 Entender el habitus como el bagaje cultural, capital cultural incorporado, lo social hecho cuerpo.
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alternativas de creacion, liberarse de convenciones artisticas, realizando innovaciones no asperas,
sino orgénicas y autoctonas, pero sabemos que este asunto del folklor requiere ser tratado a
profundidad, pues engendra muchas otras capas que dejan entrever las relaciones de poder bajo
las cuales se ha configurado este pensamiento y es por lo que, antes de pasar a la tercera y Gltima
fase propuesta para las bases de un método pedagdgico en danza latinoamericana que esta

investigacion se propone, haremos un “apartado” sobre esta discusion.
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EL MERCADO SIMBOLICO EN LA PEDAGOGIA EN DANZA

Vuestro falso amor
Hacia el pasado

-un amor de sepulturero-
Es un atraco a la vida,

le robais al futuro.

(F. Nietzsche)

A mi me dijo el caballero aquel

Que pa’pegar habia que ser raizal

Y que por eso el venia ‘onde mi
Pa'contagiarse de la tradicion

Que aqui en Colombia no es la sensacién
Pero en Europa si es apetecida

(Velandia, 2015)

Desde la reforma que se le hizo a la Constitucion Politica de Colombia en 1991, se
establece que somos un Estado social y democratico de derecho, pluriétnico y multicultural; asi
lo expresa el articulo 7.°, “el Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la
Nacion colombiana”; por lo tanto, tiene una actitud incluyente, reconociendo el mestizaje y
estableciendo garantias a los grupos sociales que mas han sido excluidos, esto es las
comunidades tradicionales, indigenas o afro.

Como se concreta luego en la Carta Magna: “los integrantes de los grupos étnicos tendran
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derecho a una formacion que respete y desarrolle su idoneidad cultural” (Constitucién Politica de
Colombia, 1991, art. 68), lo que demuestra que el Estado Nacional trabajara en pro del desarrollo
de las identidades propias y respetara las expresiones culturales inscritas en dichos grupos
sociales.

En adicion, lo mismo sucede en el caso de las Ultimas constituciones implementadas en
Bolivia y Ecuador, incluso con avances mas sustanciales, pues -en sus constituciones- adoptan
definiciones en lenguas indigenas, lo cual no es un asunto menor, ya que empezar a validar en
una constitucion nacional esas otras maneras de mencionar el mundo es un gran paso para
alcanzar un verdadero estado plurinacional; ademas, es una muestra solida de la manera en que
sistemas de occidente y pensamientos indigenas pueden entretejerse en un mismo organismo
estatal.

A pesar de lo anterior, hoy en dia, esas contribuciones y avances se han visto opacadas y
consumidas por una retorica de la igualdad y divergencia que se ha convertido -mas que en un
discurso a favor- en una caricatura que encubre las practicas de dominacion politica, econdmica
y cultural. Algo que debid representar un avance en términos sociales y culturales esta jugando
en contra, pues se apropia del discurso, para banalizarlo y mercantilizarlo.

Ahora bien, pasa lo mismo en los procesos pedagogicos culturales, donde se imparten
nociones vagas de igualdad que hacen aparentemente tolerable la diferencia, pero lo que hacen es
reproducir silenciosamente las estructuras coloniales de opresion. De forma inteligente, el
imperialismo politico se cuela en los procesos de ensefianza—aprendizaje y fagocita la lucha
decolonial, ejerciendo una dominacidn sobre el discurso liberador e igualitario, enmarcando en

parametros socialmente permitidos, las expresiones culturales de los grupos divergentes que dice
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defender®. La gran jugada del sistema neoliberal es colarse en los procesos académicos,
ejerciendo una relacion de poder y autoridad encubierta en amabilidad®?, que -aparentemente-
acepta la diferencia y la libertad, pero que -en realidad- esconde las mismas estructuras de poder.
A su vez, no es nada nuevo que este tipo de dominaciéon —manipulacién— se ejerza en
los paises colonizados, pues, bajo relaciones de poder y autoridad amigables, se manipula y se
instaura un sentido y marco l6gico Unico en el cual deben operar las diferencias. Ya Edward Said
lo plante6é ampliamente en su libro Orientalismos, describiendo la manera en que se construye el
dominio de occidente sobre oriente, en este caso, citando al conde inglés Cromer, hablando sobre
la dominacion que ejercid su nacion sobre Egipto:
El método adecuado para gobernarlos no es imponerle medidas ultra cientificas u obligarle
a aceptar la logica a la fuerza; el método adecuado consiste en comprender sus limitaciones
y en -procura encontrar, en la satisfaccion de la raza sometida, un vinculo de unién mas
valioso vy, si se puede, mas fuerte entre los dirigentes y los dirigidos. (Said, 2002, p. 64)
Ese “vinculo” del que habla Cromer se nos presenta en la actualidad como esa aparente
inclusion por parte del Estado y de las academias de las expresiones culturales pluriétnicas, pero
gue en nada mitiga las relaciones de poder que se siguen perpetuando en dichos procesos. El
discurso de diversidad y respeto por la multiculturalidad lo apropia el sistema mercantil y
academicista, por lo que se ensefa, produce y comercializa la llamativa “identidad étnica”.
Lo anterior es lo que esta pasando en la pedagogia en danza en Colombia, donde lo
tradicional se ensefia como folclorico para representar a la nacion ante los o0jos de un publico

internacionalista y un mercado extranjero, de tal suerte que las danzas folcléricas se convierten

30 Acerca de las ONG internacionales, de Sousa Santos (2019) sefiala que “ofrecen un repertorio de lemas y
pseudosoluciones casi siempre formulados en un lenguaje muy alejado de la experiencia concreta de los
oprimidos” (p. 107).

31 El Big Brother amable del que habla Byung-Chul Han (2020).
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en un registro ficcional de la tradicién, plagada de formas sin contenido, fabricando un repertorio
de simbolos y estereotipos “representativos” en funcion del statu quo de la nacion y del beneficio
econdmico que le otorgue.

De esta manera, se patrimonializa®? una practica que, lejos de ser inmovil y estética, es
una préctica viva y en movimiento; hablamos de danza, no de pintura o escultura. Esa estrategia
de patrimonializacion en la ensefianza de danzas tradicionales como folcléricas las deja ancladas
al pasado, arrebatando el poder social, politico y econémico de creacidn y produccion cultural en
la contemporaneidad, que -por consecuencia- pueda competir con la calidad de las “danzas
contemporaneas” de otros paises que si han tenido la posibilidad de desarrollar, alimentar y crear
desde su tradicion.

En suma, podemos hablar de una diferencia ontologica entre la ensefianza del folclor vs.
de la tradicion, la primera momificada, despojada de pensamiento critico y movimiento, en el
folclor los cuerpos contemporaneos no tienen nada que decir, no pueden ni deben alimentar esas
técnicas y/o repertorios canonizados; se despoja al ser danzante de su sentir y pensar contextual a
través de la danza.

Adicionalmente, como si fuera poco, el folklor teatraliza y espectaculariza la condicion
originaria y el contenido sagrado de las danzas tradicionales, implementando una formula-
repertorios- anclados al pasado incapaz de conducir a un presente renovado, y, por tanto,
anulando su capacidad auténoma de conducir su propio destino, se nos excluye de las lides de la
modernidad, a diferencia de la segunda, donde la ensefianza de la tradicion se presenta viva, llena
de preguntas éticas, estéticas, sociales y politicas para los seres danzantes situados, posibilidades

de movimientos enriquecidos con las experiencias subjetivas y propias del individuo que danza

32| o que Garcia Canclini (1990) denomina “estrategia de patrimonializacion”.
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su tradicion en la contemporaneidad.

Asi como Said (2016) plantea la preocupante naturalizacion de los orientalismos en
oriente, con la tajante afirmacion “el orientalismo dominé a oriente” (p. 139), podriamos decir
que el folklorismo y la etno-identidad estdn dominando las expresiones culturales y las danzas en
Latinoamérica®, designandonos una imagen intransmutable, una paralisis identitaria de
dominados y colonizados que deben luchar y conservar sus practicas de manera arcaica, canonica
e inamovible.

Convertir las danzas tradicionales, lo sagrado, las luchas y demandas en ingredientes de
un espectaculo de faldas, pafiuelos, luces y colores al servicio del mercado capital y del discurso
“multicultural” e “incluyente” solo demuestra la dominacion y colonizacion latente que ain
estamos padeciendo. Las danzas tradicionales se ensefian para ser un adorno multicultural del
neoliberalismo, para industrializar cddigos simbolicos y hacer parte del mercado global capital.

Cabe agregar que el discurso multicultural, etnoidentitario, esconde una agenda oculta
con diversos intereses politicos y econoOmicos; para nosotros, el mas peligroso se evidencia en la
manera de continuar con formas de colonialismo amistoso. Es un mecanismo encubierto de las
nuevas formas de dominacion, un nuevo esquema de neutralizar los espacios de resistencia, la
practica, la danza, abriéndole -aparentemente- espacios de libre expresion, pero despojandola de
su poder politico y simbdlico, inhibiéndola de su potencial creativo y capacidad de
agenciamiento frente al futuro®*, es una especie de colonialismo reinventado.

De esta forma, ninguna dominacion se puede llevar a cabo completamente si no se aplica

33 Resulta siendo casi que una exigencia inscribirse en la identidad nacional, protegiendo las danzas secularizadas
por el Estado, que representan un patrimonio inmaterial y, por tanto, beneficios econdmicos -muy paupérrimos-,
pero necesarios para los grupos sociales dedicados a la danza, que luchan por sobrevivir dignamente en el voraz
Estado colombiano.

3 Se reproduce lo que Silvia Rivera Cusicanqui denomina como una “inclusion condicionada”.
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en la ciencia y las artes; esto ya se habia visto desde los mas remotos procesos de colonizacion,
el intento de Napoleon por conquistar a Egipto, su idea de llevarse una academia entera estaba
direccionada a establecer una dominacidn sensitiva y cognitiva, pues entendia que antes que una
dominacién militar se requiere una dominacion de pensamiento.

Lo anterior lo entiende muy bien el mercado cultural en América Latina, quienes, como
ya mencionamos, imponen una “estética pragmatica y funcionalista”; entonces, reconocer que el
imperialismo politico orienta todo el campo de estudios culturales latinoamericanos significa
atenderlo desde un punto de vista historico, social y cultural.

La autoridad no tiene nada de misterioso o natural; se forma, se irradia y se difunde; es

instrumental y persuasiva; tiene categoria, establece los canones del gusto y los valores;

apenas se puede distinguir de ciertas ideas que dignifica como verdades, y de las

tradiciones, percepciones y juicios que forma, trasmite y reproduce. (Said, 2002, p. 43)

A pesar del nefasto panorama expuesto que podria demostrar mas un retroceso que un
avance en ideas, practicas y pedagogias contrahegemaonicas, reconocemos la autonomia de
ciertos grupos de resistencia social y cultural, que no luchan por una legitimacion simbdlica de la
danza en el mercado y, por el contrario, se posicionan como una expresion no comercializable,
defendiendo y desarrollando procesos pedagdgicos en danza tradicional abordadas desde la
contemporaneidad.

Lastimosamente, aqui se presenta otro fenémeno, cualquier intento de “reivindicacion” y
“decolonizacién” desemboca en burocracia ideoldgica y/o academicista, estatizando e
institucionalizando la lucha, la ruptura, la emancipacién. Vemos procesos pedagogicos en danza,

intentos de insurgencia y/o emancipacion, que terminan cayendo en discursos retdricos®®, pues

% En linea con lo que Garcia Canclini denomina “Institucionalizacién de la ruptura”.
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responden a cambios avalados y permitidos por dinamicas sociales, politicas y mercantiles del
sistema.

Como si fuera poco, la actitud de los intelectuales y academicistas representantes de la
descolonizacién no ayuda, pues adoptan terminologias extravagantes que dificilmente pueden ser
comprendidas por esos grupos o sectores que justamente se estan tratando de reivindicar. La
disciplina erudita de los estudios decoloniales se convierte en otra técnica de poder. Podemos
hablar de un colonialismo internalizado, pues, como lo plantea Silvia Rivera, es una falta de
solidaridad encubierta en la que como intelectuales de los llamados “estudios culturales
latinoamericanos” solo se busca tener superioridad intelectual y ser reconocido en mafias
academicistas que se centran, una vez mas, en universidades estadounidenses y/o europeas.

Siendo asi, como se ha venido mencionando, el mercado y la politica se apoderan,
incluso, del discurso decolonial y, con ello, del individuo, del profesor y/o facilitador, que crea la
necesidad de construir identidades propias y anheladas para nosotros los “marginados”, que
esperamos algun dia ser reconocidos en el sistema. Un ejemplo desagarrado se presenta en la
méaxima del reconocido director y coredgrafo Rafael Palacios®®: “bailamos para ser escuchados”,
la cual evidencia la necesidad de crear para ser reconocidos por el “gran sistema”.

En suma, la muerte de una danza latinoamericana autdbnoma se aproxima si los agentes
del sector no somos capaces de liberarnos de los discursos decoloniales de rencor que reclaman
una identidad, pero, como tristemente resalta Castro (2021):

Los “discursos de identidad” no se refieren a una unidad cultural ya configurada de

antemanao, sino a producciones simbdlicas vinculadas a préacticas racionalizadas, que

% Rafael Palacios es uno de los maximos exponentes de danza Afro en Colombia; siendo afrocolombiano, desarrolla
sus estudios en Africa con Germaine Acogny, en lo que se conoce como Afro Contemporaneo. Es indiscutible la
maravillosa labor que Palacios ha hecho por reivindicar la danza tradicional y la lucha por encarar procesos de
formacién en las regiones que permitan alimentar una tradicion propia en danza.
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como bien lo muestra Foucault, se inscriben en dispositivos de poder que funcionan con

base en la exclusion y en la inclusién. Algunos elementos culturales (vestimenta, sentido

del humor acento, giros idiomaticos) son escogidos y convertidos narrativamente en
estereotipos que luego son proyectados a toda la nacién, mientras que otros elementos

son marginalizados o permanecen en la penumbra. (p. 57)

La danza en Latinoamérica debe alejarse del decolonialismo que se presenta como una
mera reaccion resentida al dominio de occidente, es decir, dejar de crear desde el lugar de
colonizados que nos otorgd el imperialismo politico. No podemos seguir construyendo bajo
discursos etnocentristas, canonizar las técnicas en danza y los simbolos que estas poseen, sino
devolverlas a la vida en un presente y movimiento continuo.

A raiz de lo anterior, sobresale la urgencia de nuevas experiencias pedagdgicas que
trasciendan los discursos totalizantes y fundamentalistas (pero que tampoco caigan en el desierto
del todo se vale y de las hibridaciones light de la modernidad), pues, en este caso, se propone
regresar a esas matrices tradicionales de movimiento y/o danza, pero no para reivindicar un saber
en respuesta a una relacion de dominacion, sino en relacion y reconocimiento de su propio
potencial y valor autonomo de creacion, un modo otro de ser y decir.

De esta manera, hablamos de ensefiar danza en Latinoamérica superando la reproduccion
de técnicas extranjeras, pero también el concepto de folclor, lo cual requiere reconocer y
reapropiar bases, técnicas y cddigos de una matriz tradicional en danza, y que de ahi se permitan
encontrar nuevas formas y tejidos en la contemporaneidad, nuevas narrativas que se sustenten en
la transicidn generacional organica de la técnica en los distintos cuerpos que habitan distintas
épocas, espacios y tiempos, que esa sensibilidad de cada generacion que resulta diferente a la

anterior se manifieste como transformacion y vitalidad de la tradicion en danza.
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Entonces, se trata de transformar creativamente la herencia y la tradicién de acuerdo con
realidades y necesidades contextuales, direccionadas por unas leyes de vida y unos cddigos de

movimientos tradicionales, propios del territorio.
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LA DANZA DE LO POSIBLE, -EL MEZTIZAJE EN DANZA COMO HECHO ETICO-
ESTETICO

Después de tantos siglos de intercambios y movimientos transnacionales de personas e ideas,
exponencialmente acelerados en las Gltimas décadas con la revolucién de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion, no existen entidades cognitivas o culturales puras que se puedan
comprender sin tener influencias, miscegenaciones, hibridaciones.

De Sousa Santos

El ortodoxo y el hereje, el aborrecedor y el aborrecido,
el acusador y la victima, formaban una sola persona.

Borges

Entramos al tercer y Gltimo principio que proponemos como base de un método
pedagdgico para la pedagogia en danza en Latinoamérica. Seria lo que llamamos LA DANZA
DE LO POSIBLE, un mestizaje en danza con implicaciones éticas, estéticas, epistemologicas,
sociales y politicas.

Como mencionamos en el apartado anterior, no vale la pena seguir ahondando en asuntos
de identidades puras y fundamentalismos latinoamericanistas; para nosotros, se trata de
reconocer que Latinoamérica es una region mestiza. Ya un sin namero de pensadores han
considerado a América Latina como ese lugar de mestizaje por excelencia; para el filosofo
Antenor Orrego (1966), la historia de América se funda en la experiencia del mestizaje como
lugar donde todas las razas confluyen; en el caso de Morandé (1984), lo expone en su definicion
de mestizo como el sujeto histérico que se creo a partir de la mezcla entre indio, europeo y
negro. Una verdadera mezcla que no solo se dio a nivel bioldgico, sino que entrecruzé formas de

pensamiento, habitos, conductas y filosofias, lo que se ve reflejado en expresiones culturales
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mestizas.

En ese orden, la danza refleja ese entrecruce; los modos y maneras de danzar no son solo
son un asunto estético, pues evidencian el devenir de las estructuras con que los miembros de
una sociedad se han relacionado, de sus costumbres, creencias y cosmovisiones.

Hoy en dia, las tradiciones culturales estan en contacto -en mayor o menor medida- con
tradiciones o culturas alternativas, lo que ha generado una regién mestiza en movimiento que
refleja unos modos y maneras mestizos de ser y habitar; es una coexistencia de distintos rasgos
simbdlicos, que no pueden negar su tradicién, pero tampoco su modernidad. Al respecto, Castro
(2021), citando a Bruner, afirma lo siguiente:

Es el filosofo chileno José Joaquin Bruner quien a través de su investigacion “la

modernidad periférica” de América Latina, plantea que a finales del siglo XX

Latinoamérica se ha convertido en una especie de ciudad-laberinto (Tamar América),

donde se fusionan todas las experiencias simbdlicas posibles, es una danza vertiginosa de

signos. (p. 64)

Esa “ciudad-laberinto” también se ve reflejada en la danza, donde se presenta una
mixtura entre cddigos de danzas tradicionales —que hacen parte del cuerpo y la memoria
historica de Colombia— y cddigos de otros lenguajes que han llegado al territorio. Barbero y
Garcia Canclini afirman que en la cultura popular es donde mas se observa el fendmeno de la
mezcla entre lo tradicional y lo moderno, y la danza en Colombia refleja esa teoria, ya que es en

las regiones periféricas donde mas se conservan las técnicas tradicionales, y, por ser lugares
fronterizos, se dan encuentros y dialogos con otras técnicas, entonces, se terminan dando
mezclas de un devenir natural de confluencia cultural.

Con respecto al caso del Caribe colombiano, se hace latente una aparicion y apropiacion
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por parte de los jovenes, de estilos urbanos, que justamente, si se lee como un espacio de lo
posible, puede representar y arrojar nuevas-otras narrativas®’, que en el cruce con las técnicas
tradicionales de la region arrojen una Danza de lo Posible, que codifica las influencias modernas
en los cuerpos latinoamericanos y las mezcla con sus propias técnicas.

Esta presencia de lo —posible— que organicamente se ha dado en los territorios, no es
tan facil de asimilar desde un orden social, politico y académico, pues implica cambiar todo un
imaginario social basado, como ya mencioné, en copiar y perseguir estéticas ajenas y/o alejarse
del fundamentalismo macondiano de lo que bien sefiala Castro (2021) como la utopia por
excelencia de América Latina: “América Latina entendida como el “otro absoluto” de la
racionalidad europea, como el continente de la gran sintesis, como la reserva espiritual de la
humanidad”, pues ya no es ese otro, sino que también habita en nosotros esa modernidad.

De este modo, proponemos una danza que se aleje de la confrontacion cultural propia de
los sistemas de poder y de los discursos de identidad que se han venido perpetuando en
Latinoamérica, pasando de la reactividad del opresor a la creatividad del creador, solo entonces
suscitaremos una identidad solidaria que reconoce su esencia, pero también su naturaleza
relacional, una danza construida desde una interaccion gradual, semiconsciente y consensuada
entre codigos y técnicas simbolicas diversas.

En ese sentido, se busca una pedagogia que le dé espacio a las distintas trasmutaciones
técnicas y simbdlicas en danza que han surgido y que puedan surgir en el territorio colombiano
y, si se quiere, latinoamericano. No hablamos de una pedagogia que aborde una hibridacion light
tan de nuestros tiempos, en donde se dan mezclas sin consciencia, generalmente perpetuando

hechos sociales violentos de coaccion e imposicidn de tendencia que en algin momento de las

37 En el departamento del Chocd, los jovenes crearon un género al que denominaron “exético” como denominativo a
una suerte de mezcla entre técnicas de urbano y técnicas afro.



57

historias devoraron otras formas de expresion culturales y formas de danzar.

Esos son encuentros culturales que se han hecho muy costosos, pagando con la vida y la
tradicion, homogenizando el cuerpo y el pensamiento de pueblos enteros. “Hay que hacer una
distincion sobre encuentros culturales entre los que tienen el mismo poder y aquellos que se
producen entre desiguales, pues tienen tramas muy distintas” (Burke, 2010, p. 114).

Por lo anterior, surgen los dos “principios” que planteamos en los capitulos anteriores,
porque en esta Danza de lo Posible debe presentarse una conciencia genealdgica de pensamiento
y movimiento, para que se dé un tejido justo y un proceso de seleccién consciente que posibilite
la construccion y desarrollo de nuevas narrativas en danza desde Latinoamérica, exponiendo el
mestizaje cultural de estos territorios.

Cabe destacar que esto demanda una tarea titanica, pues sugiere hablar de un ethos
solidario®® desde dimisiones sociales, politicas y culturales. Se requieren procesos pedagdgicos
de mediacion simbolica, de negociacion de significados en donde se dé un sano entrecruce de
una multiplicidad epistémica de distintos lenguajes y técnicas latentes en el territorio; un
mestizaje en danza como hecho ético-estético, porque no difumina la diferencia, sino que la
exalta y la deja vivir.

Por su parte, convence el argumento de que toda transformacion es una suerte de
adaptacion y que los encuentros culturales entre pares, reciprocos y genuinos, favorecen la

creatividad; como sefiala el socidélogo cubano Fernando Ortiz (1943), que se dé una reciprocidad

38Actualmente, en los procesos pedagdgicos en danza, se prolifera la competencia como valor central, -claramente
derivado de un sistema de pensamiento neoliberal individualista-, lo que nos sitla a nuestros cuerpos como bienes
de consumo que deben competir entre ellos para ganar reconocimiento y valoracion.
Otro fendmeno que obstaculiza la creacion de conocimiento colectivo es la reticencia a la reciprocidad y diélogo
con ese al que se le ha denominado opresor, pues el esencialismo identitario sigue perpetuando las brechas binarias
de agresion y falta de solidaridad. Se cae en lo mismo que se trata de superar, pues se continta bajo preceptos de
exclusién que consideran imposible la intransmisibilidad de cierta experiencia o de cierta condicion o raza. Se da
una autarquia estética ética politica y social.
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procesos pedagdgicos en danza significa realizar un tejido consiente de técnicas y codigos

simbdlicos, procesos que resalten las diferencias mas que difuminarlas, exaltar y aprovechar el

mestizaje, porque, como sefiala Silvia Rivera, no podemos seguir siendo una regién mestiza

avergonzada de serlo.

Construir La Danza de lo Posible desde procesos pedagdgicos que le apuesten a
los horizontes de sentido diversos y le permitan a los cuerpos y a las danzas
latinoamericanas evolucionar hacia cierto grado de coherencia, que puedan “reorganizarse
de forma novedosa a partir de la confluencia de dos o mas corrientes culturales” (Burke,
2010, p. 110).

Ademas, proponemos crear nuestras danzas contemporaneas, donde prevalezcan
los componentes y las técnicas endogenas v, a la vez, reconocer nuestro cuerpo como
territorio fronterizo y mestizo. ¢Por qué fronterizo? Porque en las periferias regionales,
fronterizas, se entreven zonas de contacto cultural, entonces, es un deber no solo estético,
sino social y politico incluir en este proyecto solidario y mestizo a los habitantes de las
zonas regionales, pensar en movilizarse del centro a la periferia y no lo que cominmente
se busca u obliga, que es acercar las periferias al centro, hablamos de deslocalizar y
descentralizar el conocimiento.

Finalmente, sugerimos construir en las periferias esas Danzas de lo Posible,
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“Reconocimiento de una “doblez” y tener la capacidad de vivirla creativamente, a eso le hemos

Ilamado epistemologia Chi"xi, que impulsa a habitar la contradiccion sin sucumbir a la

esquizofrenia colectiva” (Rivera, 2018, p. 31).
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RESUMEN DE LOS PRINCIPIOS PARA UN METODO PEDAGOGICO EN DANZA EN
LATINOAMERICA

1. PEDAGOGIA DE LA MEMORIA COLECTIVA
Estudiar a profundidad la historia, entender el pasado para buscar su relacién con el
presente y proyectarse hacia el futuro. Generar un posicionamiento critico reflexivo
del devenir histérico, para extenderse hacia una danza propia, una danza situada,

una danza emancipada.

2. GENEALOGIA DE LA DANZA EN LATINOAMERICA
Realizar un estudio genealdégico de movimiento, reconociendo y apropiando
cddigos, técnicas y simbolos tradicionales en danza, los cuales se encuentran con
maés latencia en las regiones periféricas. Esta etapa implica ademas alejarse de la

concepcion de folclor instalada por un mercado simbdlico.

3. LADANZA DE LO POSIBLE
Alejarse de los dogmas hegemdnicos y de los fundamentalismos decoloniales, para
valer el mestizaje cultural latinoamericano como espacios de lo posible; fomentar -
desde la pedagogia- mezclas entre distintas técnicas, significados, cddigos y
simbolos en la danza, en donde prevalezcan los elementos endogenos y se dé desde
un ordenamiento consciente del ser latinoamericano, en estrecho relacionamiento

con su historia, sus necesidades, su contexto y su territorio.



60

LA DANZA DE LO POSIBLE COMO UNA EPISTEMOLOGIA DEL SUR

El objetivo de las epistemologias del sur es permitir que los grupos sociales oprimidos
representen el mundo como suyo y en sus propios términos, pues solo de ese modo seran
capaces de transformarlo de acuerdo con sus propias aspiraciones.

(De Sousa Santos, 2021, p. 21)

La relacion de este proceso con la teoria planteada por Boaventura de Sousa Santos,
respecto a la Epistemologia de sur (2021), llega de manera inesperada pero precisa, pues,
después de haber realizado toda la sintesis y el analisis a profundidad de esta experiencia,
aparece su libro EI Fin del Imperio Cognitivo, el cual desarrolla -de manera detallada- algunas
metodologias, pedagogias y/o caminos transitables para construir las epistemologias del sur.

En la lectura de las primeras cinco paginas, se encontraron puntos de convergencia
inexorables entre las bases del principio pedagogico en danza en Latinoamérica planteadas en
este analisis y algunos conceptos que elabora de Sousa, de manera tan solida que era imposible
no abordarlos en este analisis, pues su gran trayectoria lo han llevado a construir categorias muy
precisas y esperanzadoras para la construccion de conocimiento del sur.

Ahora bien, vamos a empezar aclarando eso del “sur”, pues, cuando de Sousa Santos
habla de epistemologia del sur, es claro que no se refiere a una posicion geogréfica, sino a una
nocidn epistémica®. Es importante aclararlo para que no se den confusiones de orden

paradigmatico de fundamentalismos etnocéntricos y/o latinoamericanistas.

39 “Las epistemologias del sur se refieren a la validacién de conocimientos basados en las experiencias de todos los
grupos sociales que han sido sisteméaticamente victimas de la injusticia, la opresion y la destruccion causada por el
capitalismo, el colonialismo y el patriarcado (...) se produce ahi donde ocurren esas luchas, tanto en el norte
geografico como en el sur geografico” (De Sousa Santos, 2021, p. 21).
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Por su parte, los principios del método pedagdgico que se proponen en esta investigacion
son compatibles con algunos principios que de Sousa Santos expone en su libro, por lo que
haremos una breve lectura comparativa que puede esclarecer la manera en que se esta articulando
esta posible compatibilidad.

De esta manera, el primer principio que se plantea en esta investigacion es una Pedagogia
de la Memoria y lo relacionamos directamente con lo que de Sousa Santos llama Sociologia o
pedagogia de la ausencia, pues representa un “preconocimiento” que apunta a reconocer los
conflictos, las luchas, los aciertos y fracasos silenciados por una historia oficial y que ahora
buscan emerger desde circulos de la palabra, testimonios epistemologicos y reflexiones criticas
por parte de los participantes que confluyen en la experiencia de formacion, investigacion y
creacion (danzantes, facilitadores, directores, técnicos, etc.).

La sociologia de las ausencias es la investigacion sobre los modos en los que el

colonialismo, en forma de colonialismo de poder, de conocimiento y de ser, funcionan en

conjunto con el capitalismo y el patriarcado a fin de producir exclusiones abismales. En
otras palabras, para volver a ciertos grupos de personas y formas de vida social no
existentes, invisibles, radicalmente inferiores o radicalmente peligrosos; en suma,

descartables 0 amenazadores. (De Sousa Santos, 2021, p. 53)

Adicionalmente, el segundo principio se refiere a una Genealogia del Movimiento, que se
articula al concepto de Ruina-Semilla de de Sousa Santos, pues es el estudio y apropiacion de
técnicas y cddigos de danzas tradicionales que, a pesar de ser soslayadas por la pedagogia y
creacién en danza contemporanea en Colombia, aun perviven en los cuerpos de los danzantes de
ciertos territorios que las viven, las danzan y las habitan en su contexto cotidiano.

Las ruinas-semilla son un presente ausente, simultdneamente memoria y alternativa de
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futuro. Representan todo lo que los grupos sociales reconocen como concepciones,
filosofias y précticas originales y auténticas que, pese a ser histricamente derrotadas por
el capitalismo y colonialismo modernos, siguen vivas no solo en la memoria, sino
también en los intersticios de lo cotidiano alineado, y son una fuente de dignidad y
esperanza en un futuro poscapitalista y poscolonial. (De Sousa Santos, 2021, p. 59)
Finalmente, aparece La Danza de lo Posible o La Danza Mestiza, que se relaciona al
concepto de Sociologia y/o Pedagogia de la emergencia de de Sousa Santos, pues se focaliza en
el reconocimiento de esas otras formas de conocimiento (para este caso, de danzar); ademas, se
vale metodoldgicamente de una traduccion intercultural*® y de un proceso que vincula las
distintas ecologias de saber*! que propone de Sousa Santos (2021):
La sociologia de las emergencias se concreta en nuevas potencialidades y posibilidades
para la transformacion social anticapitalista, anticolonial y antipatriarcal que surge en el
amplio dominio de la experiencia social antes rechazada y ahora recuperada (...) Esas
nuevas caracteristicas, que surgen en forma de practicas materiales o simbdlicas, se
afirman siempre de un modo holistico, artesanal e hibrido, reconociendo asi la presencia
multidimensional de la exclusién y la opresion. (p. 57)
Por otro lado, es importante resaltar el espacio que de Sousa Santos le ofrece al

conocimiento corporeizado y al conocimiento performativo®?, pues reconoce un conocimiento

40 Pyes -para su construccion- reconoce codigos de distintas técnicas en danza que provienen de otras latitudes, pero
que, a traves de un proceso y un tejido consciente, propone nuevas narrativas en relacion al territorio.

41 Los conocimientos que nacen en la lucha y los conocimientos que, pese a no haber nacido a partir de la lucha,
pueden ser Utiles para la lucha. Cualquiera de estos tipos puede incluir conocimientos cientificos o no cientificos
(de Sousa Santos, 2021).

La ecologia de saberes considera una articulacion entre conocimientos artesanales como saberes practicos,
empiricos, populares, que responden a una repeticion-creacion, se repiten, pero ninguno es igual al otro y
conocimientos cientificos.

42 A pesar de tener ciertas reservas por el término “performativo”, se considera que el desglose conceptual que hace
de Sousa Santos respecto al término es preciso y eficaz en términos practicos.
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encarnado en el cuerpo que se da a partir de la experiencia y que transmite por medio de
expresiones culturales “performativas”. Ya en otro momento, habria que profundizar su relacion
con los sentidos, el movimiento y la danza; sin embargo, el autor suscita algunos acercamientos:

La danza, en particular, merece especial atencidn en este contexto, puesto que es una de

las formas mas complejas de conocimiento corporal, experiencial, vivido. El cuerpo vivo

se vuelve especialmente animado y vivo en la danza. Escenifica la experiencia primordial

o fundacional del movimiento como forma de conocimiento, a través de la experiencia

tactil-cinestésica de nuestro cuerpo®. (p. 144)

De esta forma, la sistematizacion de todo este proceso de La Danza de lo Posible y La
Danza Inmovil, como proyectos de formacion, creacion e investigacion, terminan siendo -en
relacion a conceptos de de Sousa Santos- un archivo del pasado que esta al mismo tiempo
creando un archivo del futuro; un archivo que -ademas- no es solo textual y narrativo, sino
corporal y vivido.

Ademas, sabemos que esto es apenas una propuesta embrionaria para la transformacion y
emancipacion de la pedagogia y de la danza latinoamericana, pero creemos en su potencial, pues
se percibe esa latencia vigorosa en los cuerpos de los danzantes latinoamericanos que hicieron
parte de este proceso; entonces, esperamos que esta experiencia sirva como estudio de caso para
adaptar a otros procesos de formacion en danza.

Para terminar, solo resta seguir el camino, planteandose preguntas que direccionen y

fortalezcan los procesos venideros: ¢como los procesos de ensefianza aprendizaje oficiales y no

43 Hay que tener mucho cuidado con la exaltacion de lo corpdreo y de las sensaciones y las emociones como
componente de una préctica y pensamiento descolonizante, pues en la actualidad el neoliberalismo se apropia de
cualquier discurso ya mercantilizados estos conceptos. Byung-Chul Han entre otros pensadores discuten
ampliamente este fendmeno, el sistema al percibir que los jovenes y las nuevas corrientes de pensamiento
decolonial consideran la racionalidad como coaccion, ofrecen la emocionalidad y el cuerpo como sinénimo de
libertad. Pero no es mas que un capitalismo de las emociones direccionado al consumo y enriquecimiento capital.
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oficiales empiezan a construir la danza en Latinoamérica desde una ecologia de saberes que
valide tanto el conocimiento profesional de las danzas estructuradas como el conocimiento
artesanal que los cuerpos de los danzantes latinoamericanos poseen?, ;como la potencializacion
de una danza propia de estos territorios impacta directamente en el estandar de vida de los
grupos sociales que trabajan para ella?, ;qué formas de articulacion podemos generar para
construir una red solidaria y creativa en el campo cultural en danza en Latinoamérica?
Seguiremos investigando, aprendiendo y creando en el camino, con la firme conviccién de

construir otros posibles (construir una Danza de lo Posible).
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CAPITULO IIl. CONCLUSIONES SIN CONCLUIR

En primer lugar, se comprende la cultura y la danza en un sentido amplio, de manera que
engloba actitudes, mentalidades y valores, asi como la forma en que estos se expresan 0
adquieren un significado simbdlico cuando se traducen en hébitos, practicas, encarnandose en el
cuerpo; por tanto, en linea con lo que Bourdieu llamaria el Habitus**, nosotros proponemos
hablar de un Habitus Corpdreo, al profundizar en la estética, las formas, estructuras, figuras y/o
técnicas que el cuerpo devela a partir de esos sistemas de pensamiento.

Adicionalmente, ese Habitus Corpdreo del que hablamos requiere ser reestructurado
desde el estudio y reflexion consciente, pues, en la actualidad, la danza de las masas se ve
plagada de influencias mercantiles y de estandares estéticos inalcanzables y -en muchos casos-
agresivos para el cuerpo individual y social; ya no es el discurso, el sentido, la ética, la politica y
el poder simbdlico lo que importan, sino que es la mera imagen lo que impacta, ese es el
mercado de la danza en Latinoamérica: pura copia y pura forma.*®
Por su parte, planteamos la necesidad de impregnar la pedagogia en danza en Latinoameérica de
pensamiento critico, alejarse de un nihilismo posmoderno que esteriliza el poder epistémico de la
danza y su contribucion con la liberacion y/o emancipacién de los cuerpos latinoamericanos.
Sugerimos recuperar la responsabilidad ética y politica en la cultura, en la danza; por tanto,
incitamos a una razon situada, una creacion situada, una DANZA SITUADA, que se desarrolle

en procesos de ensefianza-aprendizaje en danza, que comprendan los siguientes principios:

44 Habitus es, al mismo tiempo, tanto la interioridad de la exterioridad como exterioridad de la interioridad (de Sousa
Santos, 2021).

45 Como sefiala Bourdieu (1979), los propios oprimidos contribuyen de manera activa a su dominacion, se necesita
la complicidad de quienes interiorizan las formas de dominacion, al parecer el gremio de la danza es cémplice de
esta dominacion estética y poco le importa cambiar o reparar estos asuntos.
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1. Una pedagogia de la memoria que permita recuperar y reconfigurar eventos pasados
que fueron excluidos por una historia oficial, pero que hacen parte de la memoria sensitiva de
diversos grupos sociales de un territorio, lo cual permite generar una concientizacion*® del
pasado para entender el presente y proyectar el futuro.

2. Una genealogia del movimiento que le permita a los danzantes de cada territorio
apropiarse de sus técnicas, sus particularidades, sus legados y cddigos simbélicos en danzas
tradicionales (alejandose del folklor, pues se presenta como poco dindmico en su evolucion).

3. Una Danza de lo Posible que reconozca los tejidos que se han generado entre distintas
técnicas de danza en un territorio, y que propicie espacios que validen y construyan a partir del
cruce de saberes artesanales y de técnicas codificadas profesionalmente.*’

Por su parte, es evidente que los procesos pedagdgicos en danza en Latinoamerica,
institucionales y no institucionales, aun no reconocen el colonialismo de las practicas y los
saberes*®, creyendo que el colonialismo historico ya se superd, lo cual es totalmente erroneo?®,
pues una de las jugadas maestras del neoliberalismo es crear relaciones de falsa reciprocidad y
espacios de aparente libre expresion que lo que hacen es naturalizar distintas formas de opresion.
Esto sucede en los espacios académicos en danza, sin embargo, también es evidente que hasta el
discurso decolonial es apropiado por el mercado y por espacios academicistas que esterilizan el
impacto practico y real que debe tener en los sectores sociales oprimidos, por lo que es urgente

generar practicas decolonizantes que impacten las realidades de los grupos sociales con los que

46 La concientizacion de Freire en la Pedagogia del oprimido (1968).

47 Estas bases para construir un método pedagogico en danza en Latinoamérica se plantean como principios que
pueden ser aplicados en diversos procesos de formacién en danza en Latinoamérica, que comprendan la danza
como un espacio de resistencia, de creacion y reinvencion.

Estos tres principios se presentan como herramientas creativas posibles para aquellos investigadores, directores,
docentes e incluso intérpretes que estén buscando maneras de reivindicar el saber latinoamericano en danza en
procesos pedagdgicos, creativos e investigativos.

48 O colonialidad del ser (Maldonado, 2007).

49 Pues se siguen perpetuando formas de colonialidad interiorizada, entre otras.
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trabaja.

Ademas, es necesario construir una pedagogia que se desarrolle desde sus condiciones
endogenas, desde su propio poder, sin obviar la necesidad de crear estrategias y condiciones
necesarias para su reproductibilidad, que no necesariamente tienen que estar relacionadas con la
lucha, sino con las insurgencias desde el despliegue de lo propio; por demas, una pedagogia de
construcciones colectivas orientada a principios de horizontalidad de saberes, que reconocen las
diferencias y particularidades de cada cuerpo, partiendo de un principio de interdependencia que
opera bajo los principios de comunidad, solidaridad y reciprocidad.

En este orden, la Danza de lo posible aparece como posibilidad formativa y creativa para
la danza en Latinoamérica, alejandose de los esencialismos identitarios, persiguiendo, si, una
identidad en términos de articulacion y diferencia, una identidad de cruces simbolicos, de tejidos
discursivos en danza, que, como menciona Sousa, sea un proceso que refuerce la reciprocidad sin
disolver la identidad.

Por otro lado, la posibilidad de una reforma pedagdgica cultural profunda en nuestra
sociedad depende de la descolonizacidn, no solo de nuestras ideas, sino de nuestros gestos,
nuestros actos, nuestras danzas, y -con ello. la manera de nombrar el mundo, habitarlo y
danzarlo. Se pretende difuminar la brecha entre practica y teoria, pues el asunto decolonial es
real cuando se aproxima a la practica.

De esta manera, la lucha por descolonizar la creacidn en danzas y los procesos
pedagdgicos en Latinoamérica implica, en primer lugar, un ejercicio de autodecolonizacién de
pensamiento y practica; entonces, es un deber de los agentes del sector de la danza y la cultura de
trascender el discurso y ponerlo en practica en sus obras, en sus movimientos, en sus colores, en

sus ritmos y, en suma, en toda una obra.



Ahora bien, para nosotros, es importante que en algin momento podamos trascender la
situacion de opresor-oprimido, victima-victimario, que dejemos de situarnos como los sujetos
colonizados y empecemos a hablar desde otro lugar, uno propio que se traduzca en equidad
social, econémica, epistémica y cultural. La Danza de lo Posible se inscribe en las heterotopias
de Foucault, en las Zonas de liberacion de de Sousa Santos y en el mundo Chi“xi de Rivera
Cusicanqui; representa un espacio insurgente que da cuenta de unas formas de habitar, pensar,

presentar, representar y danzar el mundo como si fuera propio.
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CAPITULO IV. ESTRATEGIA DE COMUNICACION

La estrategia de lanzamiento sera dentro del marco institucional de la Universidad
Nacional de Costa Rica, en donde se expondra dicho proceso a las directivas y tutores
acompafantes del proceso; posteriormente, se pretende dar su divulgacidn entre congresos
enfocados en danza y/o teorias contemporaneas decoloniales. Es importante mencionar que dicha
divulgacion no serd solo tedrica, pues se pretende circular el trabajo practico —La Danza
Inmdvil, Memoria del Despojo— en festivales de danza nacional e internacional, siempre

acompafiado del sustento tedrico —La Danza de lo Posible en la Era de la Insurgencia—.



70

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bordieu, P. (1979). La distincion: criterio y bases socioldgicas del gusto. Taurus.

Borges, J. (1949). Los tedlogos. https://bit.ly/3HguhXj

Burke, P. (2010). Hibridismo cultural. Akal.

Castro, S. (2021). Critica a la razon latinoamericana. Pontificia Universidad Javeriana.

Constitucion Politica de Colombia [Const.]. Art. 7. 7 de julio de 1991. (Colombia).

Constitucion Politica de Colombia [Const.]. Art. 68. 7 de julio de 1991. (Colombia).

De Sousa Santos, B. (2019). El fin del imperio cognitivo: la afirmacion de las
epistemologias del sur. Trota.

De Sousa Santos, B. (2021). Una epistemologia del Sur. CLACSO.

Foucault, M. (1988). Nietzsche, la genealogia, la historia. Pre-Textos.

Freire, P. (1968). Pedagogia del oprimido. Siglo XXI editores.

Garcia, N. (1990). Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad.
Grijalbo.

Halbwachs, M. (1995). Memoria Colectiva y Memoria Historica. Revista Espafiola de
Investigaciones Socioldgicas, (69), 209-219. https://bit.ly/3GSsTZp

Han, B. (2020). Psicopolitica. Herder.

Kusch, R. (1975). América profunda. Bonum.

Maldonado, N. (2007). Sobre la colonialidad el ser: contribuciones al desarrollo de un
concepto. En S. Castro Gémez y R. Grosfoguel, El giro decolonial. Reflexiones para
una diversidad epistémica mas alla del capitalismo global (pp. 127-167). IESCO.

Meélich, J. (2004). La leccion de Auschwitz. Herder.

Morandé, P. (1984). Cultura y Modernizacidén en América Latina. Pontificia Universidad



71

Catolica de Chile.

Osorio, J. & Rubio, G. (2006). El deseo de la Memoria. Escritura e Historia. Escuela de
Humanidades y Politica.

Orrego, A. (1966). Hacia un humanismo americano. Juan Mejia Baca.
https://bit.ly/3WD5LUR

Ortega y Gasset, J. (1948). La Historia como sistema. Sarpe.

Ortiz, F. (1943). El Mutuo Descubrimiento de Dos Mundos. Etnia y Sociedad

Reati, F. (2004). Trauma, duelo y derrota en las novelas de ex presos de la guerra sucia
argentina. Chasqui, 33(1), 104-126.

Rivera, S. (2010). Ch'ixinakax Utxiwa: una reflexion sobre préacticas y discursos
descolonizadores. Tinta Limon.

Rivera Cusicanqui, S. (2018). Un mundo Chixi es posible: ensayos desde un presente en
crisis. Tinta Limon.

Said, E. (2016). Orientalismos. Debolsillo.

Tahua. J. (2017). La Tradicion Contemporanea en Danza: un debate sobre nuevas
emergencias epistemoldgicas [Tesis de Maestria, Universidad Distrital Francisco
José de Caldas]. Repositorio Universidad Distrital Francisco Jose de Caldas.
https://bit.ly/31IVHO2R

Velandia, E. (2015). La antropologia [Cancion].



72

APENDICES

Apéndice A. Carta de aprobacion de la persona filéloga

Puntarenas, 19 de enero de 2023

Sra.
MSc. Guiselle Roman Lopez
Profesora de Técnica Aplicada II, cédigo DPA 737

Estimada senora:

Por este medio, yo, Alejandro José Mena Monge, mayor, soltero, fil6logo, incorporado a la
Asociacion Costarricense de Fil6logos con el nimero de carné 313, vecino de Buenos Aires
de Puntarenas, portador de la cédula de identidad nimero 1-1540-0005, hago constar:

1. Que he revisado el Informe de Sistematizacion de Experiencias para optar por el grado académico
de Maestria en Danza con énfasis en Formacion Dancistica titulado “La danza de lo posible en
la era de la insurgencia. Perspectivas para la Pedagogia en Danza en Latinoamérica desde
un enfoque Socio Cultural, Colombia”.

2. Que el Informe de Sistematizacion de Experiencias es sustentado por la estudiante Yannai
Kadamani Fonrodona, cédula 1032456517 Colombia.

3. Que se le han hecho las correcciones pertinentes en acentuacién, ortografia, puntuacion,
concordancia gramatical, coherencia, formato APA y otras del campo filolégico.

4. Que se han hecho las observaciones pertinentes y que cualquier cambio posterior a esta revision,

queda bajo la responsabilidad del sustentante.

En espera de que mi participacion satisfaga los requerimientos de la Universidad Nacional,
se suscribe atentamente,

r

Alejandro José Mena Monge
Bach. en Filologia Espaiiola
Céd. 1-1540-0005

Carné No. 313

Filélogo



	ÍNDICE DE CONTENIDO
	ÍNDICE DE TABLAS
	ÍNDICE DE FIGURAS
	RESUMEN
	PRELUDIO
	LA DANZA DE LO POSIBLE EN LA ERA DE LA INSURGENCIA
	CONTEXTO
	LOS ROSTROS DE LA INVESTIGACIÓN
	MAPA DE SISTEMATIZACIÓN
	OBJETIVO
	OBJETO
	EJE

	CAPÍTULO I. RECONSTRUCCIÓN DEL PROCESO VIVIDO
	ACERCA DE LA CONSTRUCCIÓN DE CONOCIMIENTO COLECTIVO
	PRIMERA FASE - SESIONES 1 – 2 - 5 – 6 – 12 - 14
	SEGUNDA FASE – SESIONES 3- 4- 7- 8 - 9
	TERCERA FASE SESIONES 3 – 4 – 5 – 6 – 7 – 11 -13


	CAPÍTULO II. SÍNTESIS INVESTIGATIVA – ANÁLISIS INVESTIGATIVO
	CRÍTICA A LA PEDAGOGÍA EN DANZA EN LATINOAMÉRICA
	PEDAGOGÍA DE LA MEMORIA COLECTIVA
	GENEALOGÍA DE LA DANZA EN LATINOAMÉRICA – GENEALOGÍA DEL MOVIMIENTO
	EL MERCADO SIMBÓLICO EN LA PEDAGOGÍA EN DANZA
	LA DANZA DE LO POSIBLE, -EL MEZTIZAJE EN DANZA COMO HECHO ÉTICO- ESTÉTICO
	RESUMEN DE LOS PRINCIPIOS PARA UN MÉTODO PEDAGÓGICO EN DANZA EN LATINOAMÉRICA
	LA DANZA DE LO POSIBLE COMO UNA EPISTEMOLOGÍA DEL SUR

	CAPÍTULO III.  CONCLUSIONES SIN CONCLUIR
	CAPÍTULO IV. ESTRATEGIA DE COMUNICACIÓN
	REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	APÉNDICES
	Apéndice A. Carta de aprobación de la persona filóloga


