Entrevista de la Dra. Zajd, M. Fonseca, His

toriadora del

Centro de Estydjog Generales a la ,
Dra. Cecilia Barrantes de Bermejo sobre su obra

1. | (Qué debe entenderse por modernismo
en la literatura costarricense?

Pienso que debemos aclarar el concepto
«MODERNISMOn». La critica tradicional lo redu-
joaunartedecisnes, lirios, doncellas estilizadas...
También se refieren al estilo, al lenguaje, a las
formas de escritura, a los temas exéticos, cosmo-
politas, y que predomina un sentimiento de eva-
sién, es decir, por modernismo entendian solo lo
literario.

Maés o menos desde 1960, el estudio del
modernismo estd en continuo proceso de revolu-
cién en las mejores universidades inglesas, espa-
folas, alemanas y americanas. Las investigacio-
nesrenovadorasdelvan A.Schulman, Lily Litvak,
Homero Castillo, Ned Davison, Teodosio Fer-
nandez, Fernandez Retamar, Rafael Ferreres, José
Olivio Jiménez, Ricardo Gullén, Rafael Gutiérrez
Girardot, y muchisimos investigadores reconoci-
dos internacionalmente han aportado nuevas
visiones y perspectivas de lo que es realmente el
modernismo. Sus ensefianzas han despertado
grandes polémicas en congresos y seminarios de
los que salen aportes a este gran tema.

2. ¢Cuando aparecié y quiénes son los pre-
cursores del modernismo en América
Latina?

Ivan Schulman, en su obra Génesis del mo-
dernismo (Colegio de México/Washington Uni-
versity Press, 1968), en la «Introduccién», sefiala
el comienzo del modernismo en 1875 cuando
Marti publicé algunos poemas muy novedosos y

en 1882 con la publicacién de otros poemas de

mensiones ideolégicas, f1oscficas, sociales y 1o
colocan en igual imPOI"tancia con los movimien-
tos espirituales renovadores de «fin de 51glo»
europeos. Y actualmente se considera al mo-
dernismocomounmovimjentoepocal delmundo

de lengua espafiola.

En 1907 nuestro poeta Roberto Brenes Me-
sénes consultado juntoa otros famosos escritores
modernistas, por el periédico de Paris El Nuevo
Mercurio, sobre «;Qué idea tiene usted de loque
se llama modernismo?».

«Es una expresién jncomprensible como
denominacién de una escuela literaria. El
modemismoenelarte es simplemente una
manifestacién de un estado del espiritu
contemporéneo, de una tendencia univer-
sal cuyos origenesse hallan profundamen-
tearraigados en la filosofia transcendental
que va conmoviendo los fundamentos de
la vasta fébrica social que llamamos mun-
do moderno». I (1907), p- 663-

Evely Picon e Ivan Schulman en «Moder-
nismo y modernidad: Apostillas a la teoria dela
edad moderna», comentan que «El consiguiente
vacio cultural e ideolégico -de ese periodo- da
origen a una literatura deambigtiedad, angustia
y enajenacion. Y ésta a su vez, con frecuencia
produce expresién lingiiistica de tonos y matices
extrafios, discordantes, ins6litos, nacidos de una
crisis colectiva y subjetivaen que el artista asume
el papel de historiador de su experiencia como
individuo y escritor por
agente de su aventura

Rafael Ferreres enfatiza otro aspecto muy
importante, la devocién de ellos por Giner de los
Rios: ... «los escritores espafioles considerados
modernistas y del 98 -y los americanos- a excep-
cién de Ramiro de Maeztu, y eso después de su
cambio religioso todos bordean la heterodoxiao,
por lo menos, profesan una fe no arraigada, con
vacilaciones. Ademas sienten devocién por Gi-
ner de los Rios y a lo que este representaba»S.

Muchas son las referencias que podria ci~
tar sobre este tema pero parece interesanteloque.
expresa Max Henriquez Urefia: «el modernismo
no es una escuela, sino un movimiento renova-
dor (...)» cuyos «temas, técnica, estilistica, pre-
ocupaciones literarias, artisticas, politicas y reli-
giosas»6, y también sociales y educativas confor-..
man el corpus del modernismo.

3.  ;En qué coyuntura histérica surge el mo-
dernismo en América Latina? ,

Hispanoameérica vive durante cerca de
treinta afios una de las crisis mas complejas y
graves de toda su evolucién. «Pero no sélo His-
panoameérica, sino en general el mundo quemar-
chaba bajo los impulsos del capitalismo, pues los
paises avanzados econémicamente terminaban
de adquirir sus rasgos de potencias imperialistas
y extendian sus tentaculos por todos los conti-
nentes, al mismo tiempo que generaban en His-
panoamérica transformaciones sustanciales en
lacantidad y rapidezde crecimiento delas fuerzas
productivas, también originan o amplian las
clases explotadas, extendiendo la miseria, gene-
rando la concentracién de la riqueza, hasta mu-
tilar la potencialidad de cada nacién hispano-

Rafael Gutiérrez G americana»’.
nismo hispanico dentro d{ las coordenadas espi-
rituales y estéticas del finde siglo europeo. Es el
proceso de secularizacion que discurre por todos
los 6rdenes de la vida a lo largo de la centuria
pasada. Glosando sus reflexiones, José Olivio
Jiménez piensa que enlas reflexiones de Girardot
se da la «muerte de Dios» perono de asesinato
sino de «ausencia» para el hombre. Ese vacio
promueve la pérdida de fe. Pero esa seculariza-
cién fue para «el artista y el poeta un aconteci-
miento apocaliptico», es decir, representé un
«acontecimiento» tragico de «crisis religiosa, de
dudareligiosa y de temor del ateismo» que acaba
por impulsar a ese artista y poeta -intelectuales-
a la bisqueda de otros saberes que pensaban

encontrar en las «teosofias» de la época y la que

Girardot llama «sustitutos de la religién»2.

Manuel Gutiérrez Néjera. Esto ocurrié en México
y se observa en obras llenas de cromatismos y
musicalidad. Gutiérrez Nédjera, al romper con el
lenguaje castellano se incliné muchisimo a la
literatura francesa. Por eso hay diferencias con
los poemas de José Marti que mas bien se arraig
en la literatura del Siglo de Oro. Sin embargo,
Marti como Gutiérrez N4jera, también hall6 en-
sefianzas que asimilé, es decir que no copié, del
simbolismo, parnasianismo, impresionismo y
expresionismo. En cambio Gutiérrez Néjera ini-
cia toda la linea afrancesada de los modernistas
hispanoamericanos. Marti incorporé a la in-
fluencia francesa todos los conceptos de raiz
hispanica y americanista; ademés propicié el uso
de construcciones paralelisticas y anaféricas
usadas en el Siglo de Oro espafiol. De igual
manera, deben valorarse los aportes de Julidn del
Casal y José Asuncién Silva. Que, junto con Marti
y Gutiérrez Néjera son los maximos representan-
tes de la primera generacién modermnista. Luego
se une al movimiento modernista el poeta Rubén
Dario, quien ser4 el innovador y divulgador del
modernismo y lo introduce en Espafia. Por pri-
mera vez las letras americanas van hacia la cuna
de la lengua espaiiola provocando toda una
ruptura en la mentalidad europea.

Con la entrada de las reptblicas america-
nas al comercio mundial como exportadores de
materia prima: cereales, carne, pieles, minerales,
café, cacao, etc., se da un auge econémico hacia
1880. Pero América, debe adquirir las técnicas,
los aspectos cientificos y procedimientos que
agilicen la produccidn, la extraccién de minera-
les... y esto conlleva modernizarse, es decir, cons-
truir vias de acceso a las grandes plantaciones,
ferrocarriles, edificios apropiados para la in-
dustria manufacturera. Surgen empresas edito-
riales, la necesidad de mucha mano de obra. De
ahi que se acelere la oleada de inmigrantes (ale-
manes, suizos, italianos, esparioles, belgas, chinos,
africanos) que influiran en el desarrollo agricola,
industrial, educativo y minero... Las ciudades
crecen, seagudizan las diferencias sociales, unos
viviran en la periferia formando cinturones de
pobreza, en donde pululan con la prostitucién, la
droga, las rifias, la desnutricién. Por el contrario,
la clase alta, la privilegiada, construye casas
imitacién de las de Europa y las llenan de orfe-
breria, tapices, porcelanas, pianos, muebles estilo
«Art Noveau». Hablan y leen francés e inglés,
imitan, usan modas, costumbres a la europea.

Sushijos estudian en Francia, Inglaterra o Espaiia.
En las minas y los lugares donde construyen
ferrocarriles la explotacién de los chinos y nifios
llega.a tal grado que muchos mueren desnutridos
y asfixiados por el carbén y gases de las minas.

Las locuras de lo oculto también inquieta-
ron a todos los modernistas; y ademas de ser una
fuente estética para sus creaciones, las frecuenta-
ron: espiritismo, teosofia, masoneria son practi-
cadas por Marti, Dario, Nervo, Lugones, Herrera
Yy Reissig, Brenes Mesén. ..

Ricardo Gullén3 considera que «A través
de[ quernismo literario fluyeunacorrienteeso-
térica, integrada por la acumulacién de doctrinas
procedentes de religiones orientales, hindies,
del pitagorismo, de los textos gnosticos de la
Cébala hebrea y de la teosofia». Un ejemplo de
este estado de filosofias aparece en boca del
protagonista de la novela [4-bas (1891) de Huys-
mans. Durtal djce: «Qué época més extrafia...
Justamente en el momento en que el positivismo
respiraa todo pulmén, se despierta el misticismo
K comuenzanlaslocuras delo oculto. Perosiempre

a sido asf; los fines de siglo se parecen. Todos

vactllap Y estdn perturbados. Cuando reina el
materialismo, se levanta 1a magia»®.

El movimiento modernista, hacia media-
dos de la década de los ochenta contagi6 a un
grupodejévenessudamericanos, entreellos Leo-
poldo Lugones, Ricardo Jaimes Freyre, Herreray
Reissig. Esto abrié a Rubén Dario el camino para
ejercer una labor renovadora de las letras no solo
en Sudamérica sino en todo el Continente y en
Espafia.

Pero es alli donde germinarén los prime-
ros brotes de descontento y con ello la formacién
del gremio y los sindicatos. El ambiente materia-
lista aumenta el comercio interno, por lo que se
dalaconstruccién de obras piiblicas: universida-
des, colegios, edificios de bancos, oficinas estata-

les, de almacenes, periédicos, hoteles, restauran-
tes, teatros, cines.

Larevaloraci6n criticadel modernismo que
desde hace afios se viene haciendo va més alla de
sefialar precursores y de ver en Rubén Dario el
consolidador del movimiento, que no solo invo-
lucra una visién estética e ideoldgica. Por tanto,
los més serios investigadores modernos recha-
zan el concepto del modernismo relaciondndolo 1.
solo con el arte, a espaldas de la realidad. En
cambio, sus investigaciones ensanchan las di-

~«Las nuevas realidades, el imperialismo
agresivo, el proletariado insurgente, el desenvol-
vimiento cultural, el desarrollo urbano, el au-
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mento del lujo y la miseria log
tas de muchos politicos pr’ofes
mesocratico, la presencia de]
mento corruptor y disocijad
nuevos polos de atraccién -y de confusién- para
lgs‘e'scntores, los cuales -por su exacerbadazen-
sibilidad- se repliegan a si mismos o bien gritan
Su repugnancia y su indignacién estériles... v el
individualismo marca a cada unos 1

devaneos hipécri-
ionales, el ascenso
dinero como ele-
or, etc.; se erigen en

«Por vez primera, los intelectuales j ¢
. ez | ,ideol6-
gicamente débiles, sentimentalmente hiperesté-

sicos, tienden mds a mirar hacia s{ mi
. acia si mismos que
hacia su alrededor»8. 1

De ahi que los escritores tratan de demos-
trar su individualidad herida, confrontdndola
con el medio repugnante en que vivian, o mos-
trando el desprecio, omitiéndolo de sus preocu-
paciones creadoras.

4, 5_Cuél es entonces la caracteristica esen-
cial del aporte formal del modernismo?

Segtin Moretiv, «Es volverse el poetahacia
las fuentes primigenias: el retorno fecundo a la
valorizaci6n y afinamiento de los sentidos, de los
sentidos humanos que permiten al ser objetivar
larealidad y, al objetivar la realidad, multiplicar
su propia potencia sensorial. El lenguaje de los
modernistas es, en sus rasgos basicos -no en sus
efimeros desbordes- un lenguaje sensitivo, esto
es, un verso y prosa que son capaces de expresar
nuevas dimensiones y nuevas resonancias de las
facultades especificamente humanas que hanido
desarrollandose a lo largo de los siglos con el
trabajo productivo, con el accionar diario, con la
préctica social»?, ¢Que los intelectuales pare-
cieron divorciados del pueblo? Pues si, pero su
divorcio no fue total. Muchos por el acratismo o
por el regeneracionismo o por el krausismo in-
fluencia de Giner de los Rios, de Rodé, Marti,
Zola, Rushin y famosos filésofos como Hegel,
Bergson o libertadores como Simén Bolivar, Sar-
miento, etc., son conscientes de que debian lu-
char a la par de los sindicatos, de los obreros, del
pueblo. Ellos, como también lo fueron en Costa
Rica Roberto Brenes Mesén, Joaquin GarciaMon-
ge, Carmen Lyra, José M? Zeledén, Aniceto
Montero... desean concientizar al pueblo, desean
que se eduque, porque es la mejor opcién para
deshacerse de las tiranias y los imperialismos
amenazantes como el norteamericano.

Al respecto, «Seria primordial (...) que no
se siga viendo en la literatura hispanoamericana
de 1885-1915 solo dos corrientes antitéticas: una
realista y otra antirrealista, una moral y politica-
mente positiva y, la otra, repudiable desde las
posiciones del progreso. Si asi fueran efectiva-
mente las cosas, resultaria muy sencillo conceder
simpatias a un grupo y condenas al restante.
Pero el arte, como la vida, no se agota con un
juicio o con un esquema. Son las propias obras
literarias -de los modernistas- las que desmien-
ten o rechazan semejante simplificacién. Ellos
llevan ensu propiointeriorla contradicciénentre
elrealismo y el antirrealismo (...) encada obra, en
cada escritor y quiz4 en cada poema, es necesario
discernir entonces cuanto tuvo el modernismo
de estas dos posiciones frentealaviday al arte».

3. <En qué periodo cronolégico se ubica el
. . .2
modernismo en Costa Rica, y quién es el
precursor de este movimiento?

Del afio 1900 hasta mds o menos 1920. Hay que
preguntarse ;qué sucede en ese periodo?

Por un lado, persistia en el ambiente «la
fuerza del pensamiento conservador en ideas y
précticas, en politica, educacion, filosofia, y so-
bre todo, perduraba la natural apatia del hombre
medio costarricense» 10, Por el otro, Roberto Bre-
nes Mesén habia regresado al pais, quien junto
con otros jévenes costarricenses estudiaron en
Chile, por espacio de 3 afios, en el Instituto Peda-
gogico. Alli termina su formacién humanista,
cientifica y literaria. En el pais suramericano se
entera de las nuevas corrientes literarias, conoce
la obra de Rubén Dario. Por medio de este, se
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8. Ibidem, p. 60.

9. Moretiv, ob. cit., p. 62.

10. Dengo, Maria Eugenia, ob. cit., 1974, p. 51.
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En ese momento lafigura de Roberto Bre-
nes Mesén fortalece al 8Tupo de Carmen Lyra
José M? Zeledén, Lisimaco Chavarria, Joaquin
Garcia Monge, Aniceto Montero, quienes em-
prenden una dura tarea: luchar contra Ia modo-
rra del pueblo, por una educacién mas actualiza-
da, por conquistas SO_Clﬁl‘ES ¥ algunos de ellos,
luchan por lanueva orientacionliteraria, opuesta
al realismo y criollismo Imperantes,

En 1900 Roberto Brenes Mesén publica un
articulo en tono modernista «Vengo de abajo, del
polvo que engendra la vida y arroja hacia lo alto
las copas de los arboles que destrezan las nubes.
Despedazar celajes serd miobrade heresiarca»11.

Este mismo afio, publica en EI Figaro N©
337,5an José, 1900, el poema Marina poniental que
causaré criticas groseras y burlas, pero Brenes
Mesén tenia profunda conviccién y no es ame-
drentado, por el contrario, arremete con energia
en todos los caminos, incluso el religioso. Para-
leloalmodernismo literarionacelanovela El Moto,
escrita porsu amigo Joaquin Garcia Monge, quien
consolida el realismo literario.

Este principio desigloes un proceso queva
configurandoun grupo degran sensibilidad social

y humanitaria en un mundo lleno de contradic-|

ciones. El discurso modernista va a aparecer
diseminado en todos los 6rganos escritos de co-
municacién de la época.

En 1907, Brenes Mesén publica su primer
poemario En el silencio. Ya para esa fecha apare-
cen Rafael Angel Troyo, José Fabio Garnier,
Francisco Soler, Alejandro Alvarado, quienes
habian estudiado en Francia e Inglaterra y gusta-
ron del discurso modernista. Y junto a Brenes
Mesén, Lisimaco Chavarria y otros, «inaugura-
ron una actitud contemporénea, se atrevieron a
nadar contra corriente y abrieron las puertas ala
poesia, cuento, de la novela, del teatro a las
estremecedoras brisas de lo distinto y de lo nue-
vo y sufrieron las consecuencias. Fueron casi
ignorados. La obra de Brenes Mesén se salvé de
ello, en parte, por el arrastre poderoso de la
personalidad del intelectual, del poeta»12.

6. GarciaMonge es visto como representan-.
te del realismo social, sin embargo, ;us-
ted sostiene que puede sefialarsele como
modernista también?

Sabemos que don Joaquin Garcia Monge
va a Chile al igual que Roberto Brenes Mesén y
otros costarricenses aformarse como profesor de
secundaria. Alli también se empapa de todo Io
que sucede en Europa,, Estados Unidos y Sura-
mérica. Siantes de 1900 estuvo influenciado por
la moda realista que predominaba en América y
parte de Europa, ¥ ejemplo de la cual son sus
novelas El Moto,aloPereda; La mala sombra yotros
sucesos con influencias de Tolstoi, cuando ¢l re-
gresa a Costa Rica en 1904 su pensamiento se ha
enriquecidoy variado. Las ideas de Spencer, Pesta-
lozzi, asi como de Rodd, calaron hondamente, lo
mismo que Tagoré: Ruskin, Goethe, José Marti,
Bolivar, Hostos, Emerson, Walt Whitman, Emily
Dickinson, Melville, Gabriela Mistral...

En Costa Rica, @ Su regreso, estudia la

e
Ibidem.
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pedagogia norteamericana de William James y
John Dewey.

Su gran amigo Roberto Brenes Mesén y los

socialistas Carmen Lyra, Aniceto Montero, José
M2 Zeledén, los gremios de trabajadores y €l
luchan por la libertad de pensamiento, educa-
cion igualitaria a la mujer para que tenga las
mismas oportunidades en la sociedad.

Afos mas tarde en 1907 cuando se inicia la

coeducacién en Heredia, implantada por los pro-
fesores que habian estudiado en Chile, Garcia
Monge se une a ellos.

Este aspecto de renovacion y lucha dentro de
una sociedad autocritica es parte del ser modernista.
La visién como vemos, no debe centrarse solo en
el campo literario -lo repito-, porque este movi-
miento abarcé todos los campos: filoséfico, edu-
cativo, social, cultural; nuevas tendencias filosé-
ficas penetran en esta sociedad religiosa: la teo-
sofia, metafisica son signos también modernis-

tas. Ahora bien, ;tendria Joaquin Garcia Monge en
el campo literario alguna influencia modernista?
Pienso que debe replantearse un estudio integral
de ély su obra pues sus ensayos tienen caracteris-
ticas modernas «alternan las voces castizas, co-
rrientes de uso diario, con el caudal erudito, con
un ritmo y acento y una marcha ondulatoria muy
peculiar...».

En la escritura modernista se dan dos ca-
minos a seguir: Néjera hacia lo afrancesado y con
Marti la bisqueda a lo americano, lo propio. Y
Joaquin Garcia Monge ama lo indigena y su
«sentidoreligioso por la tierra por ser las culturas
indias totémicas. Poreso le placia elogiar caluro-
samente la toponimia indigena: su belleza féni-
ca, el sentido oculto que para nosotros encierran
los toponimios de nuestros antepasados prehis-
pénicos (Tarbaca, ‘el lugar de las colinas risue-
fias’; Nicoya, ‘en medio de las aguas’; Diria,

‘cerros’; Dulsehe, ‘abeja’; Pacuare, ‘lugar donde
hay caracoles’)». Le interesaba el estudio atracti-
vo y fecundo de las etimologias de los nombres
deplantas, animales, fenémenos meteoroldgicos,
apodos... lo que Unamuno llamaba el proceso de
la carne de los conceptos para remozar la lengua.

Joaquin Garcia Monge afirmaba «que en el
arte prehispanico hay un espiritu parangonable
con otras culturas antiguas, como la india y la
egipcia, por eso decia ‘Debemos conocerlo: es el
fruto espiritual, lo creado con la imaginacién y
las manos’ porque ‘en él se guarece y se acoge la
raza parasu perduracion, lohistérico, lo tradicio-
nal y lo que no es vulgar sino humano”». Tam-
bién en su lucha por el arte creia que «Hacen
conciencia de un pais, entre otros, los poetas y
artistas»13.

-En Costa Rica Lisimaco Chavarria, poeta
modernista, canta alanaturaleza, al paisaje ame-
ricano, a lo indigena.

Mas, Joaquin Garcia Monge se convierte
luego en editor. Y con la editorial «Ariel» y el
«Convivio» sera divulgador de modernistas
americanos. Estees un indicio, de que, aunqueél
no escriba con lenguaje modernista, si se intuye
que su estadia en Chile permed su espiritu de
modernidad.

mAcosta, Luis. La clara voz. Editorial Don
Quijote, San José, Costa Rica, 1963, p- 98.



